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Oz

Italya'min Milano sehrine bagli Allessandria kasabasinda dogan Umberto Eco, 84 yillik émriine
(1932-2016) pek ¢ok kiymetli calisma ve yapit sigdirmakla kalmayip edebiyat elestirisi, tarih, felsefe,
medya ve iletisim alanlariyla ilgili konularda da yazilar yazmis ve ¢alismalar yapmistir. Bu baglamda
Eco, gosterge ve isaretlerin 6nemi iizerine ¢calismis bir semiyolog/gostergebilimci, dil bilimci, tarihgi,
edebiyat elestirmeni, gazeteci, filozof, estetikei, Ortacag tarihi uzmani olma gibi pek ¢ok vasfa sahip
bir akademisyen yazardir. Umberto Eco’yu anlamak kolay bir is degildir; lakin Eco da 6mrii boyunca
diinyanin anlagilmayan taraflarin1 ¢oziimleyip aydinlatmanin izini siirmiis bir yazardir.
Gostergebilime adadig giinliik hayati, egitim hayat1 ve edebi yasami bunun en iyi gostergesidir.
Heniiz eskimeden diinya edebiyati klasiklerine atfedilen kiymete erigsmis bir eser olma vasfi kazanmig
Giiliin Adi romamn ise yazarini da diinyaca tanmir kilmis en 6nemli yapitidir. Yazarin bu romani,
okunup anlagilmasi 6zel bir ¢aba, alimlama mantigl, yetenegi ve estetigi gerektiren kapsamh ve
hacimli bir romandir. Bu vasiflarina karsin romanin olay orgiisii, kisi, zaman, mekan, anlatic1 ve
diyalojik yontemlerine sadik kalinarak beyaz perdeye aktarilmasini saglayan Jean - Jacques
Annaud’un bagarili yonetmenligi ile hem edebiyat hem de sinema-televizyon bilimi sahalarina énemli
bir katki sunulmustur. Bu ¢alismanin ilk adiminda Umberto Econun Giiliin Adi adli romaninin
semiyotik/gostergebilimsel yapisina, ikinci adiminda ise romanin 1986 yilinda yonetmen Jean-
Jacques Annaud tarafindan aym adla sinemaya uyarlanan film mukayesesine yer verilerek, yazar
Eco’nun edebi kisiliginin kurgusal baglamda anlagilmasina katki sunulmaya cahsilacaktir.
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Semiotic Analysis of a Novel From Literature to Cinema: Umberto Eco & The
Name of the Rose3

Abstract

Born in the town of Allessandria in Milan, Italy; Umberto Eco did not only write many outstanding
works of literature in his 84-year of life (1932-2016), but he also wrote and worked on subjects related
to literary criticism, history, philosophy, media and communication. Within this context, Eco was an
academic author with many qualifications such as being a semiologist, linguist, historian, literary
critic, journalist, philosopher, aesthetician, medieval history expert who worked on the importance
of signs and indications. Understanding Umberto Eco is not an easy task. However, Eco was also an
author who followed the path of analyzing and enlightening the incomprehensible parts of the world
throughout his life. His daily, educational and literary life, which he devoted to semiotics, were the
best indicators of this notion. The novel The Name of the Rose, which has gained the quality of being
a work that has reached the appreciation attributed to the classics of world literature, is the most
important work that has made its author world-renowned. Beside these qualities, a crucial
contribution has been made to both literature and cinema-television science with the successful
direction of Annaud, who has ensured the novel's plot, person, time, place, narrator and dialogic
methods to be transferred to the movie screen. Within the first phase of the study, the semiotic
structure of Umberto Eco’s novel The Name of the Rose will be covered, and in the second half by
including a comparison of the novel’s movie adaptation by the director Jean-Jacques Annaud in 1986
with the same name, it is aimed to make a contribution to the understanding of Eco’s literary

personality in a fictional context.

Keywords: literature and cinema criticism, Umberto Eco, The Name of the Rose, semiotics, Jean-
Jacques Annaud

Giris

Italya'nin Milano sehrine bagh Allessandria kasabasinda dogan Umberto Eco, 1932-2016 yillar1 arasinda
yasamus Italyan bir yazardir. The Guardian ile yaptig1 bir soyleside hayatim1 anlatirken “Ailemle ilgili
ilging bir sey yok.” diyen Eco, cocuklugunu annesi ve babasindan daha ¢ok dedesi ve biiyiikannesiyle
gecirir. II. Diinya Savas1 sirasinda evdeki gorevlerinden biri, mum 1s18inda mahzenden eve komiir
getirmek olan Eco, o giinleri ise su ciimlelerle yad etmistir: “Eski kitaplart acip okumakla saatler
harcayp, kémiirii unuturdum.” Okudugu romanlar arasinda Jules Verne, Marco Polo ve Charles
Darwin kitaplarinin yani sira bircok macera romani da vardir. Bu biiyiik diisiiniire kitap sevgisini
asilayan ise biiyiikannesidir. Umberto Eco'nun biiyiikannesi, ¢ok az egitimli olmasina kargin gezgin bir
kiitiiphaneye iiyedir ve hicbir ayrim gézetmeksizin ucuz romanlardan, para biriktirerek aldig1 pahal
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kitaplar olan Dostoyevski ve Balzac'a kadar her seyi okur. Biiylikannesinin kitaplarini Eco da bir solukta
okur ve gozleri hemen yenisini arar. Okuma seriiveni ¢ocukluk yillarina dayanan Eco, 6mrii boyunca 50
binden fazla kitab1 olan dev bir kisisel kiitiiphane sahibi olmay1 da basarir. Milano'daki eski bir oteli
satin alip igerisini yeniden diizenleyerek kiitiiphane haline getiren Eco’nun labirent seklindeki bu
bireysel kiitiiphanesinde ilk baslarda 30 bin kitab1 varken 6mriiniin sonuna dogru bu say1 50 bini asar.
(URL-5: Sabah, 2014) Yazma kabiliyetinin ortaya ¢ikis siirecini ise “Her zaman bir anlati diirtiim oldu.
10-12 yaslarinda hikayeler ve romanlarin baslangicim yazdim. Daha sonra denemeler yazarak anlati
zevkimi tatmin ettim... Cocuklarim kiiciikken onlara hikayeler anlatarak anlati diirtiimii tatmin ettim
ve sonra biiytidiiklerinde yazma thtiyact hissettim. Benim basima geldi, insanlara asik olduklarinda
oldugu gibi. 'Neden o giin, o ay, o kisiye asik oldun? Deli misin? Neden?' Bilmiyorsun.” (URL-4: Moss,
2011) ciimleleri ile izah eden Eco’da okuma ve yazma edimleri, hentiz ¢ocukluk yaslarinda beliren bir
tutkudur.

Babasi hukuk okumasini istemesine karsin, Ortacaj Felsefesi ve Edebiyati okumak igin Torino
Universitesine kaydolur. (URL-2: Austin, 2016) Yiiksek lisans ve doktora calismalarin1 Thomascilik
iizerine yapan Econun c¢aligmalar1 1960’larin ortasindan itibaren 6ncii yapitlara ve kitle kiiltiiriine
yonelirken, son donemlerde ise edebiyat elestirileri, tarih ve iletisim yazilar1 onemli bir yer tutar.
(2020b) 1950’7lerde Italya radyo-televizyonu RATI'nin kiiltiir programlarim yoneten Eco, 1959-1975
yillar1 arasinda italya’nin iinlii yaymevi Bompiani'nin edebiyatdis: yayinlar editérliigiinii iistlenerek La
Stampa, Corriere della Sera, La Repubblica, L’Espresso gibi gazatelere makaleler yazar. (2020a, s.7)
1962 yilinda Alman Akademisinde sanat 6gretmeni olan Renate Ramge ile evlenen Eco’nun bir oglu ve
bir kiza olur. (URL-2: Austin, 2016) 1970’lerden sonrasmi Bologna Universitesinde gostergebilim
dahnda profesorliik yaparak siirdiiriir. Giiliin Adi, Foucault Sarkaci, Onceki Giiniin Adast ve Baudolino
gibi romanlariyla modern kiiltlirii ince bir mizah duyarhiligiyla ele alan yazar; Acik Yapit, Anlati
Ormanlarinda Alti Gezinti, Bes Ahlak Yazisi, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Ortacagi
Diislemek, Somonbahgwyla Yolculuk, Yanhs Okumalar, Yorum ve Asurwyorum ve Kitaplardan
Kurtulabileceginizi Sanmayin (J.-C. Carriere ile birlikte) adli deneme kitaplariyla giintimiiziin en saygin
yazarlar1 arasina girer. (2020a, s.7) 2005 yilinda Time dergisine yaptig1 bir agiklamada, ¢aligmalar:
sirasinda Tanri'ya ve Roma Katolik Kilisesi'ne olan eski inancim1 kaybettigini ifade eden Eco (URL-2:
Austin, 2016) yapisalcilik sonrasi gostergebilimde Roland Barthes’dan sonra “ayrintilarin anlami” ya da
“ayrintilarin sosyolojisi” ad1 verilen anlayigin temellerini atan (2020b) 6ncii yazardir.

19 Subat 2016’da 84 yasindayken Milano’da hayata veda ederken, 6niimiizdeki en az 10 y1l boyunca ne
kendi ne eserleri ne de diisiinceleri iizerine konferans, bulugsma ve akademik etkinlik gibi seylerin
diizenlenmesini istemeyen Econun, dliimiine kadar uzun yillar birlikte cahstigi Bologna Universitesi
Rektorii Francesco Ubertini “Bu zihin, Eco’nun dahiliginin bir lirtiniidiir. Bu karar giiliimseyerek ve
anlayisla karsiladim, ciinkii biitiin Eco figiirtinii yansitwyor. Hig¢ stiphesiz ki onun istegine saygi
gosterecegiz.” sozleri ile Eco'nun vasiyeti hakkindaki diislincelerini aciklar. Eco’nun yakin
arkadaglarindan Ivano Dionigi ise “Eco bu secimiyle, baska bir kategoride insan oldugunu bir kez daha
gosterdi.” (URL-3: Cakir, 2016) derken, Italya’da Econun bu vasiyetinin yerine getirilecegine kesin
goziiyle bakildig1 ancak yurt disinda buna uyulup uyulmayacaginin kestirilemeyecegi aciklamasini
yapan Italya Basbakami Matteo Renzi “Yorulmak bilmeyen bir yetenege ve gelecedi ongérme
kabiliyetine sahip bir zeka ile Avrupa entelektiiellerinin sira disi1 bir 6rnegi olan Eco’nun kiiltiir i¢in
biiytik bir kayp oldugu; yazisu, sesini, diisiincelerini ve insanhgin 6zleyecedi” (Austin, 2016) sozleri
ile Eco hakkindaki diistincelerini dile getirir.
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1960 yillarindan itibaren kitlesel kiiltiire 6nem vererek eserlerinde 6zellikle tarih bilgisini 6n plana
cikaran Eco son calismalarinda giincel konular iizerinde de durur. Eco'nun Ortacag? Diislemek
yapitindaki yazilarini1 derleyip cevirerek Tiirk edebiyatina kazandiran Sadan Karadeniz, Eco’nun
eserlerine yansiyan giincel konular hakkinda “Giincel bir olayi, dérnegin bir resim sergisini ya da
basinda yayimlannus bir fotografi ele aldiginda da, belli bir izlek iistiine bir deneme ya da inceleme
yazdiginda da, konusuna hep derin diizlemde —kuskusuz, her seyden énce bir géstergebilimci olarak—
yaklasir. Ne var ki Econun saglam mantigi, yiiksek diizeyde ama acik secik dili, ézellikle de o
kacinilmaz kendine 0zgii mizaht sayesinde okuyucunun, onun en list diizey yapitlarim bile,
gostergebilimci olmasa dahi, payina diisen ¢abayr gostermesi kosuluyla haz duyarak okuyabilecegi”
kanisinda oldugunu (2020c) ifade eder. Denilebilir ki biiyiik yazar, diisiiniir, bilim insan1 ve sanatc¢i Eco,
84 yillik 6mriine pek ¢ok kiymetli ¢alisma ve yapit sigdirmakla kalmayip edebiyat elestirisi, tarih, felsefe,
iletisim gibi alanlarda yazilar yazarak ¢ok yonlii bir yazar olmay1 bagarir. 19 Subat 2016’da Milano’da
hayata veda eden Eco’nun diinya literatiiriine armagan ettigi yayimlanmis eserleri sunlardir (Eco, 2019):

Romanlari: Il nome della rosa (1980; Giiliin Ad), Il pendolo di Foucault (1988; Foucault Sarkaci),
L'isola del giorno prima (1994; Onceki Giiniin Adasi), Baudolino (2000; Baudolino), La misteriosa
fiamma della regina Loana (2004; Kralice Loana'nin Gizemli Alevi), Il cimitero di Praga (2010; Prag
Mezarhig1), Numero zero (2015; Sifir Say1)

inceleme ve Deneme Kitaplar: Opera aperta (1962; Acik Yapit), Diario minimo (1963; Yanhs
Okumalar), La Struttura Assente (1972; Mimarlik Gostergebilimi), Trattato di semiotica generale
(1975; Alimlama Gostergebilimi), Il superuomo di massa. Studi sul romanzo popolare (1976; Popiiler
Roman Kahramanlari), Arte e bellezza nell’estetica medievale (1987; Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik), Interpretation and Overinterpretation (1992; Yorum ve Asir1 Yorum), La Ricerca Delle
Lingua Perfetta (1993; Avrupa Kiiltiiriinde Kusursuz Dil Arayis1), Il Secondo diario minimo (1994;
Somon Baligiyla Yolculuk), Sei passeggiate nei boschi marrativi (1994; Anlati Ormanlarinda Alti
Gezinti), In cosa crede chi non crede? (1996; Inan¢ ya da Inangsizlik), Cinque seritti morali (1997;
Bes Ahlak Yazis1), Storia della bellezza (2004; Giizelligin Tarihi), A passo di gambero. Guerre calde e
populismo mediatico (2006; Yenge¢ Adimlariyla Sicak Savaglar ve Medyatik Popiilizm), Storia della
bruttezza (2007; Cirkinligin Tarihi), This is Not the End of the Book (2009; Kitaplardan
Kurtulabileceginizi Sanmaymn), Costruire il nemico e altri scritti occasionali (2011; Diisman
Yaratmak), Confessions of a Young Novelist (2011; Gen¢ Bir Romanciin Itiraflari), Il Medioevo
(2011; Ortagag, 4 cilt: 1. Barbarlar-Hristiyanlar-Miislimanlar, 2. Satolar-Tiiccarlar-Sairler, 3.
Kesifler-Ticaret-Utopyalar, 4. Katedraller-Sovalyeler-Sehirler), Storia delle terre e dei looghi
leggendari (2013; Efsanevi Yerlerin Tarihi), Come si fa una tesi di laurea (1977-2015; Tez Nasil
Yazilir?), Sulla letteratura (1980-2000; Edebiyata Dair), Pape Satan Aleppe: cronache di una societa
liquida (2000-2015; Budalaliktan Delilige)

Cesitli Yazilarindan Derlenen Kitaplari: Il costume di casa - 1973, Dalla periferia dell'impero — 1977,
Sette anni di desiderio - 1983 (Giinliik Yasamdan Sanata), Sette anni di desiderio - 1983, Sugli specchi
e altri saggi - 1985, Travels in Hyperreality -1973 (Ortacag Diislemek)

Kitaplarini, makalelerini yazma araligina ve alanlarinin cesitliligine bakildiginda, oldukea tiretken bir
yazar oldugu ve bir alanda calismasim1 tamamlar tamamlamaz digerini yayimladiginin
gozlemlenebilecegi tespitinde bulunan Sedat Demir, Eco'nun siklikla 6grenmenin farkhh alanlarma
gecebilme, cesitli alanlar arasinda baglanti kurabilme, aralarindaki kurallarla oriilen yapay sinirlarn
ortadan kaldirabilme Kkabiliyetlerine sahip oldugunu ifade eder ve aym1 zamanda, bir dili
bigimlendirerek, hem akademisyenlerin hem de siradan insanlarin takip edebilecegi dlciide cazip bir
sunuma getirebilme becerisine sahip bir yazar oldugunu vurgular. Semiotics and The Philosophy of
Language (Dil Felsefesi ve Gostergebilim) ve The Limits of Interpretation (Yorumun Sinirlart) gibi
akademik ve bilimsel ¢calismalarina devam ederken, 1986'da yayinlanan Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik (Art and Beauty in the Middle Ages) adli ¢alismasinda, Ortacag kiiltiiriiniin farkh evrimlerini
Kkliselerden uzak, gercekei bir bakis acisiyla yeniden ele almasi ve donem insanlarinin sanata, giizellige
iligkin estetik anlayiglarin1 ortaya koymaya calismasi (2009, s.97) Eco'nun c¢alismalar1 sirasindaki
disiplinleraras1 gecisine ornek gosterilebilir. Akademik g¢alismalarinin, gazete ve dergi yazilarinda
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igledigi kuramsal ve giinliik degerlendirmelerin ardindan, kendilerinden oldukca ses getiren kurmaca
yapitlar verir. Yazin hayatinin baslangicindan uzun yillar sonra roman bigiminde yazilmis, bir anlamda
onun kuramsal iddialarini ispatlamaya yonelik olarak hazirlanmis bu yapitlarin ilki Giiliin Advdir. Bu
eserinde irrasyonel diisiincenin Ortacag'a uzanan felsefi-tarihsel siirecini ele alarak pozitif bilimlerin
gelismesine katkida bulunan ve ayni zamanda hep geride kalmis olan gizli bilimlerin varligindan da s6z
eden (2009, s. 97, 147) Eco'nun kurmaca yapitlarimin muhtevasina da yansittigi bu giz, onun
eserlerindeki gizemli yapinin bir gostergesidir. Bu baglamda Eco’nun Felsefe Tarihi adli eserinde
Aforizmalar baghg altinda yer verdigi “...Metin yazarlari iistiin bir bilgiye sahiptir ve bu bilgiyi sadece
onu anlayacak az sayda kisiyle paylasabilir. Esrarengiz ifadeler Heraklitos'a gore dogamn insanlar
tarafindan yorumlanmasi zor sekillerde tezahiir ettigine dair diisiincelerine de uygundur.”(2020b: 59)
climleleri onun yaz felsefesi ve yazarlik anlayisini ortaya koyan bir gosterge olarak yorumlanabilecegi
gibi "Aforizma gibi az ve 0z ve esrarengiz bir ifade seklinin tercih edilmis olmasuun felsefi degeri goz
oniine alinmaldir.”(2020Db, s.58) ciimlesi de kurgu eserlerine isleyen ve adim adim ¢6ziime giden
gizemli gostergelerinin ifadesi olarak yorumlanabilir. Eco'nun Giiliin Adi adli kurgusal yapit1 da edebi,
tarihi, dini, felsefi, cografi, mantiksal, matematiksel, geometrik bakiglarin bir araya getirildigi derin bir
yapiya sahip oldugu icin tahammiillii ve kavrama kabiliyeti giiclii okurlar gerektirir. Oyle ki bu yaprtin1
cok zorlayic1 ve usang verici bulan yayinevi arkadaslar1 ona eserin ilk yliz sayfasini ¢cikarmasini 6nerince,
Eco’nun bunu kabul etmeyerek sarf ettigi “Ilk yiiz sayfa kitabin kefaretive baslangicidir. Ilk yiiz sayfay
okumayanlar kitabin biitiiniinii okumay: da hicbir zaman basaramazlar.” (2004, s.650) climleleri
onun okur kitlesinden bekledigi alimlama kabiliyetinin de ifadeleridir.

1980’de yayimlanan Giiliin Adi roman ile birlikte kurgusal yazi alaninda iine kavusan Eco, The
Guardian’la yaptig1 bir roportajda kendisine “Giiliin Adi ve sonrasinda tirettigi kurgusal yapitlara
elestirmenlerin verdigi karisik tepkiler” hakkindaki diisiincelerinin soruldugu soruya "Bence bir kitap
10 yil sonra tekrar tekrar okunduktan sonra yargilanmali. Hep c¢ok bilgili ve felsefi, cok zor olarak
tamimlandim. Sonra hig bilgili olmayan, yahn bir dille yazilns bir roman yazdim: Kralice Loana'min
Gizemli Alevi. Romanlarim arasinda en az satam o ytizden muhtemelen mazosistler icin yaziyorum.
Sadece yayincilar ve baz gazeteciler insanlarin basit seyler istedigine inamyor. Insanlar basit
seylerden bikti. Meydan okumak istiyorlar.” (URL-4: Moss, 2011) yanitini verir.

Kurmacanin Retorigi adli yapitinda “Yazarin okuru kontrol etme araglarinin pesine diiserek teknigi
keyfen tecrit ettigimin, yazarlar: ve okurlar: etkileyen tiim toplumsal ve psikolojik kuvvetlerden
aywrdigimin bilincindeyim. Farkh zamanlarda farklh okur kitlelerinin farkh taleplerini biiyiik él¢iide
disarda birakmak zorunda kaldim...” (2021, s.9) diyen Wayne C. Booth’un eserinin ITk Baskwya Onséz
kisminda ifade ettigi su climleler, kurmaca tiirii eserlerin yazarlari ve okurlar1 baglaminda dikkate deger
tespitler ihtiva eder: “Kurmacanin retorigi iizerine yazarken didaktik kurmacaya, yani propaganda
ya da talimat i¢in kullamlan kurmacaya pek ilgi géstermedim. Benim konum didaktik olmayan,
okurlarla iletisim kurma sanati olarak gériilen kurmacamn teknigi —bilingli ya da bilingsiz olarak
kurmaca diinyasini okura empoze etmeye calisan epik, roman ya da éykii yazariun kullanabilecegi
retorik vasitalarwyla ilgileniyorum. Bu anlamdaki retorigin giindeme getirildigi problemler
Gulliver’in Seyahatleri, Carmih Yolcusu ve 1984 gibi didaktik eserlerde de goriilmekle beraber, Tom
Jones, Middlemarch ve Agustos Isig1 gibi didaktik olmayan eserlerde daha berraktir.” (2021, s.9)
kanaatleri yaninda, “Teknige retorik muamelesi yaparak yaratict hayal giictiniin 6zgtir ve anlasilmast
gii¢ stireclerini ticari eglencelerdeki kurnazca hesaplara indirgiyormus gibi goriinebilirim. Bilingli
olarak hesap yapan sanatcgilar ile okuru etkilemeyi hi¢ diisiinmeden sadece kendini ifade eden
sanatgilar arasindaki farkin ne oldugu sorusu onemlidir, ama bir yazarin eserinin, kaynagindan
bagimsiz olarak kendini iletip iletmedigi sorusundan ayr: tutulmalhdir. Yazarin retoriginin basarisi
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yazarken okurlarim diisiiniip diistinmedigine bagh degildir; nasil ki “salt hesaplama” basaru
garantilemiyorsa, en bilingsiz ve Dionysos¢u yazarlar bile ancak bizi dansa katabildigi olciide
basarihdir.” (2021, s.10) yorumlarimi getiren Booth, bu yorumlar: ile Eco’'nun Giiliin Adi romanini
kaleme alig seriiveni ile bagdasik onemli noktalara da deginmis olur.

Basit yazin dilinden bikmis Eco, Giiliin Adi yapitin1 okura derinlik kazandirma diisiincesini odak alarak
ve bu dogrultuda yazin amaclarini yayinevlerinin salt hesaplarindan yalitarak olusturur. Onun icin ¢ok
okunan kitap degil okur seviyesini derinlestiren ve yiikselten kitap kiymet tasir. Giiliin Adi romaninda
temellerini atarak kullandig1 semiyotik/gostergebilim teknigi sayesinde bu amacina ulasan Eco’ya, ayni
zamanda diinyaca ragbet goren bir yazar olma kapilarinin kilidini acan anahtar da kurmaca yapitlarina
basari ile uyguladig1 semiyotik bilimidir. Booth’un da bir yazarda aradig1 6nemli vasifla ilgili climlesinde
vurguladig1 gibi, artik Eco “okurunu dansa katabilmeyi” bagsarmis basarili bir yazardir ve Eco’'nun
gostergebilimsel kod ve isaretlerle oriilii kurgularini ¢oziimlemeyi basaran okur, boylelikle eserin
manasina vakif olmay1 da basaracaktir. Eco'nun nitelikli okur arayisi ile kaleme aldig1 Giiliin Ad
romaninin diinya okuru tarafindan kisa siirede kabul gormesi, okurun da sanatsal derinligi olan eserler
okuma istegi iginde oldugunun bir gostergesidir.

Aristoteles’in ‘De Anima’ (Ruh Uzerine) adh eserinde tini kapsamh sekilde ele aldigim ifade eden Ozkan
Eroglu; tinin, insan1 insan yapan 6z olmasi sonucuna varan Aristo’'nun bedenin, tin olmadan sadece et
ve kemik y1g1in1 oldugunu ifade ettigine ve tini, insani duyan diisiinen, eyleme gegciren ve bir varlik yapan
her seyin ortak adi olarak tamimladigina vurgu yapar. Aristo’ya gore beden olmadan tin ve islevleri
anlagilamaz. Tin insana ilisene dek ii¢ asamadan gecer; ‘beslenme; bitkisel islev’, ‘duyumlama;
hayvansal islev’, ‘dogrudan isteme; canl varlikta devinim icin gerekenlerin yerine getirilmesi islevi’.
Insana ilisen dérdiincii asama ise ‘usyiiriitme islevi'dir. (2020, s.17) Eroglu'nun, Aristo'nun eserinden
hareketle ortaya koydugu bu tespitler baglaminda Eco’nun Giiliin Adi adli romanina yaklasilacak olursa,
Eco’nun romani tizerinde yapilacak gostergebilimsel ¢6ziimlemelerin de bir nevi bir eserin ruhu iizerine
usyiiriitme ve “yazinsal anlam evrenini[n] ruhc¢oziim” (Rifat, 1990, s.132) faaliyeti olacag: soylenebilir.

Kurgusal bir yapitin biinyesinde o yapit1 kiymetli kilan pek ¢ok unsur mevcuttur. Yapitlarin bi¢im ve
muhtevasi lizerine yapilacak incelemelerle bir eseri kiymetli kilan s6z varliklar ortaya ¢ikarilmig olur.
Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik’iinde Fransizca “rhetorique” kelimesinden Tiirkgeye gecmis “giizel soz
soyleme, hitabet sanati; s6z sanatlarini inceleyen bilim dali, belagat” (Parlatir vd. 1998, s.1858) manalari
ile izah edilen “retorik” s6zciigii de bu baglamda biiyiik 6nem tasir. Giizel, etkileyici ve ikna edici s6z
soyleme/konusma/hitabet sanati olarak adlandirilan retorigin, kaleme alinan bir metnin anlatim
becerisi ve giiciinii ortaya koyan unsurlar1 inceleyip tespit ederek kurala doniistiiren s6z inceleme sanati
oldugu goz oniinde bulundurulacak olursa s6z varliginin kiymetini ortaya ¢ikarma hususunda 6nemli
bir rol iistlendigi vurgulanabilir.

Cagdas gostergebilimin onciilerinden Charles Sanders Peirce’e gore “gostergelerin bilimsel 6gretisi”
olan gostergebilim (semiotic) mantik'in bir bagka adidir ve hem dilsel hem de dildis1 gostergeleri
siiflandiracak gostergebilim salt (katisiksiz) dilbilgisi, gercek anlamiyla mantik ve salt (katisiksiz)
sozbilim (retorik) olmak iizere li¢ dala ayrilir. (Rifat, 2018, s.127; 2020, s.116) Gostergeler kurami ya da
ogretisi Eskicag’dan giinlimiize kadar varliginmi gostermis bir 6greti olup Yunanh hekim Galenos
tarafindan “hastalik belirtilerinin incelenmesi” anlaminda “semeiotike” terimi olarak kullamilmigtir.
Ortacagda ise anlamlama bigimleri ile ilgilenen skolastik felsefeciler tarafindan icerik ile bi¢im
arasindaki iligki tizerinde durulurken, daha sonraki yiizyillarda J. Locke tarafindan mantik (logike)
olarak adlandirilmig; J. H. Lambert tarafindan ise diisiincelerin ve nesnelerin adlandirilmasi,
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belirtilmesi sorunuyla ilgilenen bir 6greti olarak degerlendirmistir. (Rifat, 2018, s. 126-127) J. Kristeva
tarafindan psikanalizden esinlenilerek gelistirilen “géstergecoziim” kuramiysa “soylemlerin anlam
tiretimini, konusan oznelerin varlhigim isin igine katarak, ozellikle ictepileri bilin¢dist akist agisindan
inceleyen ¢oziimleyici kuram” (Rifat, 2018, s.135) olarak tanimlanmigtir. Dil ve dilsel metinlerden ¢ikan
bir bilim olmasina karsin her tiirlii gosterge sistemini agiklamadaki mahareti ve kolayhigi nedeni ile
reklam, televizyon, resim, insan davraniglari, iletisim, kiiltiir, heykel, tarih, siyasi s6ylem gibi bircok
alanda gostergebilim tekniginden faydalanildigini s6yleyen Ulas Bingdl ise gostergebilim terimini “her
tiirden gostergenin arkasinda yatan anlam birimlerini derinlemesine inceleyen, gosterge
dizgelerindeki anlam katmanlarim ortaya koyan anlambilimsel bir bilim” (2019, s.316-317) sahasi
olarak tanimlamistir. Eco’nun Giiliin Adi adli romani iizerinde yapilacak kurgusal inceleme ¢aligmasinin
da bu tanim ve tespitler baglaminda retoriksel bir gostergecoziimsel calisma olacagi sdylenebilir.

Wassily Kandinsky'nin “Uber das Geistige in der Kunst” (Sanatta Tinsellik Uzerine) adli eserini
yorumlarken “anlamak isteyen kisinin, once duyuiistii diinyayi; yiiksek alemleri anlamast gerekir”
diyen Eroglu, C. G. Jungin “Yasayan anlam, ancak onu kendi icimizde ve kendimiz aracihgwyla
yasadigimiz takdirde canh kalabilirdi.” soziine vurgu yaparak, bu calismada ele alinan konu ile
baglantili bir duruma da vurgu yapmis olur (2020, s.7-13):

“Hepimiz bir yerlerden besleniriz, ancak besinleri aldiktan sonra nasil sindirdigimiz 6nemlidir. iste
bu noktada resim ve miizik sanatlar lizerinden, s6z konusu sindirmeyi sahne sanatlar1 baglamina
getiren Kandinsky, ortaya koydugu bu ozelligiyle “biitiin sanat algis1” konusunun da oOnciisii bir
kuramci kimlik gosterir. Onun sahne sanatlarinda sentezine ulastig1 diisiincenin sorumlulugu bugiin
bize gore artik sinema sanatinin elindedir ve Kandinsky’nin kuramsal yaklagimlari resim basta olmak
iizere biitlin gorsel sanatlar alanlarin baglar, ancak hi¢ unutulmamal ve goz ardi edilmemelidir ki
bugiin sinema sanat1 calismalar1 yapanlarin mutlak bagintida olmas: gerekli bir icerige isaret eder...
Kandinsky ‘Konkrete Kunst’ (Somut Sanat) baglikli makalesinde “Sanatta Tinsellik Uzerine” kitabinin
adeta bir Ozetini-0ziinli sunar, dahasi sanatta somut adi verilenle soyutu, soyut adi verilenle de
somutun ele alinabilecegini anlatmaya calisir. Sanatin her dalinin ifade araglarinin farkl oldugunun
bilinmesi gerektiginin ve bunun saglanabilmesinin de hakikat pesinde o ifade araglarinin dogru
kullanilmasina dayandig1 konusuna da 1srarla isaret eder.”

Kandinsky’'nin eserinden hareketle Eroglu'nun da tespitlerinde yer verdigi gibi “sanat somuttan-soyuta,
soyuttan-somuta” zihinsel devinim gerektiren bir aktarim ve alimlama bigimidir. Gostergebilimsel
yazma ve alimlama teknigi de somut duyumlar iistii bir kavrayis yetenegi isteyen ve bu kavrayisi
gelistiren bir aktarim teknigidir. Eco'nun Gtiliin Adi adli roman kurgusunda retoriksel/sozbilimsel
faaliyetin odagina aldig1 kavram da “semiyotik/gostergebilim” kavramidir.

“Edebiyatin hayattan farki, hayatin simirsiz detaylarla dolu olmasi ve dikkatimizi nadiren bir detaya
¢ekmesidir. Oysa edebiyat bize dikkat etmeyi 6gretir: 6rnegin annemin beni 6pmeden 6nce her zaman
dudaklarini sildigine, dizel motoru gligsiizce rolantide seyreden bir Londra taksisinin ¢ikardig: delici
sese, eski deri ceketlerin, tipki bir et parcasinda serit halinde goriilen yag gibi beyaz cizgileri
olduguna, yeni yagmis olan karin ayagin altinda “katir kutur” etmesine, bir bebegin kollarinin sanki
bir iple baglanmig gibi bogum bogum olmasina (ah, digerlerinin hepsi benim ama bu son 6rnek
Tolstoy’dan)... Edebiyatta oldugu gibi hayatta da detay yildizlarina bakarak yoniimiizii buluruz.
Odaklanmak, bir izlenimi kesinlestirmek, hatirlamak i¢in detaylar1 kullaniriz. Detaylara takiliriz.”
(Wood, 2013, s.55)

Somut diinya icindeki soyut vurgulari-soyut diinya igindeki somut vurgular fark edip alimlayabilme
olarak da ifade edilebilecek semiyotik/gostergebilim, Eco'nun Giiliin Adi romaninin kurgusunun
beslenip gelistirildigi ana kaynaktir. “Diinyadaki giinliik yasam carpict degil, duragandir. Romanci
onu sessizlikleri, gizlemeleri ve abartmalariwyla ¢arpict bir hale getirir.” (Besant ve James, 2018, s.19)
Bu calismada da Umberto Eco'nun Giiliin Adi adli eserindeki imge, simge, alegori, isaret, kod
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kullanimlarina odaklanilarak edebiyat ve sinema sanatlar1 baglaminda gostergebilimsel bir kurgunun
sifreleri ¢6ziimlenmeye ¢alisilacaktir.

1. Giiliin Adi Romaninin Gostergebilimsel Baglamda Analizi

“Videmus nunc per speculum et in aenigmate [simdi bir aynadan ve bilmece
gibi goriiyoruz] ve gercek, onunla yiiz yiize gelmeden 6nce, diinyanin yanilgisi
i¢cinde, parca parca gosterir kendini (yazik, ne de okunaksiz); bu nedenle, bize
karanlik ve tiimiiyle kotiiliige yonelik bir istemin alagimi gibi goriindiigii zaman
bile, onun giivenilir belirtilerini dile getirmeliyiz.” Eco, Giiliin Adi, s.25

Romandaki olay, Hristiyanlik ve dolayisiyla Bat1 siyasal ve genel tarihinin doniim noktalarindan biri
olan Papa ile Imparator arasindaki atama yetkisi savasiminin asamalarindan birini olusturan bir zaman
diliminde geger: 1327 Kasim’inin son haftasinda, kutsal Roma imparatoru Bavyerali Ludwig’in Paris’i
kusatip Roma’ya dogru inmeye basladig1 sirada, Papa XXII. Ionnes, Perugia Ruhani Meclisinde, isa’nin
hicbir mal varligina sahip olmadigini 6ne siirmiis olan Fransiskenlerin bagkani Cesenali Michele’'nin
Avignon’a, yanina gelmesini ister. Tipki yirmi yil 6nce yenilgiye ugratilmis ve yakilmis olan Rebello
Dagrnda karargah kurmus Dolcino'nun silahli c¢eteleri gibi sapkin goriilen Fransiskenler de
kovusturulmakta, yakilmakta, atesleri tiim Italya’y1 ve Fransa’y1 1s13a bogmaktadir. Eco’nun, Giiliin Ad:
adli romaninin -ya da Melkli Adso’nun gizemli elyazmasinin- konusunu olusturan olaylar, yukari
ftalya’da bir manastirda, boyle bir dinsel-siyasal art-alanda gelisir. Melkli Adso, ‘nazik’ ve acik secik
olmayan diplomatik bir gorevle bu manastira gonderilen Baskervilleli William’a eslik eden bir
Benedikten ¢comezidir. Baskervilleli William, Tanribilim ag¢isindan, inang ve usun bir bilesimini yapmak
i¢in girigilen tiim cabalar yadsirken, dogabilimi acisindan, bilgiyi dogrulanabilir yasantilarin sinirlar
disina tagirmayan bir ampirist olarak Ortacag diisiincesinde bir dontim noktasini belirleyen Ockhamh
William’in ve Paduali Marsilio'nun arkadasidir. Manastirin gérkemli, gorkemli oldugunca gizemli ve
yalitilmis diinyasinda, Papa ve Imparator'un temsilcileri arasinda bir uzlasma ortami yaratmak icin
yapilacak 6nemli bir toplantinin esiginde, Adelmo adinda geng bir rahip 6lii bulunur. Otrantolu Adelmo,
geng yasina karsin biiyiik bir minyatiir ustasi olarak iin kazanmis ve kitapligin elyazmalarini ¢ok giizel
resimlerle siisleyen bir rahiptir. Manastirda kaldiklar: yedi giin boyunca tanik olduklar 6liimler, gizemli
olaylar1 ¢ozme konusunda yetenekli bir eski sorgucu olan Baskervilleli rahip William Birader’i
diplomatik bir gorev i¢in manastira gonderilmesine karsin, bu oliimler dizisini aydinlatma gorevi ile
kars1 karsiya birakir. Clinkii tiim manastir halki nedeni bilinmeyen bu 6liimlerden dolay: biiyiik bir kaygi
ve yilginlik i¢indedir. (s. 20, 21, 51)

Yardimcist Adso ile manastirda karsilastiklar ilk gizemli 6liim vakasimi ¢ozmeye ¢aligan William, olay
hakkinda ilk olarak Basrahip’le konugur. Basrahip tarafindan Adelmo’nun intihar etmis olabileceginin
sOylenmesine karsin etrafta gozlemledigi tutarsizliklar nedeni ile bu agiklama William’a inandirici
gelmez. Ugurum dibine sekerek diistiigii icin tam olarak nereden diistiigii anlagilmayan cesedin, ucurum
iizerinde siralanan ii¢ pencerenin birinden diistiigiiniin asikar olmasina karsin; diistiigii noktadaki kule
pencerelerinin kapali olmasi William’in dikkatini ¢eker. (William’in olayin goriinen yiiziiniin ardindaki
manalara ulagmak icin yaptig1 bu akil yiiriitme eylemi de gostergebilimsel ¢coziimlemeler icerir.)

Manastirda yasanan ikinci 6liim vakas1 Yunancayi ¢ok iyi bilen Yunanca bilgini Salvamecli Venantius'un
domuz kani ile dolu bir kiipiin i¢inde 6lii bulunmasidir. (s.138-139) William ve Adso’nun, manastira
geldikleri ikinci giiniin gece yaris1 yasanan bu olayin ipuclar1 girilmesi yasak kiitiiphaneye ¢ikarken,
orada kaldiklar iiglincii giiniin gecesi kiitiiphaneci yardimeis1 Arundelli Berengar’in sivi dolu bir fict
icinde 6lii bulunmasi (s.326) William ve Adso’yu, olaylara sebebiyet veren seyin yasak bir elyazmasi
kitap oldugu sonucuna ulastirir. Kiitiiphane yardimecis1 Berengar'in geng hemcinslerine olan ilgisi yasak
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kitabin sirrin1 Adelmo’ya vermesine neden olur. William yaptig1 sorusturmalar tizerine fikirler yiiriiterek
bu 6liim vakalari ile ilgili heniiz netlesmemis su ¢ikarimlarda bulunur: Erdenlik andi ve doga kurallarim
cigneyerek igledigi giinahin pismanligin1 duyan Adelmo, Jorge’a giinah cikarttirmak istese de Jorge
suclayic1 ve tiiziicii kinamalarla ona yiiklenir. Duydugu pismanlik ge¢meyen Adelmo, Berengar’in
kendisine bagisladig1 gizi Venentius’a anlatir ve duydugu pismanhigin ezinci ile intihar eder. Kitapligin
gizinin kendisine anlatilandan daha 6nemli oldugu diisiincesinin meraki ile giristigi aragtirmayi fark
eden Berangar'in kurdugu tuzak sonucu yasak kitaba ulasan Venentius kitabin sayfalar1 zehirli oldugu
icin kendini kotii hisseder ve oliir. (s.588) Besinci giin 6gle vakti bitki uzmani Severinus
laboratuvarindaki kan goéliiniin ortasinda 6lii bulunur. (s.454) Altinc1 giiniin gece yaris1 ayin sirasinda
Malachi titremelerle yere yikilarak oliir. (s.521) Yedinci giiniin gecesi William yeniden kiitiiphaneye
girdiginde Jorge ile karsilasir ve aralarinda gecen diyalogta William Jorge’ye 6liimlerin neden ve nasil
gerceklestigi lizerine ulastig1 sonuclari anlattiktan sonra (s.588-589) Jorge’ye dliimlere sebebiyet veren
gizemli kitab1 neden bu kadar ¢ok korumaya caligtigini sorar. William’in bu sorusuna Jorge “Ciinkii onu
Filozof yaznusti. O adamin yazdigr her kitap Hristiyanhgin yiizlerce yilhik bilgi birikiminin bir
boliimiinii yok etti. Saygideger pederler, Tanr Sozii'niin giiciine iliskin olarak bilinmesi gereken her
seyi soylediler; ama sonra Boethius’un Filozof'u yorumlamasi, S6z’iin Tanrisal gizinin kategorilerden
ve tasundan olusan bir insan parodisine doniismesine yetti...”(s.593) yamtini verir. Eco’ya gore
“Eglence kavram da tarihseldir. Romanin her dénemi icin eglenme ve eglendirme bigimleri gibi...
Okuyucunun eglenmesini istiyordum. En azindan benim eglendigim kadar. Romanla ilgili olduguna
inandiguniz, en derin diisiinceye dayali fikirlerle gelisir goriinen ¢ok 6nemli bir noktadir bu. Eglenmek
sapmak, sorunlardan kopmak anlamina gelmez.” (s.657-658) Eco'nun bu climlelerine bakildiginda
gizemli Oliim vakalar1 {izerine kurguladigi bir romanda dahi okurunu eglendirmeyi hedef alarak
romanini polisiye eserlerin iirkiitiiciligliinden kurtardigi sonucuna ulagilabilir. “Kuskusuz cagdas
roman, konunun eglenceliligini baska eglence tiirlerine éncelik vermek icin bastirmaya calsmstir.
Aristo sanat kuramuun biiyiik hayram olan ben, her seye karsin bir romamnn -tistelik her seyden once
konu aracihgwyla- eglendirmesi gerektigini diisiinmiisiimdiir. Kuskusuz bir roman eglendiriyorsa
kitlenin onaymi saglar.” (s.657-658) diyen Eco, roman kigilerini de bu konuda karsit goriislii iki cepheye
ayirir. Bir gruba Aristo’nun eserinden de hareketle giilmenin, gercegin bir araci iyi ve giizel bir eylem
oldugunu savundururken, diger gruba tersini savundurur. Hristiyanlik inancinin farkh tarikatlar
‘glilme’ konusunda da birbirine zit inanclara sahiptir.

Manastirda 6lii bulunan insanlarin yasak bir kitap ile ilgili sirlara vakif olduklar1 igin 6ldi(rildi)gi
kanisina varan William ve Adso’nun artik tek amaclar1 bu yasak kitab1 bulmaktir. Yasak kitap, girilmesi
yasak kiitiiphanede saklidir ve kiitiiphanenin bir labirent gibi ¢oziilmesi gereken bir gidis yolu vardir.
William ve Adso bu kitab1 bulmak igin kiitiiphanenin gizli gegitlerini ¢ozerler. (Eco, roman Kkisileri
William ve Adso’ya yaptirdig1 gostergebilimsel ¢oziimlemeler sirasinda, bu roman Kkisileri ile birlikte
okurlarim1 da gostergebilimsel bir yolculuga ¢ikarir.) William ve Adso kitabi bulmaya cok
yaklagtiklarinda kiitiiphanede yash Jorge ile karsilasirlar. Kataloga gore budalamin birinin
ozdeyisleriyle ilgili Arapca bir el yazmas: bu diyen William, Jorge’a bu yasak kitabin konusunun ne
oldugunu sordugunda oniinde duran kitab1 alip “Oku oyleyse. Sen kazandin... Kéfirlerin budalaca
soylenceleri; budalalarin din adamlarimi bile sasirtan, halifelerin hosuna giden zekice sozleri
oldugunu éne siiriiyor...” (5.585-586) diyerek William’a uzatir. Bunun iizerine William “Ikincisi
Stiryanice bir elyazmast ama kataloga gore simyayla ilgili bir Maswr kitapgigunin cevirisi. Burada ne
ist var?” sorusunu sorunca “Cagumizin tigtincii ytizyilindan kalma bir Misir yapitidir o. Ondan sonraki
yapitla uyum ig¢inde ama daha az tehlikeli: Afrikali bir simyaciun suglamalarina kimse kulak
vermez... Diinyamn yaratilisitm Tanrisal giiliise bagliyor...” yanitini vererek yiiziinii kaldirip gozlerinin
heniiz iyi gordiigii zaman okumus oldugu seyleri hemen hemen kirk yildir yineleyen bir okuyucunun
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olaganiistii bellegiyle okumaya baglayan Jorge “Tanr giiler giilmez yedi ilah dogdu ve diinyayt yonetti;
kahkahalarla giiliince 151k belirdi; ikinci giiliisiinde su oldu; giiliisiiniin yedinci giiniinde ruh oldu...
Cilginhik. Bundan sonra gelen de tipki onun gibi Coena’y1 agimlamaya koyulan binlerce deliden birinin
yapitr...Ama seni ilgilendiren bunlar degil.” (s.385-386) der. Kutsal kitap giilmeyi yasakladig1 i¢in Jorge
bu kitab1 zehirlemistir ve ona her dokunan birkag dakika i¢inde 6liir. Bu sir William ve Adso tarafindan
ogrenilince Jorge once kitabin sayfalarini koparip agzina atarak ¢igneyip yutmaya calisir, ardindan
elindeki mumu yere atarak kiitiiphaneyi yakar ve bu ategle tiim manastir yanar. William “Séndiir su
yangwmni! Cabuk! Her sey yanyor.” dese de ise yaramaz. Adso ve William once yangini sondiirmeye
ugragirlar fakat cabalarinin igse yaramayacagini anlayinca oradan uzaklasirlar. Yenik bir vaziyette
cevrelerinde kosusturan insanlarin yangini sondiirme c¢abalarimi gozlemlerler:

“Boylece yanip kiil olan bir¢ok zenginlik i¢in yiikselen yerinme ¢igliklarina, alazlanmis yiizler, ezilen
kol ve bacaklar, ansizin ¢oken tonozlarin altinda yiten govdeler karsisinda koparilan ac1 agliklar da
ekleniyordu simdi. Kilisenin hemen ardindan agillar ve ahirlar tutustu. Urkmiis hayvanlar iplerini
kopariyorlar, kapilar1 tekmeliyorlar, korkun¢ bir bigcimde kisneyerek, bogilirerek, meleyerek,
homurdanarak alana yayiliyorlardi. Kivileimlar bir¢ok atin yelelerini tutusturdu; diizliikte delice
kosan cehennemi yaratiklarin, savas atlarinin, hicbir amag giitmeksizin, dur durak bilmeden alevler
icinde, Onlerine ne ¢ikarsa ¢igneyip gectikleri goriilityordu.” (s. 612-613)

William ve Adso bu manzara ortasinda beraberce manastir terk ederken “Hristiyanhk diinyasimin en
biiyiik kitaphgwydi. Simdi Deccal’in gelmesi gercekten yakindir, ciinkii onu engelleyecek hicbir bilgi
kalmadi. Zaten bu gece onun ytiziinii gordiik bile.” (s.614) diyen William’in bu diislincesi lizerine
yardimcis1 Adso “Kimin yiiziinii?” diye sorar:

“Jorge’nin demek istiyorum. Felsefeye duydugu nefretin garpittig o yiizde, ilk kez Deccal’in portresini
gordiim... Jorge iblisce bir sey yapty, ¢linkii gercegini 6ylesine kosniil bir bigimde seviyordu ki, yalani
ortadan kaldirmak icin her seyi goze aldi. Jorge, Aristo'nun ikinci kitabindan korkuyordu, ¢iinkii o
kitap, belki de gergekten, kolesi olmayalim diye tiim gerceklerin yiiziinii nasil degistirebilecegimizi
Ogretiyordu. Belki de insanlar1 sevenlerin gorevi, onlar1 gerceklere giildiirmektir; gercegi
giildiirmektir; ¢ilinkii biricik gercek, gercege duyulan ¢ilginca tutkudan kendimizi kurtarmayi
ogrenmektir.” (s.614-615)

William'in bu sozleri tlizerine Adso “Ama iistadim, simdi boyle konusuyorsunuz; ciinkii yiireginiz
derinden yaralandi. Tek bir gercek var: bu gece ortaya ¢ikardiginiz, son birkac giindiir yakaladiginiz
ipuclarimt yorumlayarak vardiginiz gercek. Jorge kazandi; ama siz onun tasarisimi ortaya
ctkardiginiz icin Jorgeyi yenik diisiirdiiniiz...” der ve William Adso’nun bu sozlerine “Tasar diye bir
sey yoktu. Hem ben onu yanhshkla ortaya ¢ikardum.” (s.615) sozleri ile karsilik verirken Jorge’a “Kitabi
buldum; 6tekiler de bosuna 6ldiiler.” (s.601) der.

Manastir tam ii¢ giin li¢ gece yanar; son ¢abalar hicbir ise yaramaz. Orada kaldiklar1 gliniin yedinci giinii
artik kimsenin Tanrisal cezaya karsi savagma istegi kalmaz. (s.621) William’in manastirin yanmasindan
duydugu biiyiik iizlintiiyii Adso’ya agiklamasindan sonra bir daha o acili geceden bahsetmezler.
Birbirlerinden ayrildiklarinda William ilerleyen yaslarda isine yarayacagini soyleyerek merceklerini
Adso’ya armagan eder ve “gercekten de su an bu satirlarm yazarken burnumun iizerinde takih
duruyorlar” diyen Adso bir daha William’1 hi¢ gérmez. Bir giin listadinin o ylizyilin ortalarinda
Avrupa’y1r yakip kavuran biiyiik veba salginindan 6ldiigiinii 6grenir. “Ruhunu kabul etmesi ve keskin
zekasimn yol actigi birgok kibirli davramsini bagislamast i¢in her zaman Tanri'ya dua ederim.” diyen
Adso, yillar sonra yetiskin bir adam olarak Basrahip tarafindan Italya’ya génderildiginde onu kiskirtan
istege dayanamayarak manastirdan geriye ne kaldigini1 gormeye gider ve dagin yamacinda kalan iki kéyii
ve cevresindeki topraklar islenmemis manastirn goriir. “Tepeye tirmaninca yaslarla nemlenen
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gozlerimin oniinde bir birakilmishk ve 6liim gortiniimii belirdi.” (s.623) ciimlesi ile o anki hislerini tarif
eder.

Yazar romanim 16. yiizyilda yasamis mistik Ispanyol sairi Juana Ines de la Cruz'un “Sen ki ey giil,
cayirda kizarip/ kurumlanwyorsun/ kipkirmizi, biirtinmiis allara/ kir sen ve hos/ ama mutsuz
olacaksmn/ nice giizel olsan da.”(s.631) siiri ile tamamlar. Yani insan hayat1 da tipki bir giile benzer. Bir
zamanlar cayirda diri, giizel, albenili gortiniimii ile dikkat cekerken ¢ok mutludur. Giiniinii gecirip
sararip soldugunda o da gecen giizelligine iiziilecek; giizelligi ile gurur duyamayip mutsuz olacaktir
yorumunu getirebilecegimiz 631 sayfalik bu uzun soluklu romaninda yazar, olayin ana temasi ve icerigini
cicek iizerinden yapilan kisacik bir alegorik anlatim (benzetme) ile 6zetler.

Romaninda yer verdigi “Kutsal bir savas da oniinde sonunda bir savastir. Belki de bu nedenle kutsal
savaslar olmamahdir.” (s.197) ciimleleriyle insanlik tarihi boyunca diinya, insan ve insanligin en biiylik
problemlerinden biri olan “savas” sorunsalini hatirlatan yazar, hicbir savasin mantikli bir nedeni
olamayacagina da vurgu yaparak insanin yagsama hakki kadar kutsal bir sey olmadigina da deginmis
olur. Kutsal amagclar ugruna bile olsa insanin yagami elinden alinip bir giil gibi soldurulmamalidir.
Romandan cikaracagimiz bir hi¢ ugruna yasamlar soldurulmamalidir fikrinden hareketle diyebiliriz ki
bu uzun soluklu romaninda Eco, hicbir savasi insan yasamindan daha kutsal bulmaz. “Adwyla var bir
zamanlar giil olan; salt adlar kalr elimizde.” (s.627) diyerek ise yapilan iyiliklerin, giizelliklerin
kisacas1 ruhun giizelliginin solmayacagini, hatirlarda kalacagini vurgular. Kendisi de kitaplara agk ve
tutku ile bagh olan ve bir 6émre 50 binden fazla kitap biriktirmeyi sigdiran Eco, romaninin sonunda
Jorge tarafindan yakilan Aristo kitabi ve kiitiiphane imgesi ile aslinda bir kitab1 ve kiitiiphaneyi degil
batillarla insanlarin mutlu yagsamasina engel olan diisiinceleri yakmis olur. Ciinkii Eco'nun roman kisisi
William da tipki Eco gibi kitaplara kiymet veren bir karakterdir:

“Sondiir su yangini! Cabuk!” diye bagird1 William. “Her sey yaniyor.”

Yigina dogru atildim; sonra durdum, ¢iinkii ne yapacagimi bilmiyordum. William bir kez daha bana
dogru yonelip yardimima kostu. Ellerimizi atese dogru uzattik; gézlerimizle atesi bogmak igin bir sey
aradik. Simsek gibi bir sey esinledi beni; tunigimi basimdan siyirip ¢ikardim; atesin goziine atmaya
calistim. Ama alevler artik ¢ok yiikselmisti; giysimi yuttular; onunla beslendiler. Alazlanmis ellerimi
geri cekerken William’a geri dondiim; tam arkasinda yeniden yanimiza yaklasmis Jorge’yi gordiim.
Is1 simdi 6yle yiiksekti ki, yagh adam kolayca hissedebiliyordu onu; boylece atesin nerde oldugunu
kesin olarak anlad1 ve Aristo’yu igine att1... Aristo, ya da yagh adam [baz1 sayfalarini koparip] yedikten
sonra Aristo’dan geriye ne kalmigsa yanmaya baglamisti bile. (s.605-606)

Romana eklenmis “Giiliin Adi Ustiine Umberto Eco’nun Aciklamas:” adl boliimdeki “Kitabin adi ve
anlanm” adli metinde “Bir ¢cocuk anadilini ¢ok iyi konusur ama dil bilgisini yazmay bilmez. Ancak dil
bilimci dilin kurallarin bilen tek kisi degildir ciinkii bunlari cocuk da ¢ok iyi bilir ama bildigini bilmez:
Dil bilimci, ¢ocugun dili nigin ve nasil bildigini bilen kisidir yalnizca.” diyen Eco, Giiliin Adi kitabini da
bu baglamda bir cocuga benzeterek “Yazar (ya da genel olarak sanatci) stirecin kurallarim
diistinmeksizin calistigim soyledigi zaman, yalnizca kurah bilmeden ¢calishgim anlatmak ister.” sozleri
ile “nasil yazildigimi anlatmanmin ‘1yi’ yazildiguu kanitlamak anlamina gelmedigini” (s.636-637) de
ifade eder. “Yazar yorumlamamaldir. Ama nicin ve nasil yazdigim anlatabilir. Siir sanati tizerine
yazilar her zaman onlar esinleyen yapiti anlamaya yaramaz; teknik bir sorunun, bir yapitin
tiretilmesi sorununun nasil ¢oziildiigiinii anlamaya yarar.” (s.636) diyen Eco’nun kendisi de her ne
kadar sembolik anlatimlarin gizemini seven bir yazar olsa da Giiliin Adi adh yapitinda ele aldigi sorunu
net bir iislupla ¢oziime baglar. “Sozciik oyunlar yapmay biliyor muydum, bilmiyor muydum? Bunu
simdi soylemenin hi¢cbir 6nemi yok, metin ortada ve dogru anlamlart tiretiyor.” (s.634) ve “Bir kitabin
ad fikirleri karistirmal, onlar bir araya toplayp diizene sokmamahdir.” (s.634) diyerek kitabinin
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muhtevasindaki farkl fikir yapilarinin birbiri ile miicadele ettirilisine de bir vurgu yapmuis olur. Eco’nun
eserinin adi, eserin polisiye bir eser oldugunu diisiindiirme niteligine sahip bir ad degildir. Romanina
verdigi isimle, lirik bir eser oldugu ¢agrisimim yaratan Eco, bu tutumu ile eserinin kapagindan itibaren
okur zihnini diigiinme eylemine yonlendirir.

Romamni i¢in 6nce Su¢ Manastir: adim tasarlarken, bunun okurun dikkatini yalnizca polisiye oykiiye
odaklayacag fikri ile bu ad1 bir yana biraktigini; italya’da yaymcilarin 6zel adlardan hoslanmamalar
nedeni ile romamn icin -diisledigi ad olan- Melkli Adso adin1 da kullanamadigini soyler. Oysa Adso,
romanda yalnizca anlaticinin sesi, dolayisiyla da yansiz bir ad oldugu i¢in (kuskusuz bir anlaticinin ne
denli yansiz olabilecegi sorulabilir) yazarin anlayisina uygun diismektedir. Giiliin Adi'ma gelince; Eco bu
adi, kendisine, 12.ylizy1lda yasamis bir Benedikten olan Bernardo Morliacense’nin de De contemptu
mundri’sinin bir dizesinin esinledigini; salt bir rastlanti sonucu buldugu bu adi nigin sectigini su
sozciiklerle dile getirir: “Ciinkii giil, simgesel bir seydir ve 6ylesine anlamlarla yiikliidiir ki neredeyse
hicbir anlami yoktur: Gizemlidir giil ve bir giil, giillerin yasantilarum yasamistir; bir giil, bir gtildiir;
bir giil, bir giildiir; bir giil, bir gtildiir...” (s. 22-23) Eco simgelerle, imgelerle, benzetimlerle, isaretlerle,
kodlarla konusmay1 seven bir yazardir. “Yaz yazan (resim yapan, yontu yontan, beste yapan) kimse
her zaman ne yaptigini ve bunun kendisine neye mal oldugunu bilir. Bir sorun ¢é6zmek zorunda
oldugunu bilir... Sorun, masa basinda iizerinde calisilan malzeme —kendi dogal yasalar: olan, ama
aym zamanda yiiklendigi kiiltiiriin izini tasiyan malzeme- arastirilarak ¢oziiliir.” diyen Eco, bunu da
“metinlerarast yanki” (s.636) olarak adlandirir. Yazar esin’ine kapilarak yazdigimi soyliiyorsa yalan
soyler tezini ise Lamartin tizerine verdigi su 6rnekle destekler:

“Hangi {inlii siiri icindi bilmiyorum, Lamartine o siirin firtmah bir gecede, bir ormanda bir cirpida
dogdugunu yazar. Oldiigii zaman siirin {istiinde diizeltmeler ve degisiklikler olan miisveddesini
buldular; boylece o siirin, tiim Fransiz yazininin belki de en ¢ok ‘istiinde ¢alisilmis’ siiri oldugu ortaya
cikt1.” (s.636)

Kitabinin bir polisiye roman gibi baglamasinin rastlanti olmadigin1 séyleyen Eco, eserine isledigi
labirentsel anlatimlarla “Sonuna dek saf okuyucuyu kandirmayy stirdiiriiyor; oyle ki saf okuyucu,
insamin oldukc¢a az sey kesfettiginin ve dedektifin bozguna ugradigimin farkina bile varmayabilir.”
diyerek gercek polisiye romanin, katiksiz durumda bir varsayim oykiisiinii yansitmasi gerektigini ifade
eder. “Ama aym zamanda, tibbi bir tam, bilimsel bir arastirma, metafizik bir sorusturma da bir
varsayim durumudur. Bu noktada benim temel oykiimiin (katil kim?), tiimii de boyle bir varsayimin
yapist cercevesinde yer alan bircok baska varsayimlara kok salmasvun nedeni acik.
Varsayimsalliigin soyut bir ornegi labirenttir. Ama labirentin tipleri vardir: Yunan (Theseus)
labirenti: Bu labirent icinde hi¢ kimsenin kaybolmasina izin vermez. Dolambach (maniyeristik)
labirent: Bu bircok ¢ikmaz sokaklari, agag¢ gibi kokleri olan bir yapidir. Cikisi tektir ama
yanilabilirsiniz. Deleuze ve Guttari’nin koksap labirenti: Ag seklindedir. Koksap 6yle bir bicimde
yapinugstir ki her yol tiim éteki yollara baglanabilir. Merkezi, cevrest, ¢ikist yoktur, ¢linkii potansiyel
olarak sonsuzdur.” (s.656-657) Bu labirentsel anlatim sistemi ile Eco, okuyucunun saflig1 fikrinden
hareketle okuyucuya roman boyu kesiflerde bulundurur ve okurun labirentlerde kaybolmamasi icin de
eline yolunu kaybetmeyecegi bir ip de verir.

Romaninda Ortacag gergeklerini postmodern tekniklerden faydalanarak anlatan Eco, asagidaki
satirlarinda adeta bugiiniin postmodern diinya insanin da elestirir:

“Bir zamanlar erkekler yakisikli ve boylu bosluydular (simdiyse ¢ocuk ve ciice), ama bu, yaglanmakta
olan diinyanin acikli durumuna taniklik eden bir¢cok nedenden yalnizca biri. Gengcler artik hicbir sey
ogrenmek istemiyorlar, bilim geriliyor, tiim diinya tepetaklak olmus, korler korleri yonetiyor ve onlari
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ucuruma siiriikliiyorlar, kuslar, daha ugmay1 6grenmeden yuvadan ayriliyor, esekler caliyor, okiizler
oynuyor. Maria artik diisiinsel yasam1 sevmiyor, Marta artik etkin yasamdan hoslanmiyor, Leah kisir,
Rasel tensel agidan bakiyor her seye, Cato genelevlere dadanmis, Lucretius kadins1 olmus. Her sey
gigirimdan ¢ikmis. O giinlerde, Tanr1’ya siikiir, istadimdan 6grenme istegini ve yollar engebeli de olsa
var olan dogru yol duygusunu 6grendim.” (s.30)

Romanda Adso'nun aktardigi bu ciimleler, Ortacag italya’sinin bir elestirisi niteligini tasirken, insanhk
tarihi boyunca tekerriir eden bazi olumsuz insan hallerine yaptig1 vurgular baglaminda da 6nem tasir.
Yani yazar, bu ciimleleri ile diine ve bugiine etik gondermelerde bulunurken; yarinin insanlarina baz
onemli etik degerleri agilayacak egitici gorevleri de ciimlelerine yiiklemeye ¢alisir. Bubaglamda Eco’nun,
tarihten ¢ikardigi dersleri imbikten gecirip eserlerine isleyerek okurlarimi egitmeye calistigi da
soylenebilir. Giiliin Adi romaninda ele aldig1 temel ¢atisma unsurunun yol actigi biitiin meselelere
diisiinsel bir sorunu ¢ozme cabasi ile yaklagsan Eco, eserinde degindigi meseleleri felsefi bir iislupla
irdeler ve irdeledigi meselelere insani ¢oziimler 6nerir. Bu baglamda ise Eco’nun Giiliin Adi romaninin
¢6zlim odakli bir roman oldugu soylenebilir.

Modernizmden Postmodernizme Elestiri Terimleri Sozliigii adl eserinin Giidiimlii Edebiyat (Directed
Literature) baghig1 altinda biitiin sanat ve edebiyat eserlerinin bir yonlendirme niteligi thtiva ettigi
savini ileri siiren Bingol'iin, ifade ettigi bu sav baglaminda Eco’nun eserine bakildiginda ise yazarin
aktardig1 su satirlarin, gostergebilimsel yonii ile ele aldigimiz esere farkli bir perspektiften yaklasma
olanag1 sundugu vurgulanabilir:

“Yazar veya sanatci eserine yerlestirdigi simgeler, semboller, imgeler veya alegorilerle okuyucunun
alg1 diinyasinda bir sarsinti, diisiincelerinde bir degisim yaratmak isteyebilir. Burada 6nemli olan
yonlendirmenin derecesi ve niteligidir. Giidiimlii bir sanat, alimlayic1 6znenin eserde farkh anlamlara
ulagsmasini ortadan kaldirir, eserdeki gostergeleri sanatginin istedigi gibi yorumlamasini ister. Oysa
estetik kaygilarla viicuda getirilmis olan bir eserde alimlayici Oznelere eseri anlamlandirma
noktasinda 6zgiirliik taninir.” (2019, s.323)

Eco’'nun romani, Bingol'tin bu tespitleri baglaminda irdelendiginde, eserinde kisilerine alimlatip
¢ozlimletmeye calistigi imge, simge, sembol ve alegorileri ile siirdiirdiigii giidiimli yolculukla,
okur/yazar diislincesini esaretten kurtarmay1 da amac edindigi soylenebilir. Postmodernizm ile ortaya
cikan insan-doga iliskisindeki koklii degisimlerin ve buna bagh olarak bir nevi hayat1 kolaylagtirmaya
doniik arayiglarin fen ve teknoloji bilimlerinde yarattigi yeni calisma alanlari gibi sosyal bilimlerde de
ozellikle edebiyat alaninda yeni ¢aligma alanlarinin olugsmasina yol actigini ve edebi alanda olusan bu
yeni calisma alanlarindan birinin de “gdstergebilim” oldugunu belirten ismet Emre (2014, s. 95-97)
Alvin Toffler’den aktardig1 su satirlarda isaret ettigi hayatin hemen her alanini belirlemeye baslayan
“gostergeler/sifreli bildiriler” sisteminin edebiyatin da bir konusu olmaya bagladigini, hatta edebiyatin
dogrudan dogasinin bir parcasi olmaya temayiil gosteren bir siire¢ oldugunu ve gostergebilimsel yeni
bir ¢ag1 imledigini ifade eder (2014, s.125):

“Radyo, televizyon, gazeteler, dergiler ve romanlar toplumda kol gezerken, kisinin hedef oldugu
islenmis bildiri oran1 artarken (ve sifresiz, rastlantisal sifreli bildirilerin orami azalirken) 6nemli bir
degisime tanik olmaktayiz: Bireye sunulan goriintii iiretici bildirilerin hizinda siirekli bir artis vardir.
Cevresini saran sifreli bildiriler denizi i¢inde bireyin duyular: stirekli uyarilmaktadir.”

Giiliin Adi romaninda “Bizler kitaplar icin yaswyoruz. Kargasa ve yozlasmanmin egemen oldugu bir
diinyada hos bir gorev bu.” (s.147) diyen Umberto Eco’nun, Giinliik Yasamdan Sanata adli deneme
kitabinda yer verdigi De Bibliotheca (Kiitiiphane) adli yazisindan da anlasilacag lizere kitaplar ve
kiitiiphaneler yazarin yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tasir (2017, s. 151-172) ve bu 6nemin diinya lizerinde
genel bir kavrayis kazanmasi igin de caba gosterir. Ayrica bu denemesinin igeriginde 1970’lerden sonraki
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iiniversite yasaminda adandigi calisma alami olan gostergebilime de basit bir kod {izerinden
bigimlendirdigi bir kurgu ile gondermede bulunur. Toffler'in ciimlelerinde vurguladigi gibi insan
yasamini bir ag gibi saran gostergeler/sifreler, Eco’nun yasami ve eserlerinde de gostergebilim iizerine
bir felsefe ortaya koyacak kadar 6nemli bir yer tutar.

[ 13

Jorge Luis Borges’in “Babil Kitaplhigr” 6ykiisiinden alintiladig1 bir béliimiin son paragrafinda yer alan
“Konusmak bir sey soylemek degildir. Bu lafazan ve yararsiz risaleyi, sayisiz altigenden birinin bes
rafindan birinin otuz cildinden birinde bulabilirsiniz zaten —kars: saviyla birlikte (n sayida olas: dilde,
aym sozciik dagarcigr kullambr; kiminde kitaplk simgesi, dogru tammmiyla- her yer ve zamanda
altigen dehlizli yapi- yer almistir; gelgelelim kitaplik ekmek de olabilir, piramit de, baska bir sey de
ve onu tamumlayan bu yedi sozciik baska bir deger tistlenirler. Beni okuyan, sen, dilimi anladigina
emin misin?)” ciimlelerinden hareketle Eco, su soruyu sorar: “Evren imgesi ve 6rnegine bagh olarak
kurulan Babil Kitaplgi, aym zamanda olast bircok kitaplhigin da imgesi ve ornegi degil mi?” Bu
sorusunun ardindan ifade ettigi su cltimleler de bize Giiliin Ad1 adli romaninda kullandig isaretler
sistemini hatirlatir:

“Biitiiniiyle diis {iriinii 6rnekler gelistirerek, mevcut kitapliklarin bugiiniinden ya da geleceginden s6z
edilip edilemeyecegini soruyorum kendime. Ben edilebilecegine inaniyorum. Ornegin bir kodun nasil
isledigini agiklamak {izere birgok kez yaptigim bir alistirma kitaplarin siniflandirilmasini amaclayan
dort haneli ¢ok basit bir kod iizerineydi: Burada ilk hane salonu, ikinci hane duvari, {iglincii hane
duvardaki rafi, dordiincii hane ise raftaki kitabin yerini gosteriyordu. Boyle bir kodlama 3-4-8-6 su
anlama gelir: Giristen sonraki {igiincii salon, soldan dordiincii duvar, sekizinci raf, altinci yer. Sonra
boyle basit bir kodla bile ilging oyunlar yapilabilecegini kesfettim. 3335 33335 33335 33335
biciminde bir kodlama karsimiza c¢iktiginda, goziimiiziin 6niinde cok sayida odasi bulunan bir
kitaplik imgesi belirir: Bu kitaplikta her oda ¢okgen bir bi¢ime sahip, az ¢ok bir arinin gozleri gibi;
boylece, bu odalarda 3000 ya da 33000 duvar bulunabilir, kaldi ki odalarin yercekiminden
etkilenmedigini de diisiinilirsek, raflar yukaridaki duvarlarda da durabilir ve 330001 agkin bu
duvarlar 33000 rafi kapsadigindan cok biiyiik, bu raflar ise her biri 33000°den cok kitabi
kapsadigindan ¢cok uzundurlar.” seklinde kurguladigi bu kombinasyonun olasiligini “Olas1 bir kitaplik
midir bu, yoksa yalnizca diis evreninin iirtinii miidiir?” sorusu ile orantilarken “Ne olursa olsun, bir
ev kitaphg: icin gelistirilmis bir kodla bile bu cesitlemeler, bu tasarimlar olusturulabilir; boyle bir
kodla bile ¢okgen kitaplhiklar diisiiniilebilir.” (2017, s. 153-154)

Kitaplar1 “zihnin koridorlart” olarak adlandiran Eco’'nun bu satirlari, ayn1 zamanda gercek hayattaki
kiitiiphanesinin ve Giiliin Adi romaninda kurguladigi kiitiiphane modelinin de bir tasviri gibidir.
Kataloglanmasina liizum duymadan kullandigi devasa kiitliphanesi icin sarf ettigi “Sekreterim
kiitiiphanenin katalogunu yapmak istediginde, ben yapmamasim soyledim. Ciinkii ilgi alanlarim
stirekli degisiyor, dolayiswyla kitaplhigim da. Dahast bir katalog olmadan da kitaplarimi akilda tutmak
zorundayim. Suf edebiyata ayirdigim 70 metrelik bir koridorum var. Her giin birkag¢ kez bu
koridorlarda yitiriiriim. Bunu yaptgunda kendimi iyi hissederim. Kiiltiir, Napolyon'un ne zaman
oldiigtinti bilmek degildir. Kiiltiir bu bilgiyi iki dakikada nasil bulacagin bilmektir. Giiniimiizde bu
tiirden bilgileri internette zaman kaybetmeden bulabiliyorum. Ama internette gercek anlamda bilgi
sahibi olmuyorsunuz.” (URL-5: Sabah, 2014) climleleri de yazarin sahsi kiitiiphanesi ve kiitiiphanecilik
anlayis1 lizerine tespitlerimizi dogrulayan miihim bilgiler icerir. Bir “kitaplik Borges’in istedigi gibi,
Evren’in bir érnedi olacaksa, onu insana yénelik bir evrene déniistiirmeye calisahm. Insana yonelik
demek, ammsatirim, neseli de demektir. Bu evrende kisi kahvesini icebilmeli, bir kizla bir erkek ogrenci
bir 6gleden sonray kitapligin rahat bir koltuguna oturup, laubalice birbirine sarilarak demiyorum,
ama flortlerinin bir yoniinii burada yasayarak gecirebilmeli, bir yandan da bilimsel bir konudaki bir
kitab1 raftan ahp, bir baskasim rafa koyabilmelidir.” diyen Eco’ya gore kitaplik, kisinin gitmeyi arzu
edecegi bir ortam olmah ve giderek biiyiik bir bos zaman gec¢irme merkezine doniismelidir, tipki
sinemasina gidebildiginiz, bahcgesinde gezebildiginiz heykellerine bakabildiginiz ve yemeginizi
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yiyebildiginiz Modern Sanat Miizesi gibi... “Kitaplhiga girmek kolay olmal ve kitaphk kapilarin wrk,
renk, ulus, yas, cinsiyet, din, dil, medeni durum ve kiiltiir diizeyi ayrim gozetmeksizin toplumun biitiin
tiyelerine agmali, onlarin kitaphktan 6zgiirce yararlanabilmelerini saglamahdir.” diislincesine sahip
olan UNESCO’nun da bu baglamda kendisi ile aym goriis birligi icinde oldugunu (2017, s.172) ifade eden
Eco icin Giiliin Adi romaninin merkezine mekan olarak bir kiitiiphanenin alinmasi ve olaylarin bu
kiitiiphane etrafinda oriintiillenmesi rastlantisal degildir denilebilir.

Aldig1 nazik bir ¢agrinin verdigi zorunlulukla bir kitaplik hakkinda neler soylenebilir sorusu iizerine
diisiiniirken, bir kitapligin belirli ya da belirsiz amagclarinin neler oldugunu saptamaya calistigini
soyleyen Eco, geceleri de acik olduklar i¢gin girdigi kitapliklarda kisa bir teftiste bulunarak “Ninova'da
Asurbanipal Kitaphgi, Samos’ta Polykrates ve Atina’da Pisistratos kitaplklari, daha MO III. yiizyilda
400000 kitap iceren, sonralart MO 1. yiizyilda Serapeon Kitaphgiyla birlikte 700000 kitab
barndiran Iskenderiye Kitaphdi ve Bergama Kitaphgr ile Augustos Kitaphgi [Constantinus
doneminde Roma’da 28 kitaphk bulunuyordu].” bilgisine ulasan Eco “Ayrica bazi Benedikten (Aziz
Benedikt'in Kurallarim takip eden Hristiyanhgm Katolik koluna bagh Italya kokenli bir manastir
tarikat1) kitapliklarimt da cok iyi tanmwyorum, bunun iizerine kendime bir kitaplhgin islevinin ne
oldugunu sormaya basladun.” seklindeki diislincelerinin devaminda, Giiliin Ad1 adli romaninda da
faydalandigini hatirlatan su bilgileri verir:

“Belki baglangicta Asurbanipal ya da Polykrates donemlerinde amag, yitmelerini 6nlemek i¢in
parsémen tomarlarini ya da ciltleri toplamakti. Sonralar1 sanirim kitaplik bir tiir hazine islevi
gormeye bagladi: Parsomen tomarlar1 pahaliydi. Daha sonra, Benediktenler doneminde, kitaplarin
kopya edilmesi s6z konusu oldu. Kitaphk bir tiir gecis bolgesi gibiydi, kitap geliyor, kopya ediliyor,
0zgiin metin ya da kopyas1 yeniden yola koyuluyordu. Sanirim belli bir dénemden baslayarak, belki
de Augustus ile Constantinus donemleri arasinda, kitaphgin islevlerinden biri de kitaplar1 okurlarin
yararlanmasina sunmak oldu. Bu islev, UNESCO’nun bugiin elime gecen bir yayininda gordiigim
karara da az ¢ok uyuyor: Bu kararda, kitapligin amaglarindan birinin, halka kitap okuma olanag:
tanimak oldugu belirtiliyor. Ancak daha sonralari, kanimca iglevi kitab1 okutmamak, saklamak,
gozden kacgirmak olan kitapliklar ortaya ¢ikti. Tabii bu kitapliklar kitaplarin yeniden bulunmasini da
sagliyordu. XV. yiizy1l hiimanistlerinin kayip elyazmalarini bulmadaki becerilerine sasmisizdir hep.
Nerede buluyorlardi bu elyazmalarini? Elbette kitaplikta. Bir yoniiyle kitaplarin saklanmasina, bir
yoniiyle de kitaplarin yeniden bulunmasina yarayan kitaplhiklarda.” (2017, s. 154-155)

Eco’nun Giinliik Yasamdan Sanata adli eserinden hareketle aktardigimiz bu bilgilerin edebi pratigini
Giiliin Adr adli romaninda gormekteyiz. Manastir kiitiiphanesinde saklanan gizli kitap, manastirda
meydana gelen catismalarin nedenidir ve Eco okurunu bu sakh kitapla ilgili vaka ¢oziimlemesine
gostergeleri ¢cozlimleterek ulastirir. Yani saklanan nesneyi bir bulmacayi ¢ézdiirerek buldurur.

“1980 yilinda, gostergelerin gizemini, yasamlarimizdaki karmasik varligini, kurgusal fakat acik bir
dille vurguladigy Giiliin Adi adli c¢alismasimni yayimlamis ve yapit, diinya capinda bir yanki
uyandirmistir. Eco'nun bu romani yazmaktaki amaci, gostergebilime duydugu ilginin sekillenmeye
basladig1 donemden beri tuttugu notlari, yayinladigi makaleleri ve bir¢ok calismasini biitiinlestirerek
bu bilimi, Ortacagin egzotik havasi iginde genis kitlelerin bilgisine sunmaktir. Sozii edilen amaca
ulagsmaktaki en verimli aracinin da, roman tiiriinde yazilmig bir kitap olacagini diistinmistiir. Alt-
tliriin polisiye olmasinin nedeni ise, gostergelerin gizemini okuyucuya tam olarak yansitabilmektir.
Kitabin adindaki ‘giil’ de sembolik bir figiirdiir ve kisa ama zengin bir anlatimi ifade etmektedir.
Kisacas1 Giiliin Adi, modern ve yalin sGylemlerle Ortacag doneminin gizemine 1s1k tutmaktadir.”
(Demir, 20009, s.97)

Eco’nun, kapitalist toplumdaki ticarilesmis edebiyatin avangart elestirisinden vazgecerek, bu yapitinda
postmodern bir estetik anlayisa yoneldigini ifade eden Demir, gostergelerin iletisim alanindaki roliinii
anlayabilmek icin bu iinlii yapiti okumanin 6nemine deginerek “Géstergebilim iletisimi iletilerde anlam
tiretme olarak goriir ve gostergebilimdeki isaret ¢calismalari, yorum ve anlam tiretimiyle birlesir.”
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tespitinden hareketle; Eco'nun da bu siireci, bir metni yorumla(t)mak sureti ile okur deneyimi icin
genigletilmis bir metafor olarak manastirdaki kesis cinayetlerini ¢6zmede kullandigim1 (2009, s. 155-
158) belirtir. Nitekim postmodern kuram da bicimsel arayislarla ortaya koydugu yapiy1 okura
¢ozdiirmeyi hedef edinir.

Gecgmisi cagdas bir kimsenin goziiyle gormeden, tarih biliminin soz konusu olmayacagin (s.21) ifade
eden Eco’nun bu romaninda tarihi cagdas bir yaklagimla ele aldig1 gozlemlenir; yani Eco’nun tarihi ve
polisiye olarak nitelendirilen Giiliin Adi adli romani, Ortacag diinyasini yansitmakla birlikte cagdas bir
roman vasfi da tasir. Cagdas edebiyata yeni ve uzun bir soluk getiren bu 6zgiin roman, bir anlamda
“Ortacag diinyastin Hristiyanhk diisiincesini tartisan tarthsel bir roman” (2004) olarak da goriiliir.
Ortacag, Roma Imparatorlugu'nun yikilmas: ile merkezi giiclerin hakimiyetini yitirdigi ve feodal
beylerin egemenliginin oldugu donemden baslayip yaklasik 14-15. yilizyillara kadar uzanan bir
donemdir. “Romamn biiyiik basarisinda yazarin bu donem (Ortagag) konusundaki derin ve dolaysiz
bilgisinin o6nemli payr oldugu gibi bu basart romamn ustaca kurgulanmis olmasindan da
kaynaklamir.” (2004) Olay orgiisii, bir manastirda yedi giinliik bir zaman dilimi i¢inde yasanan gizemli
6liim vakalarinin aydinlatilmaya calisiimasi iizerine kurgulanan roman, Ortacag Italya'sinda Papa ile
Imparator arasindaki diplomasi miicadelesini ve Hristiyanlik tarikatlar1 arasmdaki goriis ayriliklarinin
yol actig1 dini, sosyal ve ekonomik meseleleri anlatir. Romandaki olaylar, romanin kisisi William’in
yardimcis1 Adso tarafindan kahraman anlatici bakis acisi ile anlatilir. Bir “Ondeyis” boliimii ile baslayan
roman, William ve Adso’nun manastirda kaldiklar1 “Birinci Giin, Ikinci Giin, Uciincii Giin, Dérdiincii
Giin, Besinci Giin, Altinci Giin, Yedinci Giin” bagliklar altinda gelistirilir ve “Son Yaprak” adl bir
béliimle bitirilir. “Ondeyis” boliimiindeki su ciimleler, Adso’nun manastirda kaldiklar1 yedi giin boyunca
tanik oldugu olaylar1 parsomenlere yazarak anlattigini ifade ederken; ayn1 zamanda yazarin roman
boyunca bagvuracag: gostergebilimsel iislubun 6nemine heniiz romanin ilk sayfasindan itibaren isaret
etmeye bagladigini da gosterir (s. 25) :

“Zavalli bir giinahkarin yasamindan bagka bir sey olmayan yasamimin sonuna varmis, saclarim
agarmis, tipki diinyanin yaslandig1 gibi yaslanarak, sessiz ve 1ssiz kutsalliginin dipsiz kuyusunda yitip
gitmeyi bekleyerek, meleklere yarasir zekalarin suskun 1g181m1 boliigerek, agir, hasta govdemle, sevgili
Melk Manastir’’nin bu hiicresine kapanip kalmis, gencligimde gozlemledigim olaganiistii ve korkung
olaylara tanikligimi, gordiiklerimi ve isittiklerimi -bir taslak aramaya kalkismaksizin, benden sonra
geleceklere (eger Deccal onlardan énce gelmemisse) imlerin imlerini birakmak istercesine- sozciigii
sozcligline yineleyerek bu parsémen iistiinde birakmaya hazirlaniyorum; onlar1 ¢ézmek igin
yakabilsinler diye.”

Bu paragrafta “... -bir taslak aramaya kalkismaksizin, benden sonra geleceklere (eger Deccal onlardan
once gelmemisse) imlerin imlerini birakmak istercesine- sézctijii sézctigiine yineleyerek bu parsomen
tistiinde birakmaya hazirlanmiyorum; onlart ¢ozmek icin yakabilsinler diye.” ifadelerinin yer aldigi
satirlar gostergebilimsel ifade teknigine isaret eder. Ciinkii gostergebilimsel alg1 goriinenin ardindaki
manay1 fark etmeyi gerektirir. Ornegin yine “Ondeyis” kismindaki su satirlar da gostergelerin bu
manasina vurgu yapan izler icerir:

“Rahip Williamn aradig1 seyin ne oldugunu o zaman bilmiyordum; dogruyu sdylemek gerekirse
bugiin de bilmiyorum bunu; sanirim kendisi de bilmiyordu, ¢linkii davramiglarini yoneten tek sey,
gercege ulasma istegi ve -her zaman besledigini gordiigim- gercegin belli bir anda ona goriinen sey
olmadig1 kuskusuydu.” (s.29)

Yine aym sayfanin devamindaki “Asagidaki sayfalarda kisilerin betimlemelerine girmek istemiyorum
—bir yiiz anlatiminin ya da bir el kol deviniminin, sessiz ama agik anlatimh bir dilin belirtisi gibi
gortindiigii zamanlar disinda- ¢iinkii, Boethius'un dedigi gibi, hicbir sey, giiz geldiginde kircicekleri

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2024.38 (Subat)/ 415

Edebiyattan Sinemaya Bir Romanin Gostergebilimsel Analizi: Umberto Eco & Giiliin Ad: / ilaslan, S.

gibt kuruyup degisen dis gériiniisten daha gecici degildir." (s.29-30) satirlar1 zahir ve batindaki
manalara bir degini igerir ki bu ciimlelerin ayn1 zamanda gostergebilimin, goriinenin ardindaki manay:
kesfetme gorevine bir vurgu niteligi iistlendigi de soylenebilir. Yazarin, “Birinci Giin” baghg: altinda
kaleme aldig1 Adso ve William arasinda gecen su diyalog ciimleleri de gostergebilime yapilan gonderme
baglaminda dikkat cekicidir:

“Simdi s6yleyin,” dedim sonunda kendimi tutamayarak “nasil bildiniz?”

“Benim iyi Adso'm,” dedi iistadim, yolculugumuz boyunca, diinyanin tipki kocaman bir kitap gibi
bizimle konusurken kullandig1 belirtileri tanimay1 6gretiyorum sana. (s. 40)

William’in yukaridaki diyalogda “belirti” ifadesi ile vurgulamak istedigi sey goriinenin ardinda gizli olan
gercekliktir. Yine agagidaki satirlar da bu diislinceye vurgular icerir:

Tanr’nin, yarattiklar1 aracilifiyla, olimsiliz yasamdan bize s6z ettigi sonsuz simgeler alayim
diisiinliyordu. Ama evren, Alanus’un sandigindan daha konuskandir; yalnizca en ¢ok seylerden degil
(o zaman bunu hep iistii kapali bir bi¢cimde yapar), daha yakindaki seylerden de s6z eder; hem de ¢ok
acik secik olarak. (s. 40) ... Yalnizca doganin kitabini okumay: bilmekle kalmiyordu, rahiplerin kutsal
kitaplari nasil okuduklarini ve o kitaplar aracihigiyla nasil diisiindiiklerini de biliyordu. (s.41)

Eco’nun romanindaki Bagrahip’le ilgili “Gozlerinden bir giivensizlik giiliimseyisi gibi bir sey gecti; bir
simsek ya da kayan bir yldiz gibi, ¢cabucak.” (s. 53) ifadeleri de bir i¢ ¢oziimleme iislubu yaninda,
gostergebilimsel bir mana ihtiva eder. Roman kisisinin g6z ifadesi yorumlanarak, kisinin giiven
vermeyen sozlerinin ardindaki gercek manaya ulasilmaya caligilir.

Aedificium’un en iist katindaki kiitiiphanede inceleme yapmasina izin vermeyen Basrahip’e, William'in
ifade ettigi “Ama siz, Adelmo’nun kitaphgin pencerelerinden birinden diismiis olabilecegi olasiiginm
yadsimadiniz. Oliimiiniin 6ykiisiiniin baslamis olabilecedi yeri gérmeden, onun 6liimii iistiine nasil
yargt yiirtitebilirim peki?” (s. 59) sozleri ile William'in gorevinin bir parcasi olan yargi yiiriitme
eylemine vurgu yapilirken, gostergebilimsel bir gézlem yetenegine sahip olduguna da vurgu yapilmis
olur. Asagidaki orneklerden de anlasilacag tizere William cevresine karsi siirekli, duyargalar agik bir
gosterge okuma cabasi icindedir:

“... diinyasal giizelliklerin ve dogaiistii gorkemli isaretlerin bu uyumuyla cosmus ruhum, bir seving
tiirkiisiiyle tagsmak iizereyken, gozlerim ihtiyarlarin ayaklar1 dibindeki ¢icekli pencerelerin uyumuna
kapilarak, ortadaki, alinlig1 tutan siitunla biitiinlesen i¢ ice gegmis varliklara takildi. Neydi bunlar,
hangi mesaji iletiyorlardi...” (s.65)

“Dort kulenin her birinin ise dort duvarh beser odasi var; birer de yedi duvarli odas... Kitaplik, cesitli
ve olaganiistii anlamlar yiiklenebilecek bir goksel uyuma gore yapilmis... gecitlerin konumu higbir
matematik yasaya uymuyor. Bazi odalardan birkag bagka odaya gecilebiliyor, bazilarindansa yalnizca
bir odaya; bu durumda bagka higbir yere agilmayan odalar yok mu diye sormaliy1z kendi kendimize.
Bunu, bir de giinesin durumuna bakarak bir ipucu g¢ikarilamayacagini diisiiniirsen (goriintiilerle
aynalar1 da buna eklersen) labirentin, i¢ine giren birini nasil sasirtabilecegini anlarsin; hele bu kisi
bir sucluluk duygusuyla zaten tedirginse. Diin gece yolumuzu bulamayinca nasil bir umutsuzluga
kapildigimiz1 diisiin. Asir1 diizenle saglanan agsir1 karigiklik: Cok ince bir hesap oldugu goriiliiyor.
Kitaplig1 yapanlar biiyiik ustalarmis.” (s. 276)

Manastirda yaptig1 mekansal ¢oziimlemelerle bir labirentin soru isaretlerini ¢ozer gibi kiitiiphaneye
ulagan William'in, asagidaki satirlarda Adso ile birlikte gerceklestirdigi akil yiiriitme edimi de bir
gosterge ¢oziimleme Ornegidir:

“Haritana baksana, neredeyiz simdi?”

“Bat1 kulesindeki odalarda. Seritlerdeki yazilar1 da kopya ettim. Bence kor odadan yedigen odaya
giriliyor, buradan kulenin tek bir odasina gecis var sadece; kirmiziyla yazilmis harf, H harfi. Sonra
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odadan odaya gecerek, kulenin iginde dolanip kor odaya geri doniiyoruz. Harflerin sirasi... haklisiniz:
HIBERNI!”

“Eger kor odadan yedigen odaya geri déniiliirse, HIBERNIA. Onceki ii¢ odanm tiimiinde oldugu gibi,
burada da Apokalips’in bas harfi olan A harfi var. Sonra Ultima Thula’nin yazarlarinin yapitlar
geliyor, sonra da dilbilimcilerle retorikgiler, ¢linkii kitaphig diizenleyen adamlar, Toulouselu bile olsa,
bir dilbilimcinin, irlandah dilbilimcilerle bir arada olmas: gerektigini diisiinmiisler. Bu bir 6lgiit.
Goriiyorsun degil mi? Bir seyler anlamaya bashyoruz!” (s. 397)

“Put’un iistiindeki kol, dérdiin birincisinde ve yedincisinde ¢ahsiyor.”
“... bu aynanin bir kap1 olduguna hig kusku yok.” (s. 404)

Labirent, o noktada son buluyordu; yeniden kuzey kulesine ulagmak i¢in Gteki ii¢ odadan ge¢mek
gerekiyordu...(s. 406)

William ile Adso arasindaki su diyalog da ¢evredeki gostergelerin okunmasi ile ilgili vurgular ihtiva eder.
Tanr yaratist olan doganmin insan zihni iiriinii olmamasi nedeni ile insanin doganin yaratilarin
taniyamayacagin ve diinyanin kuralini bilmeyecegini séyleyen William, insan zihninin bir kurgusu olan
sanat yaratilarinin gizini ¢6ziimlemenin ise miimkiin oldugu diisiincesine vurgu yapar:

“Peki ama nasil oluyor da,” dedim hayranlikla, “kitaphigin gizemini i¢cindeyken ¢ézememistiniz de,
disaridan bakarak ¢ozebildiniz?”

“Tanr1 da diinyay1 boyle bilir, ¢iinkii onu yaratmadan once disaridan bakiyormuscgasina zihninde
tasarladi; diinyanin kuralini bilmiyoruz, ¢iinkii onun i¢inde yasiyoruz; onu yaratilmis olarak bulduk.”

“Demek insan disaridan bakarak nesneleri taniyabilir!”

“Sanat yaratilarini taniyabilir, ¢iinkii sanat¢inin iglemlerini aklimizdan gegirebiliriz; doganin
yaratilarini taniyamayiz ama, ciinkii onlar bizim zihnimizin iiriinii degildir.” (s. 2778)

Romanin kahraman anlaticis1 Adso’nun “Birbirinden farkh olgularin benzer adlarla adlandirilmasim
saglayan gizemli bir us vardir; bu us sayesinde kutsal nesneler de diinyasal terimlerle adlandirilirlar;
aym simgelerle Tanriya aslan ya da kaplan diyebiliyoruz; éliime yara; sevince yalim; atese oliim;
oliime ucurum; ucuruma yok olus; yok olusa kendinden gecme; kendinden gecmeye tutku
diyebiliyoruz.” (s. 316) ifadeleri de simgesel, sembolik, alegorik, mecazl anlatimlarda gizli olan kodlarin
gostergebilimsel baglamini okura hatirlatir. Manastirda karsilastig1 yoksul koylii kizi ile konusma dilleri
farkli oldugu icin anlayabilecegini diislinerek konusmay1 denedigi diger lisanlarin kizda korku ve
tedirginlik yaratigim1 géren Adso’nun; el kol devinimlerinin ve yiiz ifadelerinin, sozciiklerin dilinden
daha evrensel oldugunu diisiinerek kiza giilimsemesinin kiz iizerinde olumlu tesir yaratmasi iizerine,
kiz da giiliimseyerek Adso’ya birkag sozciik soyler. Kizin konustugu halk agzini ¢ok az bilen Adso, onun
sesinin tonundan tatl sozler soyledigini anlar. (s. 311) Adso ile koylii kiz arasindaki bu diyalogun da
gostergebilimsel bir okuma igerdigi soylenebilir.

Evrensel anlamlar ihtiva eden beden dili, gosterge okuma yontemi ile ¢oztimlenebilecek bir dilken, ortak
lisanda konugamamanin yol a¢tig1 benzer bir sorunla William da kargilasir. Manastirda yagsanan gizemli
o0lim vakalar1 nedeni ile manastirda yasayanlar1 sorgulayan William, konustugu dil nedeni ile
Salvatore’yi sorgulamanin kendisi i¢in ¢ok gii¢ olacagini vurgularken, Salvatore’nin konustugu dil
iizerine de baz1 gostergebilimsel okumalar gerceklestirir:

“... ne tiir bir dil konustugunu o zaman da hi¢ anlamamistim, simdi de bilmiyorum... Latince degildi
bu; bu bolgelerde halkin konustugu dillerden biri de degildi; ne de o giine degin isittigim halk agziyla
konugulan dillerden birine benziyordu... Salvatore’nin tiim dilleri konustugunu, ama hicbir dili
bilmedigini anladim. Ya da, isittigi dillerin parcaciklarindan yararlanarak, bagh bagina bir dil icat
etmisti kendine — bir kez de, onun dilinin, diinyanin baslangicindan Babil Kulesi'ne degin tek bir dille
birlesmis mutlu bir insanhgm konusmus oldugu Ademce ya da o ugursuz insanlarm béliinmesi
olgusundan sonra ortaya cikan dillerden biri degil, kutsal cezadan sonraki ilk giiniin Babilcesinin ta
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kendisi, ilkel kargasa dili oldugunu diisiindiim. Ote yandan Salvatore’nin diline dil de diyemiyordum;
¢linkii her insan dilinde kurallar vardir...” (s. 69-70)

Salvatore’nin kullandig1 “penitenziagite” kelimesi iizerine Salvatore’ye “Ni¢in penitenziagite dedin?” (s.
70) sorusunu yoneltmesi iizerine Salvatore sararir, daha dogrusu bronzlagsmis, yabanil yiizi kiil rengi
olur. Derin bir reverans yaparak telagla oradan kacip gider. Salvatore’nin kullandig1 bu kelime William’1,
Salvatore’nin farkli bir tarikata mensup Minorit manastirindan bu manastira geldigi (s. 71) gizli bilgisine
ulastirir ki bu da gostergebilimsel bir gozlemle ulasilan bir sonuctur. Bu meseleyi eski dostu Casaleli
Ubertino’ya anlattiginda ise Ubertino’dan aldig1 “Haywr, manastirin kétiiltigii baska bir sey; onu ¢ok
bilende ara, hi¢ bilmeyende degil. Bir sézciigiin tstiine bir kusku kalesi kurma.” (s.92) yanit1 ilgi
cekicidir. Yine Ubertino’nun William’a yonelttigi “.. ¢iinkii gercekte Deccal’in gelecegine inanmiyorsun.
Oxford'daki hocalarin sana, yiireginin gelecegi kestirme yetilerini kurutarak mantigi putlastirmayi
ogrettiler!” (s. 90) elestirisi iizerine, William tarafindan verilen “Yamilwyorsun, Ubertino, hocalarim
arasinda en cok Roger Bacon’a saygr duydugumu bilirsin... Bacon kendimizi onun gelisine
hazirlamamn bir tek yolu oldugunu égretti: dogamn gizlerini 6grenmek, bilimden insan tiiriiniin
gelismesi icin yararlanmak. Otlarin iyilestirici erdemini, taslarin yapisim inceleyerek, hatta senin
giildiigiin o ucan makineleri tasarlayarak Deccal’le savasmaya hazirlanabilirsin.” (s. 90-91) yanitinin
icinde yer alan “doganmin gizlerini 6grenmek” ifadesi de gostergebilimsel bir cagrisim igerir.
Gostergebilimin islevi de goriinenin ardindaki gizleri aydinlatmaktir. William’in koylii kizin manastirda
kiminle iligkisi olduguna dair yiiriittiigii mantik da bir gizi ¢oziimlemeye yoneliktir (s. 322-323):

“Zavall bir koyli kizi, Adso. Belki de karni doyurulacak kiigiik kardesleri vardir... Bu ¢irkin yagh
adam, goreviyle ilgili bir nedenle kdye inip koyliilerle iligki kurma olanagina sahip birisi olsa gerek.
Insanlar1 manastira nasil sokacagini ve manastirdan nasil ¢ikaracagini, mutfakta o artiklarin
olacagini da bilse gerek (belki de yarin, kapinin acik birakildigi ve bir kopegin gelip artiklar1 yedigi
sOylenecek). Son olarak, belli bir ekonomi duygusu olmali; mutfagin daha degerli yiyeceklerden
yoksun kalmamasinda ¢ikari olmali; yoksa ona bir parca biftek ya da iyi bir parca et verirdi. Boylece
yabancinin resmi ¢ok agik olarak ¢izildi; goriiyorsun, biitiin bu 6zellikler ya da rastlantilar; hig
duraksamadan kilercimiz Varagineli Remigio olarak niteleyecegim bir varhiga uyuyor. Ya da, eger
yanilmiyorsam, gizemli Salvatore’ye — bu yorelerden geldigi igin, yerli insanlarla kolaylikla
konusabilir ve bir kiz1 istedigi seyi yapmaya nasil kandirabilecegini bilirdi; eger sen gelmeseydin.”

Belirtilerin dogrulugundan hicbir zaman kugku duymadigini, diinyada yoniinii saptayabilmek igin
insanin elindeki tek seyin belirtiler oldugunu soyleyen William (s.615), nesnelere baska bir acidan
bakmay1 6greten Francesco (s. 600) gibi nesnelere farkli acilardan bakarak gostergelerin gizini ¢cozmeye
calisir. “Berengarin hiicresinde kana bulanmais bir bez parcasi bulduklarinda nasil tepki gosterdigini
gordiim. Diisiincesiz adam, Venantius'u ficiya attiktan sonra bu kumasa ellerini silmisti. Ama
Berengar ortadan kaybolduguna gére, olsa olsa kitapla birlikte kaybolmus olabilirdi, ¢iinkii artik
kitap onun da ilgisini ¢cekmeye baslamisti. Sense onu bir yerde bulmalarimi bekliyordun; kana
bulanmus olarak degil, zehirlenmis olarak.” (s. 588-589) ciimleleri de William’in mekanda gézlemledigi
bir gostergeden hareketle yaptigi bir mantiksal ¢oziimlemeyi ifade eder. Yine romanin sonug kisminda
Jorge ile kurdugu diyalog sirasinda William’in soyledigi su sozler, onun gostergelerden hareketle
yiiriittiigii dogru mantik sayesinde ulastirdig: sonuglara isaret eder:

“Pencereleri agmaya caligmanin yarar: yok; cok yiiksek, belki de yillardir agilmamis. Adelmo’nun
kendini buradan asag atabilecegini nasil diislinebildiler?” (s.224)

“Alinerdo'nun bir sbzii yiiziinden, cinayetler dizisinin incil'deki yedi borazanm ritmine uygun
olduguna inanmigtim. Adelmo i¢in firtina; oysa onun 6liimi bir intihardi. Venantius icin kan; oysa
Berengar'in tuhaf bir diisiincesinden 6tiirii 6lmiistii. Berengar igin su; oysa onunki bir rastlanti
sonucuydu. Severinus icin gokkubbenin iicte biri; oysa Malachi kafasina yerkiireyle vurmustu, ¢iinkii
elinin altinda buldugu tek uygun sey oydu. Son olarak, Malachi i¢in akrepler... Kitabin bin akrep
giiclinde oldugunu nicin séyledin ona?” (s. 589)
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Edebiyat; duygularin, diislincelerin, hayallerin, izlenimlerin s6z veya yaz1 vasitasi ile etkili bicimde
anlatilmasidir seklinde tanimlanacak olursa tamimdaki “etkili” kavramima odaklanmak yerinde
olacaktir. Edebiyat, malzemesi s6z olan bir sanattir ve bu noktada insanlar arasi bir iletisim kaynag:
oldugu da soylenebilir. “Insanlar arasinda séze dayal haberlesme giinliik hayatin akist icinde binlerce
yildir yapilmaktadir. Bu haberlesmenin mecazlar diinyast yoluyla ve ozel bir kurgu iginde
gerceklesmesiyle edebiyat birikiminin hayattaki yanstmalar artar.” (Onal, 2011, s. 18-19) Edebiyatta,
mecazlar diinyasindan beslenme ve 6zel bir kurgu olusturma cabasi ise etkili aktarim ihtiyacinin bir
sonucudur. “Herhangi bir sanat teorisinin esigindeyken, bu teoriyi neyin besledigi muhakkak
sorulmahdir: ‘Teorinizin dayandigi ilk varsayim nedir?’ Ve her sanatta oldugu gibi kurgu icin de tek
cevap, her teorinin se¢im ihtiyacim varsayarak baslamasi gerektigidir.” diyerek tiim malzemeler
arasindan yapilacak dogru secimin yazari tutarli bir anlatima gétiirecek ilk adim olduguna vurgu yapan
Edith Wharton, bu prensibin giinliik iliskilerde konuya bagl kalma ihtirasina uyarak varhigini
siirdiirmesine karsin, bunu sanatina uygulayan romancilarin “insani ilgileri” dikkate almayip teknige
kapilmakla suclanmalarma yol actigin (2021, s. 25-26) ifade eder. Whartonun bu tespiti baglaminda,
Giiliin Adi eserinde kullanilan kurgu teknigi icin denilebilir ki; Eco'nun kendi kurgularinda giiglii bir
iislup olusturmak adina yogunlastig1 gostergebilim teknigi caligmalari, diinya sanat algisina da model
olmay1 basarmis bir calismadir ve bir eserin kurgusunda kullanilacak teknigin romana kazandiracagi
degeri kanitlama baglaminda da 6nemli bir 6rnektir.

2, Giiliin Adq Filminin Gostergebilimsel Baglamda Analizi

“Okuyucular, dinleyiciler ve seyirciler her bir medyadan (kitap, radyo,
film ve televizyon) farkl tatlar alirlar ve bu tatlar multimedya (¢ok
medyal1) iriinlerde ilging tat ve dikkat alanlar1 olusturacak bicimde
birbiriyle birlesebilir.” Giirsel Aytac

Edebiyat eserini okuyucuya ulagtiran asil araci teknik, yazi ve matbaanin icadindan itibaren baski
(basim) iken -ki Umberto Eco'nun Giiliin Ad: adli eserinde de parsémenlere yazilan yazili kaynaklarin
degerine yapilan atif gézlemlenir- 20. yiizyilin ikinci yarisinda énemli bir degisiklik devreye girmis;
kitap, dergi ve gazeteye televizyon eklenmigtir. Matbaanin mucidi Gutenberg’in adina dayandirilan
“Gutenberg Galaksisi” terimi basili iletisim diinyas: i¢in kullaniirken (McLuhan’dan akt. Aytac)
simdilerde yeni bir galaksi s6z konusudur ve bu da kitle iletisim araci olarak adlandirilan televizyondur.
Televizyonun yayginlasmaya baslamasiyla birlikte yazili basinin (gazete-dergi-kitap) gelecegi
tartigilirken teknoloji hayranlari televizyon karsisinda kitabin 6mriiniin uzun siirmeyecegi kehanetinde
bulunmaya baslamigtir. Ancak medya tarihi gozden gecirildiginde anlasilacaktir ki her yeni icat bir
oncekini yok edememis, insanlik kiiltiiriine bir yenilik eklemistir. Kitap ve gazete gibi basil kaynaklar
filmden, radyodan sonra da varhgim siirdiirdiigii gibi televizyondan sonra da yasamaya devam
edecektir. Bat1 diinyasinda istatistikler sunu gostermistir: Televizyonun devreye girmesinden sonra
gazete-dergi-kitap piyasasinda durgunluk degil, tersine artis olmustur. Bunda televizyonun insanlardaki
ogrenme merakini ateslemesinin rolii olabilecegi gibi kitap, dergi ve benzerinin insanin giinliik
yasayisina, yaninda tasiyabilirligine uygun olusu da etkili olabilir (2005, s.11) tespitlerinde bulunan
Aytag, Theo Somer’in “Gutenberg Cagi Sona mi1 Eriyor?” yazisindan su satirlar1 aktarir: “Kim iddia
etmeye kalkardi ki gelecekte ‘Faust'u ekrandan i¢imize sindirecegiz? Kim tasavvur edebilir ki artik deri
ciltli Shakespeare baskilar1 olmayacak? Iyi kompoze edilmis bir resimli cildi seyretme zevkinden kim
vazgecmek ister? Basili seyin estetigini olusturan seylere ekran asla ulasamayacaktir. Onun estetigi,
hayat1 asil yasamaya deger kilan o duygulardan higbirini harekete geciremeyecek kuru teknik giizellikle
simirhdir.” (Medien u. Kultur, Hrst. W. Faulstich, 1991 Géttingen s.96)
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Ayta¢'in 2002 yilinda yayimlanan Edebiyat ve Medya adli eserinde yer verdigi bu diisiinceleri eserin
kaleme alinigi iizerinden gegen siire¢ baglaminda irdelendiginde muhakkak ki insan hayatinda yaganan
hizh teknolojik gelisimler {izerine soylenecek cok sey olacaktir fakat degismeyen bir gercek vardir ki
dijital ortamlara tasinan kitap yayinlarina karsin matbu (basih) kitap ve kaynaklarin degerinin 6nemli
bir degisime ugramadigidir. Ciinkii kitap, gecmiste yasanmis olan kiiltliri gelecek asirlara tasiyan
saglam bir araci kaynaktir. Yeni medyalar ortaminda yazili edebiyatin varhigin siirdiirmesinin ne gibi
tablolar sundugu konusunda televizyona inat kitap halinde varligini siirdiirmeye calisan edebiyattan da
s6z etmenin miimkiin oldugunu ifade eden Aytag, Jochen Horisch’iin giiniimiizde bu direncin “filme
doniigtiiriillemeyecek” tiirde yazilan romanlarda gozlemlenebildigini ifade ettigini vurgular. Bu tespitine
karsin bir “televizyon edebiyat tarihi” olugsmakta oldugunu ve yazarlarin buna kitaba bagh edebiyat
tarihine oldugu gibi katkida bulundugunu (2005, s. 21-22) ifade eder. iletisim biliminin edebiyat
bilimiyle en belirgin kesisme alanlarindan biri televizyon elestirisidir. (2005, s.151) Televizyonu
edebiyata baglayan yol ise tabiidir ki metin yazarligidir. (2005, s.135) Bu baglamda filme uyarlanan
kitabin 6ziine sadik kalinarak, eserin karakterine uygun bicimde senare edilmesi de edebiyat-medya
bagimi giiclendirecek 6nemli bir meseledir. Ayta¢in Edebiyat Elestirisine Elegtirel Bir Bakis adh
eserinde, pek cok alanda oldugu gibi “edebiyat alaninda da karmasik ve sasirtici bir donemde
yasadigimizi” ifade eden Zehra Ipsiroglundan aktardig: bilgiler de bu baglamda kiymet arz eder.
Almancadaki “kitsch” séziinii “yoz sanat” olarak Tiirkce’ye ceviren Ipsiroglu yoz sanati “insan diisiinen
ve duyumsayan bir varlik olarak, biitiinselligi icinde kavrayan sanatin tersine olarak yalnizca anlik
duygularin1 kamgcilayarak etkisine alan, biiyiileyen [sanat]” olarak oOzetler ve yoz sanatin 06zgiin
olmadigina vurgu yapar. Has elestirmenin ise bu ozellikleri tespit edip temellendirmesini bekler ve
“Elestirmenin sinirlarin1 belirleyen, onun birikimi, diis giicii, dili ve diisiinme yetisidir.” diyerek
elestirmenin gorevini “sanatla yoz sanat, yazinla piyasa yazini arasindaki ayrimi belirlemek.” (2017, s.
26-27) olarak ifade eder. Dolayisiyla edebiyat ve medya arasindaki bagin analizi ve sentezi baglaminda
edebiyat elestirmenlerine 6nemli roller diiser. Ortacag benim meslegim degilse de hobim oldu ve
degismez bir i¢ diirtiim olarak kaldi, diyen Eco da “Bir an geldi Ortagag benim olagan imgem olduguna
gore dogrudan dogruya Ortacag’da gecen bir roman yazmaya degecegini soyledim kendi kendime.
Bir soyleside degindigim gibi simdiki zamam yalnizca televizyon ekranm araciligyla biliyorum, oysa
Ortacagin dogrudan bilgisine sahibim... Daha tinsel ve maddesel nedenlere (Ortacag uzmamn olmak
ve uzak kitapliklar dolasarak bulunmaz el yazmalaruun mikrofilmlerini ¢cekebilmeyi icerir.) baska
yollardan gitsem de bu zevk beni hi¢ birakmadi (s.638-639) ciimleleri ile edebiyat ve medya arasindaki
tesir farkinin 6nemine deginmis olur.

Edebiyat ve sinema sanatlar1 arasindaki iligkinin mahiyetiyle ilgili “Klasik tahkiyelerden modern hikaye
ve romanlara kadar hikdye gelenegimizin kahramanlar1 daha 6nce okuyucunun hayal diinyasinda
yasamakta iken sinema ile cisimlegmis ve (insan hiiviyetinin sinirh bir ifadesi olarak gosterge diliyle) bir
sanatcinin sahsinda sosyal hayata aksetmistir... Yillarca edebi eserin sinema veya televizyona
aktarilmasinin figiiratif yapi1 (sahislar kadrosu) ve tslup (anlatim) bakimindan estetik ve kiiltiirel
sakincalar1 oldugu sOylenmistir; ayrica, kurguyu cisimlestirdiginden veya hayalleri sinirladigindan
bahsedilmistir.” diyen Mehmet Onal, buna karsin giiniimiizde sinemanin olumlu ve yapic1 bakis acilart
ile degerlendirilme mecburiyetinin iyice hissedilmekte (akt. Emre, 2014, s.128) oldugundan da s6z eder.
Eger medyalar ve edebiyat, yasant1 pazarinin farkl sistemleri olarak bicimleniyorsa, alimlamacilarin
yasant1 yapisindaki degisim siirecleri nasil tanimlanir; medyalarla edebiyatin cakistig1 alanda giinliik
estetik yasantinin hangi ortak ya da kismen ortak kodlamalari, hangi antlagmalar olugsmaktadir (2005,
S. 14-15) sorularini soran Aytag ise edebiyat lireticileri, yani yazarlarin yeni bir medya cevresiyle nasil
uyustugu konusunda Irmela Schneider’in su tespitlerine dikkat c¢eker:
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“Her yeni medya, mevcut medyaya uyum saglamak egilimindedir. Mesela film tarihinin
baslangicinda vodvil ve miizikholiin taklit edildigi goriiliir. 20. ylizy1l basindan beri yazarlar,
elestirmenler ve tiyatro rejisorleri arasinda filmin tek boyutlu ama ¢ift kutuplu giindelik estetik
alanina nasil oturtulacag1 konusunda oldukea hareketli bir tartisma siiregelmistir. Yani film yiiksek
kiiltiire mi yoksa trivial (eglencelik) semaya mi1 dahil edilmeliydi. Biitiiniiyle karsit goriisler giindeme
gelirken bir yanda normatif temele dayanan segmeci tutum gelisiyor ve yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir
ayriminin Olciitleri filme uygulaniyor, Gte yandan yeni bir ¢esitleme eglence, zevk alma ve gevseme
kategorileri baglaminda ortaya ¢ikiyordu. Yiizyil baslarinda kendini gosteren bu film tartigmalari,
yazarlarin da kendi pozisyonlarini irdelemelerine, 6z elestiri yapmalarina yol acti. Kitle iletigim
araclarinin geligmesiyle, bir yazarin eserleri yalnizca kitaplar1 degildir goriisii yayginlasmaya basladi.
Edebiyatla medyalar arasinda etkilesimin 6tesinde bir de kiiltiir iireticileri yetistirme problemi ortaya
cikti. 1970’lerden bu yana gozlenen bu 6zellikler yalniz edebiyatta degil, film ve radyo oyununda da
gozlemlenmis; yeni kiiltiir ortami medyalar sistemi olmadan diisiiniilemedigi gibi edebiyat sistemi
olmadan da diisiiniilemez.” (2005, s. 15-16)

Edebiyat Biliminin Muhtemel Calisma Alanlar1 baglikli yazisinin Edebiyat ve Sinema adh alt baghginda
“Edebiyatta kelimelerin sonsuz kullanilma imkani bir konu hakkinda sayfalarca diisiinmeyi
kolaylastirirken sinemada goriintii kisithilhig1 saatlerce diisiiniilmiis olani anlik bir goriintiiyle verme
caresizligine dontigebilmektedir.” (2014, s.128) ifadelerine yer veren Emre ise edebiyat-sinema diyalogu
baglaminda edebi bir yapitin sinema ekranina yansitilmasi sirasinda karsilagilacak onemli bir bagka
duruma vurgu yapar. Emre’nin “Bir romanda karakter; oliim-yasam karsitligi, sonsuzluk, belirsizlik,
insanin yeryiiziindeki caresizligi vs. konularda saatlerce diisiinebilirken sinemanin bunu kisa bir
goriintiiyle bagsarmasi istenir.” (2014, s.128) tespiti bize Eco’nun bu uzun soluklu romaninin ekrana
yansitilmasi merhalesinde yasanacak giicliikleri hatirlatsa da romanin aslina sadik kalinarak ana hatlar
ile beyaz perdeye yansitildig1 soylenebilir. “Edebiyat metni de, yagsami, daha dogrusu, zihnimizde yasam
hakkinda yer alan kiiltiirel kavramlar1 yansitan bir gostergeler toplulugudur... Edebiyattaki gostergeler,
ancak i¢inde yer aldiklar1 metnin kapsaminda deger kazanirlar. Kuskusuz bu durum yiiksek edebiyat
dedigimiz metinler icin gecerlidir. ” (2019, s.163-164) diyen Fatma Erkman-Akersonun bu
diisiincesinden hareketle Eco'nun Giiliin Ad1 romaninin da giiclii gostergebilimsel dokusu ile bir yiiksek
edebiyat mahsulii oldugu cikariminda bulunulabilir. Bir edebi metinden hareketle beyaz perdeye
yansitilan sinema eserleri de “yasami, daha dogrusu, zihnimizde yasam hakkinda yer alan kiiltiirel
kavramlar1 yansitan bir gostergeler toplulugu” olarak yorumlanabilir. Metinler, planlar ve montaj
arasindaki baglantilarla ilgilenerek, baglam ve tiirleri de dikkate alan iletisimsel boyut iizerine ¢aligan
sinema gostergebiliminde (Bourse ve Yiicel, 2012, s.207) gostergebilim kuraminin hareket alani edebi
sahaya nispeten daha da genisler:

“Gostergebilim yalnizca sozciikleri degil, tiim gosterge ve simge dizgelerini inceler. Bir devinim veya
bir ses bile gosterge olarak goriilebilir. imgeler, kavramlar, diisiinceler, goriisler, gosterge dizgeleri
olusturur. Ayn1 zamanda gostergebilim c¢ok farkli alanlarda simgelerin ve bilgilerin elestirel
incelenmesi igin gerekli yontemleri sunar. Boylece anlam iiretim siirecini anlamay1 amaglayan bir
anlayim bilimi olmaya yo6nelir.” (Bourse ve Yiicel, 2012, s.177-178)

1980’de yayimlanan Giiliin Adz, 6 yil sonrasinda beyaz perdeye uyarlanmig bir romandir. Romani, ayni
adla filme uyarlayan, Fransiz film yapimcis1 Jean - Jacques Annaud’dur. Sean Connery, F. Murray
Abraham, Elya Baskin, Feodar Chaliapin, William Hickey, Michael Lonsdale, Ron Perlman, Andrew
Birkin, Volter Prechtel, Christian Slater, Helmut Qualtinger, Valentine Vargas ve Christian Slater filmin
on planindaki bazi oyunculardir. Romanda, kahraman bakis agisi ile roman kisisi Adso’nun agzindan
anlatilan olay, beyaz perdede de Adso’ya anlattirilir. Filmin baslangicinda yer alan Adso’ya ait asagidaki
climleler bunun gostergesidir (URL-1: film, dk. 0.12-0.51) :

“Ak diismiis saclarimla zavall giinahkir hayatimim sonlarina geldigimde Isa’dan Sonra 1327°de
genclik yillarimda tanik oldugum fevkalade ve korkung olaylar1 bu parsémene yazarak ardimda
birakmaya hazirlaniyorum. Yiice Tanri’'m bana Italya’nin karanlik kuzey kesimindeki bir manastirda

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2024.38 (Subat)/ 421

Edebiyattan Sinemaya Bir Romanin Gostergebilimsel Analizi: Umberto Eco & Giiliin Ad: / ilaslan, S.

meydana gelen olaylarin tarihcisi olmam icin gereken zekay ve liitfu bahsetti. Oyle bir manastir ki
adini bile telaffuz etmekten hala hicap duyuyorum.”

Romanin tarihi ve cografi dokusunu, roman kurgusuna uygun bicimde beyaz perdeye aktarmay1 bagaran
Annaud, perdeye yansittig1 roman kisilerini de roman muhtevasina uygun bicimde betimler. Sinemayla
edebiyat arasindaki iligkinin temelde sinemanin olay orgiisii, zaman, mekan kurgusu, bakis acis1 ve
diyalojik yontem bakimindan roman ile 6ykiiden yararlanma ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢giktigini
(2014, s.128) ifade eden Emre’nin bu tespitinden faydalanilarak ise, Annaud’un romanin olay orgiisiinii,
kisi, zaman, mekan kurgusunu, bakis acis1 ve diyalojisini romanin muhtevasina sadik bigimde beyaz
perdeye aktardig1 vurgulanabilir. Romanin Ondeyis kismina ait asagidaki satirlarin ise okura romanin
olay orgiisii hakkinda bilgi verirken filmin baglangic sahnesiyle mukayese olanag sundugu da
soOylenebilir:

“...Kuzeye dogru yoneldik; ancak yolculugumuz diiz bir ¢izgi izlemedi; gesitli manastirlara ugradik.
Boylece, en son varacagimiz yer dogudayken batiya dondiik; neredeyse Pisa’dan Santiago’ya giden
hac yolu dogrultusunda uzanan siradaglar izleyerek, sonradan ortaya ¢ikan korkung olaylarin daha
yakindan tanimaktan beni alikoydugu bir yerde konakladik; o yerin beyleri imparator’a baghydilar;
bizim tarikatimizdan olan rahiplerin hepsi de oybirligiyle, sapkin, yozlasmig Papa’ya karsi
cikiyorlardi. Yolculugumuz, gesitli olaylar arasinda iki hafta stirdii; o siire i¢inde yeni iistadimi tanima
olanagi buldum (hep inandigim gibi, hi¢bir zaman yeterince degil)... yolculugumuzun bir¢ok saatini,
yeri geldikce azar azar anlatacagim uzun konusmalarla gegirdikten sonra, manastirin bulundugu
tepenin eteklerine vardik. Simdi Oykiimiin de manastira ulagsma vakti geldi; dilerim olaylar
anlatmaya hazirlanirken elim titremesin.” ( s.29, 34)

William ve Adso'nun at lizerinde manastira ulagsmalar: sahnesi ile baglayan filmin baglangicindaki cevre
betimlemelerinin romandaki betimlemelerle uyumu yonetmenin esere cevre betimlemeleri
baglamindaki nesnel yaklagimini da ifade eder.

“Kasim sonlarinda giizel bir sabahti. Gece boyunca az kar yagmisti; ama toprak ii¢ parmak kalinligini
agmayan soguk bir ortiiyle ortiilmiistii. Karanlikta, alacakaranlik duasinin hemen ardindan, vadideki
bir kdyde ayini dinlemistik. Sonra giines dogunca daglara dogru yola koyulduk. Dagin ¢evresinden
dolanan dik ke¢i yolunu giicliikle tirmanirken manastir1 gérdiim. Sasirdim, manastiri1 dort bir yandan
kusatan, tiim Hristiyan diinyasinda goriilenlere benzeyen duvarlar degildi beni sasirtan; sonradan
Aedificium [romanda, birinci kati mutfak ve yemekhane, diger iki kati ise yaz1 salonu ve kitapliktan
olusan manastirin yapilar biitiinii] oldugunu 6grendigim yigindi. Uzaktan bir dortgen gibi goriinen
sekizgen bir yapiydi bu (Kutsal Kent’'in saglamligini, icine islemezligini gosteren kusursuz bir bigim).
Giiney duvarlar1 manastirin bulundugu diizliikte ylikseliyor, kuzey duvarlariysa, dimdik iistiinde yer
aldiklar1 dagm kivrimlarinin iginden ¢ikiyormus gibiydi. Asagidan bakildiginda, belli noktalarda
kayalik, rengi ve dokusu degismeksizin, gokyliziine dogru uzuyormus ve bir noktada burg ve kuleye
doniigiiyormus gibi goriiniiyordu diyebilirim (yeryiiziiyle gokyiiziinii yakindan taniyan devlerin isiydi
bu). Ug sira pencere, yiiksekliginin ti¢lii uyumunu dile getiriyordu; 6yle ki yerde dortgen gibi goriinen,
gokte tinsel bir iiggen oluyordu. Yaklasinca, dortgen bigimin kdselerinin her birinden, bes kenari
disaridan goriilen yedigen birer kule olustugunu gordiik; yani, disaridan besgen gibi goriinen daha
kiigiik dort yedigeni iireten biiyiik sekizgenin sekiz kenarinin dérdii goriiliiyordu.” (s.37-38)

Romandaki bu satirlar, film yonetmeni Annaud’un filmin baglangicinda olusturmay: basardigi metne
uyumlu gizemli atmosferi tasvir ederken; ayn1 zamanda Adso’nun, ileri yaglarinda tipk: tistad1 William
gibi gostergeleri okuma/yorumlama kabiliyetine eristigini de ifade eder. Romanin anlatic1 kahramani
Adso’nun yaglihginda manastirdaki olaylar1 parsomen lizerine yazarak anlatirken yer verdigi yukaridaki
climlelerin devamindaki su satirlar bu tespitimizin nesnel bir kanitidir:

“Boylece, her biri ince bir tinsel anlam1 agiklayan bunca kutsal sayinin begeniye deger uyumunu kim
olsa gorebilirdi. Sekiz, her dortgenin miikemmellik sayisi; dort, Incil’lerin sayisi; bes, diinyanin
bolgelerinin sayisi; yedi, Kutsal Ruh’un kayralarinin sayisi.” (s.38)
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Gostergebilime Giris adli eserinde gosterge kavramini “bir seyin yerine gecerek o seymis gibi bize bilgi
ileten bir arac1” olarak ifade eden Fatma Erkman, gosterge nedir sorusuna “Kendisi o sey olmadigi halde,
o seyi cagristirarak iletisim saglayan her araci bir gostergedir” ifadesi ile yanit verirken, gostergebilimi
ise “iletisim amach biitiin aracilari, gostergeleri inceleyen, birbiriyle olan iligkilerini arastiran, tiirlerini
saptamaya caligan bilim” olarak tarif eder. (1987, s.10-11) Yine gosterge dizgelerini inceleyen bir bilim
dali olan gostergebilim okumalarinda, her gostergenin varlik degeri ve alaninin diger gostergelerle olan
iligkisine bagli oldugunu ifade eden Erkman’a gore hicbir gosterge kendi mutlak degerinden ibaret
degildir, oteki gostergelerle kurulan bag ile deger ve anlam kazanir. Bigim ve icerik olmak iizere iki
unsurdan olusan gostergeler irdelenirken her iki unsurun da birlikte ele alinmasinin sart oldugunu
vurgulayan Erkman, birbirinden bagimsiz ele alinan bicim ve igerik unsurlarimin, hem iletisimsel
niteligini yitirecegini hem de toplumsal iletisim 6rgiisii icinde bir deger tasimayacagini ifade eder. (1987,
s.44-45) Eco ise onceleri, en dogal ve kendiliginden olusan iletisim dizgelerinden, en karmasik kiiltiirel
dizgelere kadar uzanan genis bir alana konumlandirdig, sonralar1 biraz daha sinirlayarak tarif ettigi
gostergebilimi, tiim kiiltiirel olgular (yani toplumsal uzlagmalara dayanarak birbirleriyle iliski kuran
insanlarin s6z konusu oldugu durumlari) iletisim siirecleri sayan ve inceleyen bir bilim dal olarak
tanimlar. (akt. Erkman, 1987, s.31) Bu diisiincelerden hareketle, gostergebilimsel manada da romanin
oziine sadik kalinarak beyaz perdeye aktarildigi soylenebilecek eserin, ilk diyalojik gostergebilimsel
sahnesinin William ve Adso arasindaki su diyalogda yer aldig1 séylenebilir (URL-1: dk. 5.16-5.55) :

William: Adso... Dogaya hiilkmedebilmek icin ona itaat etmeyi 6grenmen gerekir. Hui!.. O yiizden
avluya don, eydifikumu soluna al, sag tarafindaki avluya gir. Thtiya¢c duydugun yeri {igiincii kemerin
arkasinda bulacaksin.

Adso: Ama daha 6nce bu manastira gelmediginizi sdylemistiniz!

William: Bir kardesimizi aym telagla oraya dogru kosarken gordiim. Ama cikarken daha agir ve
rahatlamig bir sekilde yiirtiyordu.

Bu diyalogdaki ifadeler ayni zamanda William’in dikkatli bir gozlemci oldugunun da gostergesidir.
William’a gore dogaya hiikkmedebilmek nasil ki ona itaati gerektiriyorsa gostergeleri fark edebilmek de
iyi bir dikkat, gozlem ve isaretleri okuma kabiliyeti gerektirir. William bu kabiliyetlere sahip eski bir
sorgucu rahiptir. Daha 6nce hi¢ gelmedigi bir manastirda dahi, gozlem kabiliyeti ile ayrintilar1 okuma
yetenegine sahip bir insan oldugu i¢in Adso’ya manastirdaki tuvaletin yerini tarif eder. Yine filmde,
Bagrahip Abbone ve William arasinda gecen su diyalog da gostergebilimsel unsurlar barindirir (URL-1:
dk. 7.40-10.40) :

William: Tarikat iiyelerinizden birinin gegenlerde Tanr1 katina ¢iktigini goriince ¢ok iiziildim.
Bagrahip: Evet, korkung bir kayip. Kardes Adelmo en iyi siislemecilerimizden biriydi.
William: Otrantolu Adelmo mu?

Basrahip: Onu taniyor muydunuz?

William: Hayir, ama ¢izimlerini bilirim. Hayraniydim. Esprili ve komik ¢izimleriyle kotii bir s6hreti
vard1. Ama ¢ok genc oldugunu duymustum.

Bagrahip: Aa evet, evet, gercekten ¢ok gengti.
William: Bir kazaydi siiphesiz.

Basrahip: Evet, evet, dediginiz gibi kazaydi. Yani beenn... Kardes William, sizinle agik konusabilir
miyim?

William: Bunu ¢ok istediginiz belli oluyor.

Basrahip: Manastirimiza geleceginizi duydugumda dualarim kabul oldu, dedim. Bu adam dedim
kendi kendime hem insan ruhu hem de seytanin hileleri konusunda bilgili. Gergek su ki Kardes
Adelmo’nun 6liimii, cemaatimde biiyiik bir ruhsal huzursuzluk yaratt.
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William: A... Bu 6grencim papaz aday1 Adso. Melk Baronu’nun en kii¢iik ogludur. Liitfen devam edin.

Bagrahip: Cesedi firtinadan hemen sonra buldum. Korkung haldeydi. Kulenin dibindeki bir kayaya
carparak Olmiistii. Bir pencerenin altindaydi. Nasil s6ylesemm! Penceree...

William: Penceree kapali m1 bulundu?
Bagrahip: Biri mi soyledi?
William: Ac¢ik bulunmus olsaydi ruhsal huzursuzluk yaratti demezdiniz. Sadece diistii derdiniz.

Bagrahip: Kardes William, maalesef o pencere agilmiyor. Cami da kirilmamisti. Ayrica yukardaki
catiya hicbir ¢ikis yok.

William: Haaa, anliyorum ve herhangi bir dogal agiklama bulamadiginiz i¢in de rahipleriniz bu
duvarlar arasinda dogaiistii bir giiciin varligindan mi siipheleniyor h1?

Basrahip: Bu yiizden sizin gibi zeki birinin yardimina ihtiyacim var Kardes William. Papa vekilleri
gelmeden 6nce bu isi ¢ozecek ve gerekirse zekice ortbas edecek kadar sagduyulu birine Kardes
William...

William: Biliyorsunuzdur efendim, artik o tiir meselelerle ilgilenmiyorum.

Basrahip: Sizi boyle bir ikileme sokmayi hi¢ istemezdim. Ama cemaatimin aklindaki siipheleri
silemezsem engizisyonun yardimini istemekten bagka secenegim kalmayacak.

Romandan (s.47-60) oOzetle filme aktarilan Basrahip Abbone ve William arasindaki bu diyalogda,
William’in olay yeri ile ilgili dikkatini ceken ayrint1 ve gostergeler goze carpar. Olii bulunan rahibin
kulenin dibindeki bir kayaya carparak 6ldiigiiniin ifade edilmesi {izerine William’in basrahibe “Pencere
kapalh mi bulundu?” sorusunu yoneltmesi William’'in gostergeleri ¢oziimlemeye yonelik zihinsel
faaliyetlerine isaret eder.  William'in basrahibe yonelttigi “..herhangi bir dogal agiklama
bulamadiginiz i¢in de rahipleriniz bu duvarlar arasinda dogaiistii bir giiciin varlhigindan m
stipheleniyor?” sorusu filmde, William ile Ubertino arasinda gegen su diyalogda yanitim1 bulur:
Ubertino’nun “Ah, Fransiskan dostlarum... Burdan hemen gitmelisiniz. Seytan bu manastirda
dolaswyor.” sozlerinden sonra kendisini uzun zamandir gérmedigi icin tantyamayan dostu Ubertino’ya
hatirlatan William, 6grencisi Adso’yu da Ubertino’ya tanitir ve Ubertinonun “Onu hemen burdan
gotiirmelisin, seytamn yakisikl gencgleri pencereden asagi attigimi duymadin mi?.. Burada ¢ok dikkatli
olun. Canavar hala aramizda, hissedebiliyorum! Su anda burda, bu duvarlarin arasinda.
Korkuyorum William; senin i¢in, kendim icin bu olaylarin sonucundan korkuyorum. Ahh evlat, ne
bi¢im bir donemde yasworuz! Ama geng dostumuzu korkutmayalhm.” (URL-1: dk. 11.53-14.27) tepkisi
ile karsilasir. Filmde William, Ubertino’yu en biiyiik ruhani liderlerden biri olarak Adso’ya tanitirken;
pek cok kisinin onu bir Aziz olarak gordiigiinii fakat kimilerinin de onu bir kafir olarak goriip
yakabilecegini ifade eder. Ruhban siifinin fakirligi hakkinda yazdig: kitabin Papa’ya ait yerlerde pek
sevilmedigini, o yiizden bir kacak gibi saklanarak yasadigini anlatir.

“Belki de ben Oxford’a aligkinim,” dedi William, “orada gizemsel yagsant1 da bagka tiir bir yasantidir...”
“Her sey kafanin icinde,” diye giilimsedi Ubertino.

“Ya da gozlerde. Isik olarak, giines isinlarinda, aynalardaki imgelerde, diizenlenmis maddeyi
olusturan parcalar iistiinde renklerin dagihminda, giiniin 1slak yapraklar {istiindeki yansimalarinda
duyulan Tanr1...” (s. 84)

Romanda William ile dostu Ubertino arasinda gecen yukaridaki satirlar ise gostergebilimsel okumalara
isaret ederken, ayni zamanda William’in, film kesitleri {izerinde 6rnekledigimiz gostergeleri yorumlama
yetenegine de vurgu yapan bir nitelik tasir. Filmin bir sonraki kesitinde Adso'nun “Buray: hic
sevmedim.” sozii lizerine William’in “Sahi mi! Bence ¢ok uyarict bir yer! Gel. Sevgili Adsoo... Deccal’in
mantiksiz dedikodularindan etkilenmemeliyiz ha! Onun yerine beyinlerimizi ¢calistiram ve bu
bilmeceyi cozmeye calisalim.” cevab1 William’in, manastirda yasanan olaylarin nedenlerini rasyonalist
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bir yaklagimla ¢6zme diisiincesine sahip bir sorgucu rahip oldugunu gosterir. (URL-1: dk. 15.14-15.35)
Filmde, ustas1 William ile manastir ¢evresini incelemek icin gezinirken Adso’nun ifade ettigi “Efendim;
Aristo'ya, Yunan filozoflara ve kendi yeteneklerine, mantigina ve zekdsina giivenirdi. Maalesef
korkularim gen¢ hayal giiciimiin hayaletleri degildi...” (URL-1: dk. 15.49-16.01) climleleri de bu
tespitimizi somutlagtiran bir gostergedir. Bu ciimlelerin devaminda William’in manastir duvarinin
asagisindaki kan izlerini incelerken dile getirdigi “Himm, oyle parlak bir stislemeci i¢cin karanhk bir
son!” (URL-1: dk. 16.02-16.06) climlesindeki vurgu ise, ¢6ziimlemeye c¢aligtig1 rahip 6liimiiniin siradan
bir durum ile ilgili olmadig1 farkindaligina vurgu icerir. William’in bu gozlemi esnasinda, manastir
duvarindaki kapinin acilarak asagidaki insanlara yiyecek atilmasi ise Ortacag insaninin icine
diisiiriildiigii ekonomik vaziyeti, yine William’in sarf ettigi “Kilisenin fakirlere yaptigi comert bir bagis
daha!” (URL-1: dk. 16.08-16.28) ironi climlesi ile izah eder. Filmde yer alan asagidaki satirlar ise
sorgulanan meselenin ¢6ziimii hakkinda William ve Adso arasindaki bir akil yiiriitme diyalogunu igerir
(URL-1: dk. 16.30-18.02) :

William: Simdi... Ya gen¢ kuleden diismediyse ve surdan bir yerden diislip cesedi buraya
yuvarlandiysa! Hi, Adso?.. Artik seytana ihtiya¢ yok!.. Evet, burada daha ¢ok kan var. Buradan
diismiis. Atlamis... Adso, beni dinliyor musun?

Adso: Evet, atlamis!.. Atlamig mu? Yani intihar mi1 etmig?

William: Evet, yoksa insan gece yarisi bir firtinanin ortasinda neden oraya ciksin ki! Herhalde
manzara izlemeye degil!

Adso: A, hayir, belki de, belki de biri onu 6ldiirmiistiir.

William: Sonra cesetle birlikte oraya kadar mi ¢ikmig?.. Ama yardimlar1 gonderdikleri su bent
kapagindan atsa cesetten daha kolay kurtulurdu! Hayir, hayir sevgili Adso, durum gayet basit!

Adso: Intihar mi? Sizce buras1 Tanri tarafindan unutulmus bir yer mi?

William: Tanrr’nin kendini evinde hissedecegi bir yer biliyor musun?

Manastirdaki ayin sirasinda birinin daha 6lii bulundugu ve bu seferkinin intihar olmadig1 haberi
getirilerek, basrahibe telagla “Sayin basrahip kilisemizde neler oluyor?” sorusu sorulur. Ayin birakilip
olay yerine gidildiginde domuz kani ile dolu bir kiipiin icinde bir cesetle karsilagilir ve ceset kiipiin
icinden gikarildiginda William basrahibe “Kardes Adelmo’nun kendi canina kiydigindan kesinlikle
eminim; ancak bu oliimiin onunla bir ilgisi olup olmadigimi 6grenmek niyetindeyim.” (URL-1: dk.
23.28-25.13) der. “Kehanet, vahiydeki kehanet, Yeni Ahitin son kitabindaki kehanet bu. Tanri
gtinahlarimiz1 bagislasin. Tanrim sana inaniriz, sana tapariz... Son 7 giinii bosa harcamayin;
kardeglerim son 7 giinii bosa harcamayin. Tovbe edin giinahkar kardeglerim, tévbe edin. Tanri
Fransiskanlar: korusun, Tanrt hepimizi korusun!” (URL-1: dk. 25.29-25.57) ¢igliklar1 manastirda {ist
iiste yaganan iki 6liim vakasinin manastirdaki rahipler iizerinde yarattigi korku ve tedirginligi ifade eder.
William'1n, ikinci vaka {izerinde Kardes Severinus ile yaptig1 kadavra incelemesi sirasinda, Severinus’la
arasinda gecen su diyalog ise olaylarin i¢ yiiziine dair ipuglarin ele gecirmeye caligan bir sorgucu tavri
icerir (URL-1: dk. 27.00-27.15):

William: Bu adamin buradaki gorevi neydi?

Severinus: En iyi Yunanca cevirmenlerimizdendi. Kendini tamamen Aristo'nun calismalarina
adamustr.

William: Yakisikh gen¢ Adelmo ile bir arkadasghigi var miydi?

Severinus: Vardi tabii, manastir yazihanesinde birlikte calisiyorlardi.
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Adso’nun manastir1 gezinirken karsilastig1 Salvatore ile arasindaki diyalog sonrasi, ustas1 William'in
Salvatore hakkinda Adso’ya verdigi bilgiler Adso’da olim vakalarimi Salvatore’nin gerceklestirmis
olabilecegi izlenimini uyandirir. Filmden alinan asagidaki kesitte, William'in Adso’nun bu hipotezini
onaylamamakla birlikte, akil yiiriitme ¢abasini takdir ettigi anlagilmaktadir (URL-1: dk. 30.02-31.13) :

Adso: Efendim, o hangi dilde konusuyordu?
William: Biitiin dillerde ve higbirinde.

Adso: Peki ikinizin de s6yledigi o kelime neydi?
William: Penitenziagite! [Tévbe edin!]

Adso: Anlami nedir?

William: O kamburun hi¢ sliphe yok ki bir zamanlar kéfir oldugu anlamina geliyordu.
“Penitenziagite” Dolcinitlerin toplanma ¢agrisiydi.

Adso: Dolcinitleer! Onlar kimdi efendim?
William: Isa’nin yoksulluguna inananlara denir.
Adso: Biz Fransiskanlar da oyle...

William: Ama onlar herkesin fakir olmas1 gerektigini ilan ettiler ve zenginleri katlettiler. Hubh,
goriiyorsun ya Adso, Kendinden ge¢me hayali ile giinahkar coskunluk arasindaki basamak oldukca
kisadir.

Adso: Oyleyse cevirmeni o 6ldiirmiis olamaz mi1?

William: Hayur, sisko piskoposlar ve zengin rahipler Dolcinitlerin zevkine daha ¢ok uyar. Aristo
uzmani oldugu sdylenemez; ama evet haklisin, agik fikirli olmaliyiz.

William ve Adso arasindaki asagidaki diyalog ise yine filmdeki gostergelerin 6nemine vurgu yapar (URL-
1: dk. 31.17-32.30) :

William: Hum, zemin karla kapli oldugu igin ¢ok sanshyiz. Kar, suglunun istemeden imzasini
biraktig: bir tiir parsomendir. Simdi buradaki ayak izlerinden ne gikariyorsun?

Adso: Bunlar digerlerinden iki kat daha derin efendim.
William: Aferin Adso. Yani varacagimiz sonug...

Adso: Adamin ¢ok agir oldugu...

William: Kesinlikle... Peki neden ¢ok agirdi?

Adso: Ciinkii, ¢linkii ¢ok sismandi.

William: Ya da belki bagka bir adam tasidig: icin agirdi. (Egilip ayak izine bakarak) Bu kisinin
imzasini hafizamiza kaydedelim.

Adso: Ama ayak izleri ters yone, yani bu tarafa dogru gidiyor.

William: Ne kadar safsin Adso. Adamin cesedi ¢ekerken geri geri yiirlimiis olmasmi hesaba
katmiyorsun. Bu ylizden izler ters yone gidiyor. Yani 6yle goriiniiyor... Simdi bilgili Yunanh terciiman
6liimiiniin bilinmeyen yazariyla nerede karsilasti, hu?

William ve Adso’nun kar {izerindeki ayak izleri ile ilgili yorumlar1 gostergebilimsel bir ¢oziimlemedir.
Eco, romammn Uciincii Giin/Giinbatim1 (s.277) boliimiinde William in agzindan Oxford’daki biiyiik
iistatlardan birinin sozleri olarak “Ommes enim causae effectuum natiralium dantur per lineas,
angulos et figuras. Aliter enim impossible est scire propter quid in illis.” climlelerini aktarir. “Ciinkii
biitiin dogal sonuglarin nedenleri, ¢izgiler, agilar ve bicimlerle kendini belli eder. Yoksa iclerinde tam
olarak ne oldugunu bilmek olanaksizdir.” manasina gelen bu climleler bir kez daha Econun
imlere/isaretlere, izlere atfettigi degeri okura hatirlatacak niteliktedir. Filmden aktarilan yukaridaki
satirlarda da olayin yasandig: cevreler dikkatle gozlemlenerek gostergebilimsel izler siiriiliir ve filmin
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bundan sonraki kisminda William'in Adso’ya yonelttigi “Simdi bilgili Yunanh terctiman 6limiiniin
bilinmeyen yazariyla nerede karsilasti, hu?” sorusu iki sorgucuyu artik romanin i¢ mekanina yonelik
gostergebilimsel okumalar/¢oziimlemeler yapmaya yonlendirecektir (URL-1: dk. 32.58-34.05) :

William: Aa, kardes kiitiiphaneci, belki bize Tanr1 katina ¢ikan iki talihsiz kardesimizin ¢alismalarini
gosterebilirsiniz.

Kiitiiphaneci Malachia: Siradis1 bir sey istiyorsunuz.

William: Evet, 6liimleri de oldukea siradisiydi.

Kiitiiphaneci Malachia: Kardes Adelmo’nun yeri burasiydi.

William: (Adelmo’nun ¢izdigi bir resmi mercekleri ile inceleyerek) Piskoposlara kutsal kitabi 6greten
bir esek, Papa tilki ve bagrahip de bir maymun. Komik ¢izimler i¢in ne biiyiik bir yetenek béyle.

Kiitiiphaneci Malachia ile William arasinda gecen bu diyalog sirasinda kiitiiphanede gezinen bir farenin
goriilmesi iizerine bir rahip korkup tedirgin olurken diger rahipler giiliisiirler. Bu sirada kiitiiphaneye
gelen yash Jorge, rahipleri “Bir kesis giilmez; sadece aptallar sesini yiikselterek kahkaha atar.” s6zleri
ile azarlayarak giillmemeleri konusunda uyarir (URL-1: dk. 34.07-34.18). Jorge ve William arasindaki
su diyalog ise, romanin olay orgiisiiniin odagini olusturan meseleyi vurgulayan diyalogdur ve sorguculari
olaylarin ¢ikis noktasini kiitiiphanede aramaya yoneltecektir (URL-1: dk. 34.21-39.08) :

Jorge: ... Isa hic giilmezdi.
William: Bundan emin olabilir miyiz?
Jorge: Kutsal kitapta giildiiglinii yazan tek bir metin bile yok.

William: Kutsal kitapta giilmedigini yazan bir metin de yok. Hatta azizlerin bile inan¢ diismanlariyla
alay etmek i¢in komediyi kullandig: bilinir... Aristo [da] ikinci siir kitabin1 komedinin gercegin araci
olmasina adamigtir.

Jorge: Bu calismay1 okudunuz mu?

William: Yoo, tabii ki hayir. Yiizyillardir kayiptir.

Jorge: Hayir, kayip degil. Hi¢ yazilmadi. Ciinkii Tanr1, beyhude seylerin 6viilmesinden hoslanmaz.
William: Buna itiraz etmeliyim!

Jorge: Hayir, yeter! Bu manastira matemin golgesi diigmiis; siz kalkmig lizlintiimiizii gereksiz
alaylarla bozuyorsunuz.

William: Bagislayin muhterem Jorge. Sozlerim gercekten ¢ok yersizdi...(Jorge ofkeli bir sekilde
doniip gider.) Yunan terciimanin masasi hangisiydi?

Bir Yazic1 Rahip: Su masa...

William: Gel Adso. (Yazihaneden ayrihirlar.)
William: Evet Adso, bu ziyaretten ne ¢tkardin?
Adso: Orda glilmememiz gerektigini...

William: Ama manastir yazihanesinin raflarinda ne kadar az kitap oldugunu fark ettin mi? Onca
arzuhalcinin, kopyacinin, ¢evirmenin, arastirmacinin, diisiiniirlin ¢alismasi icin gereken kitaplar
nerede duruyor sence, h11? Bu manastir kiitiiphanesiyle tinliidiir. Sence kitaplar nerede?

Adso: Beni siiyor musunuz efendim?
William: Nasil yani?

Adso: Saygisizlik etmek istemem ama ne zaman bana bir soru sorsaniz cevabini biliyor gibisiniz!
Kitaplarin nerede oldugunu biliyor musunuz?

William: Hayir, ama inancim iistiine bahse girerim ki o kulenin i¢cinde havadan daha fazlasi var.

Adso: Efendim, iceri girdigimiz zaman kiitiiphanecinin kapattig1 kii¢iik kapiy: fark ettiniz mi?
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William: Evet. Orasi kiitiiphaneye ¢ikar... Aah!.. (O sirada yiizii kapali bir rahip yukaridan tizerlerine
bir cisim diisiiriir ve Adso kosup onu yakalar. Bu, Salvatoredir.)

Adso: Yakaladim. Bizi 6ldiirmeye caligt1.

Remicio: (William’in dizlerine egilerek) Liitfen efendim, basrahibe onun ge¢misinden s6z etmeyin.
Bu manastirdaki 6liimlerle onun higbir ilgisi yoktur. Yemin ederim.

William: Kardes Remicio karsihiginda biraz bilgi isterim.

Anlatici/Adso: Efendimin kafir kamburla ilgili sliphelerimi neden hemen gbz ardi ettigini
anlayamamistim ve neden hemen buraya girmemiz gerekiyordu? Kiitiiphaneye girip kitaplara bakma
arzusuna karsi koyamadigini diistinmiistiim.

Yukaridaki satirlarda, William’in Aristo’'nun ikinci siir kitabindan bahsetmesi iizerine Jorgeun
William’a “Bu ¢alismayt okudunuz mu?” diye sormasi, William’in bu eserin ytizyillardir kayip bir eser
oldugunu soylemesi lizerine ise Jorgenin 6fkelenerek boyle bir kitabin hic¢ yazilmadiginm ifade etmesi
olay orgiisiiniin ¢oztimlenecegi boliimlerin ipucunu tasiyan bir sahnedir. Yine yukaridaki diyalogdan
anlasilacag tizere kiitiiphanesi ile iinlii bu manastirin yazihanesinde ¢ok az sayida kitap bulunmasi da
William’a kiitiiphane ile ilgili gizemli bir durumun mevcudiyetini hissettirir. Salvatore’nin gecmiste bir
kafir oldugunu, manastirdakilerin inancina mensup olmadigini 6grenen William’in bu bilgiyi saklamasi
karsiliginda ise kiitiiphaneye giden gizli yolun ilk kapis1 Remicio tarafindan William ve Adso’ya agilir.
ikinci kapiya geldiklerinde kapmin acilmadigim géren William kapinin icerden siirgiilii oldugunu
diisiiniir. Bu durumda iceri nasil gireceklerini soran Adso’ya “Belli ki baska bir girisi olmal. Bakalim
ay yiizlii kiitiiphanect bu sabah bizden ne saklamaya calisiyormus!” der ve kiitiiphanecinin masasina
oturarak masay inceler. Uzeri kiiciik Yunanca harflerle yazih bir kagit parcasi dikkatini ceker. Kagidin
kokusuna bakar ve kagidi masadaki mum 15181 iizerinde gezdirince kagitta gizli bir yaz tabakasi ortaya
cikar. “Aaa, evet, limonatayla yazilnug! Yay, Giines, Merkiir, Akrep... Bir yeri tarif etmek icin
kullamilnus bir tiir Zodyak sifresi ama nereyi?” ciimlelerinde de William’'in gostergebilimsel 6geleri
farkindaligi goze carpar. William'in ay yiizlii kiitiiphaneci olarak tasvir ettigi rahip de o sirada
yazithanededir ve gizlice William ve Adso’yu izlemektedir. Onlarin 6nemli bir ipucuna ulagsacagini fark
ettigi icin giiriiltii gikararak William ve Adso’nun dikkatini dagitir. William ve Adso giiriiltiiniin nedenini
anlamak i¢in masadan kalktiginda ay yiizlii kiitiiphaneci masadaki kitab1 iizerindeki merceklerle birlikte
alarak oradan kacar. (URL-1: dk. 40.23-42.28)

William'in Adso’ya soyledigi “Kambur beni kiitiiphanecinin yarduncist kardes Berengarin biitiin
bilinmezligin anahtart olduguna ikna etti.” (URL-1: dk. 51.50-51.55) ciimlesi William’in dikkatli
gozlemleri ile ulagtigi bir ¢itkarimin daha gostergesidir. Kitapla birlikte biiyiitecli mercegi ¢alanin
Berengar oldugu diisiincesindedir. William bu c¢ikarimdan hareketle Berengar'in pesine diiser.
Kiitiiphaneci Malachia’ye Berengar’in kiitiiphanede olabilme ihtimalini sordugunda “Hayir!” yanitini
alir ve kiitiiphaneyi cok merak ettigi i¢cin gormek istedigini séyleyince yine “Haywr!” yanitimi alir.
Nedenini sordugunda ise “Basrahibin kesin kurali bu. Ben ve yardimcim hari¢ manastirin
kiitiiphanesine kimsenin girmesine izin verilmez.” (URL-1: dk. 55.40-57.02) cevab1 ile karsilagir.
Manastira misafir gelen bazi rahipler William’la manastirdaki olaylar iizerine konusurken “Basrahip ve
meslektaslar: seytanin bu duvarlar arasinda ¢alishigina emin.” dediklerinde William “Seytana dair
gordiigiim tek kanmit, herkesin onu bir seyler yaparken gérme arzusu.” yanitin verir. Sorgulamasi
gereken bir tek kisi kaldigini ve sonrasinda biitiin meselenin ¢o6ziilecegini ifade eden William’a ona
giivendiklerini soylerler. Bu konusmalar sirasinda Sifaci Severinus manastirdaki tigiincii 6liim vakasinin
haberini getirir. Su kiivetinin icinde 6lii bulunan bu kisi William’in ay yiizli kiitiiphaneci olarak tasvir
ettigi Berengar’dir. (URL-1: dk. 58.28-59.42) Mercekler Berengar’da bulunmustur fakat Yunanca kitabi1
sordugunda bulunamadigi yanitini alir. Filmin bu saniyelerinde Berangar'in ayakkabisinin altina bakan
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William yine gostergebilimsel bir ¢6ziimlemede bulunur. Filmin bu sahnesi izleyiciyi, filmin 31.20’nci
dakikasinda William'in Adso’ya “Zemin karla kaph oldugu i¢in ¢cok sanshyiz. Kar, suclunun istemeden
imzasuu biraktig bir tiir parsomendir. Simdi buradaki ayak izlerinden ne ¢ikarwyorsun?.. Bu kisinin
imzasuu hafizamiza kaydedelim.” s6zlerini sOyledigi sahne ile yan yana getirir. Bu izler, William'in Adso
ile birlikte filmin 31.32’inci dakikasinda kar tizerinde inceledikleri ayakkabi izleri ile aynidir. William’in
filmin 1.00.03’lincii dakikasinda Adso’dan istedigi ayakkabinin altindaki sekillere bakarak ayakkabiyi
imal1 bigimde sallayip “Haklhydim!” demesi filmin 31.20’nci dakikasinda yaptiklar1 gostergebilimsel
tahmine bir vurgudur. Okura yine Eco'nun romaninda yer verdigi “Ciinkii biitiin dogal sonuglarin
nedenleri, ¢izgiler, acilar ve bicimlerle kendini belli eder. Yoksa iclerinde tam olarak ne oldugunu
bilmek olanaksizdir.” (s.277) ciimlelerini hatirlatir. William’in “Hakhydim!” demesi iizerine “Yeni
Ahit’in son kitabt da 6yle!” (URL-1: dk. 1.00.16) diyen Adso da kendisinin bir ayin sirasinda ustasi
William’a yaptig1 gostergebilimsel bir okumaya (URL-1: dk. 57.20-57.35) dikkat ¢eker. Adso’nun
yiiriittiigii bu gostergebilimsel hipotezin de filmin 59.35'inci dakikasinda Berengar’in su i¢inde o6li
bulunmasi ile kendini gergeklestirdigi goriiliir.

Adso: Belki basina bir sey gelmistir. Belki de onu suda buluruz.
William: Ne?
Adso: Uciincii boru sesi efendim. Ubertino’nun dedigi gibi... Yeni Ahit’in son kitaba.

William: Peginde oldugumuz kitap o degil!

William'in Berengar’in kadavrasi iizerinde yaptig1 incelemeler sirasindaki dikkati de ilgi cekicidir.
Kiivetin i¢indeki thlamur yapraklarini sorgulamasi, 6liiniin sol elindeki ve dilindeki miirekkep lekesine
dikkat etmesi, manastirda bagka solak olup olmadigini1 sormasi; Venantius'un 6lmeden 6nce okudugu
bir kitaptan aldig1 rastgele notlar1 ihtiva eden kiiglik bir not kagidi lizerindeki yazi karakteri
degisimlerini sorgulamasi (URL-1: dk. 1.00.36-1.01.33) William’in gostergeleri okuma cabasinin birer
kanitidir. Kagidi Adso’dan istedigi muma yaklagtirarak kagitta ortaya ¢ikan gizli yaz1 karakterlerini
bagrahibe gosterirken bunu yazanin hig siiphesiz solak oldugu ve manastirdaki tek solak kisinin ise
kiitiiphaneci yardimcisi Berengar oldugu diisiincesini ortaya koymasi ve Berengar'in acaba ne tiir bir
gizli bilgiye vakif oldugunu sorgulamasi (URL-1: dk. 1.02.20-1.02.44) yine okumaya calistig
gostergelere isaret eder. William'in basrahibe “Kitaplar, yasak kitaplar, ruhani agidan tehlikeli
kitaplar.” (URL-1: dk. 1.02.48-1.02.53) yanitin1 verdigi an ise sorguladig1 rahip 6liimlerinin nedeninin
zihninde netlestigi andir ve manastirda o ana kadar gegirdigi sorgulama siireci iginde yan yana getirdigi
gostergelerden hareketle ulastig1 sonucu su cimleler ile agiklar (URL-1: dk. 1.02.54-1.04.46) :

William: Buradaki herkes kiitiiphaneci yardimcisinin yakigikli genglere olan tutkusunu biliyordu.
Yakigikli Adelmo Gyle yasak bir kitab1 okumak istedigi zaman Berengar Adelmo’ya kitabin bulundugu
yerin anahtarini, bu parsémene sifreli olarak yazdi ve dogal olmayan iligkisi karsihiginda ona verdi.
Adelmo kabul etti ve Berengar'in sehvetinin dinmesine yardimei oldu. Ama daha sonra pismanlik
duydugundan mezarlikta aglayarak ve caresizce dolagirken Yunan terciimanla karsilast.

Basrahip: Bunu nerden biliyorsunuz?

William: Bir tanik vardi. Su kambur. Adelmo’nun bu parsémeni Venantius’a verdigini, sonra kosarak
kiigiik kuleye gittigini ve kendini pencereden asag: attigini gordii. Benim geldigim gece Berengar
giinahkar tenini cezalandirirken pargomendeki sifreli bilgileri takip eden Venantius yasak
kiitiiphaneye girdi ve kitab1 buldu. Kitab1 yazihanedeki masasina gétiirdii ve okumaya bagladi. Bir
kenara birkag gizemli kelimeyi not ederken parmaginda kara bir lekeyle 61dii. Kiitiiphaneci yardimcisi
cesedi buldu ve siiphelerin ona yonelmesinden korkarak siiriikleyerek domuz agillarina gotiirdii. Ama
ardinda imzasim birakmisti. [Kardaki ayak izini kastetmektedir.] Kitap terciimanin masasinda kaldi.
Berengar diin gece oraya dondii ve kitab1 okudu. Kisa siire sonra agrilarina dayanamayarak thlamur
yapraklariyla banyo yapmak istedi ve boguldu. Onun da parmaginda kara bir leke vardi. Ucii de
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oldiiren ya da insanlarin onun ugruna birilerini 6ldiirdiigii bir kitap yiiziinden 6ldii. Bu ylizden
kiitiiphaneye giris izni istiyorum.

William’in bu ac¢iklamalarindan sonra artik ona daha fazla arastirma yapmamasini 6neren basrahip,
Papa vekilleri ile birlikte seytani meseleler konusunda ¢ok usta oldugunu ve William’in onu ¢ok iyi
tanidigini ifade ettigi birinin bu sorusturmaya gorevlendirilecegini soyler. Bu kisi engizisyondan
Bernardo Gui’dir (URL-1: dk. 1.05.16-1.05.59). Bernardo Gui'nin manastirdaki sorusturmaya
gorevlendirilecek olmas1 William’'m dostu olan rahipleri tedirgin eder. iclerinden biri ise onu daha 6nce
Bernardo ile karsi karsiya getirenin “inat¢1 aydin gururu” oldugunu séylerken, bazi arkadaglari ise onun
dogruyu soyledigine ve hakli olduguna inandiklar1 halde onun i¢in endiselendikleri i¢cin bu gereksiz
arastirmalardan vazgegmesini ister. Kaderi iki kere zorlamamasi gerektigini s6yleyen bir arkadasi ise bu
kez yine Bernardo ile takigirsa onu imparatorun bile kurtaramayacagini vurgular. (URL-1: dk. 1.06.25-
1.07.10) Manastira Bernardo gorevlendirilecegi icin gizlendigi bu manastirdan William ve Adso
tarafindan yolcu edilen Ubertino'nun manastirdan ayrilirken Adso’ya soyledigi su sozler de dikkat
cekicidir (URL-1: dk. 1.09.16-1.10.10) :

Ubertino de Casale: Hosca kal evladim. Efendin sana kotii 6rnek olmasin. Cok diistintiyor. Yiireginin
kehanetsel kapasitesine giivenecegi halde her zaman aklindan gecenlere gore hareket ediyor. Aklim
fazla kullanmamaya calis. Tipk: yiice Isa’nin kurtlar1 gibi... Kitaplarini da kaldirip at!.. Unutmayin;
son kehanetten korkun dostlarim! Gokten 6liim yagacak. Sonra binlerce akrep gelecek.

Arkadaglarinin iyi niyetli tavsiyeleri ve basrahibin tehditkar uyarisina karsin William oOliimlerin
nedenini aragtirmaktan vazge¢mez. Kiitiiphaneye giden gizli gecit labirentini ¢ozmeye caligir. Yine bir
aksam Adso ile birlikte arastirmaya koyulur. Adso’ya, gittikleri yerin duvarindaki ii¢ kafatasi rolyefinden
hangisinin onu daha ¢ok korkuttugunu sorar. Daha ¢ok korku uyandirdigi konusunda hemfikir olduklar
kafatasinin goz cukurlarina basan William'in bu gostergebilimsel okumasi onlara gizli gecidin ilk
kapisini agar (URL-1: dk. 1.10.21-1.11.08).

Kulenin zemin kat tiinelinde gordiigii bir fareden korkan Adso’nun tepkisi ile kacan fare, William'in
zihninde yine bir gostergebilimsel okumaya yol acar. Farelerin parsomeni alimlerden daha ¢ok sevdigini
soyleyen William, Adso’ya onu takip etmeleri fikrini 6nerir. Bu yonde ilerleyerek sonunda kiitiiphaneye
ulagirlar. (URL-1: dk. 1.12.30-1.13.00) “Adso, Hristiyan dleminin en biiyiik kiitiiphanelerinden birinde
oldugumuzun farkinda misin?” diyerek bir mutluluk nidasi atan William, Adso’nun “Aradigimiz kitabi
bulabilecek miyiz?” sorusuna “Zamanla!” yanitim verir ve kiitiiphanenin biiyiikliigline vurgu yaparak
bir bagyapitin sayfalarina dokunduktan sonra “Kimsenin bu kitaplara basvurmas: yasaklanmamal!”
der. Bunun iizerine Adso’nun “Belki de efendim, ¢ok degerli olduklar: icin yasaklanmislardir.” fikrini
one siirmesiyle “Hayir, ondan degil Adso. Genellikle bu kitaplarda bizimkilerden farkh bilgiler ve
Tanrimin yanilmazhgindan siiphe etmemize neden olabilecek fikirler oldugu i¢indir... ve siiphe Adso,
inancin diismamidir.” yanitim verir. Adso kiitiiphanede William’1 kaybettiginde William ona seslenerek
“Evet Adso. Anlasilan bir labirentteyiz.” der ve Adsonun “Nasil ¢ikacagiz?” sorusuna “Biraz zor
olacak... Ama ¢ikariz. Iste Adso, labirentin cazibesi de budur.” (URL-1: dk. 1.13.37-1.17.32) yanrtini
verir.

Kiitiiphanede tuzak bir kap1 ve ayna ile karsilaginca aradiklar kitaba cok yaklasmig olabileceklerini
diisiinen William yaninda getirdigi bir notu c¢ikararak “Cevirmenin buradaki talimatlarin dogru
desifre ettiysem... Kopyasim c¢ikarmadan once parsémenimizi basrahibe verecek kadar aptal
oldugumu diistinmemissindir degil mi!” der. Bu nottan okudugu bir ciimleyi Adso’dan ¢evirmesini ister.
Adso ciimleyi “Putun iizerindeki elle dordiinciiniin birinci ve yedincisine bas...” seklinde cevirince
William tarafindan takdir edilir. Adso “Hangi put?” diye sordugunda “Iste oglum, onu bulmaya geldik.”
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der ve Adso bu kez “ve hangi dordiinciiniin birinci ve yedincisi?” sorusunu sorunca William Adso’ya
“Adso her seyin cevabin bilseydim Paris’te ilahiyat ogretiyor olurdum.” (URL-1: dk. 1.19.08-1.20.46)
yanitin1 verir. Diyalogdan da anlasilacagi {izere burada William ve Adso metin iizerindeki sifreli
gostergeleri ¢cozmeye caligir.

Beni manastirdaki seytanin varligini bulmak icin davet ettiniz, onu buldum diyen engizisyon gorevlisi
Bernardo, Adso’nun sevdigi kiz1 biiyiiciiliik, Salvatore’yi de seytana tapmakla suclayarak cezalandirtmak
iizere esir aldirir. Berengar'in kacirip sakladigi Yunanca kitabi dispanserdeki kavanozlarin birinin
arkasinda buldugu haberini William’a veren Sifaci1 Severinus ise kisa bir siire sonra 6lii bulunur. Kilerci
Remigio de Varagine, Severinus’'u oldiirmekle suclanmir. Filmin 1.46.58’inci dakikasindaki bir ic
monologla “O kitab1 bulursam ve Bernardo Gui’'nin yanildigini ispatlarsam her sey hallolacakti.” diyen
Adso suglananlari cezalandirmak tizere dikilen direkleri goriince “Ama Deccal bir kere daha galip geldi
ve higbir sey onu engelleyemiyordu.” der. Jorge kilisede topladig1 rahiplere “Bu gece odun yiginlar
yakildiginda alevler hepimizin yiiregini arindirsin. Hepimiz bu manastirin her zaman inandigi ve
inanmas1 gereken fikre yonelelim. Bilginin korunmasina... Korunmas: diyorum, arastirilmasi
demiyorum. Ciinkii bilginin tarihinde hicbir ilerleme yoktur. Sadece devam eden ve de beyhude bir
yinelemedir, o kadar. Yiice Tanriya siikiirler olsun Deccal’'in kanh gozleri ve de catlak toynaklar: bir
kez daha kutsal duvarlarimizdan uzaklastirildi ve manastiruniz tekrar huzura kavustu.” sozlerini
soylerken Malachia oturdugu yerden yere yuvarlanarak oliir. (URL-1: dk. 1.47.50-1.48.45) Onun da dili
ve parmag1 siyahtir. Bu 6liim vakasinin hemen ardindan William Adso’yu ¢agirarak kiitiiphaneye gider.
Kiitiiphaneye giden kapal bir kapinin a¢ilmasi i¢in Adso William’a kapinin iizerindeki yazidaki Q ve R
harflerine basmasini soyler (URL-1: dk.1.51.08) ve kap1 acilir. Adso’nun bu basaris1 artik onun da ustasi
William gibi gostergeleri okuma kabiliyeti edinmeye basladigina isarettir. Bu kapidan girdiklerinde
Jorge’yi orada onlar1 beklerken goriirler (URL-1: dk. 1.51.50-1.57.20) :

William: iyi aksamlar muhterem Jorge.
Jorge: Ben de son birkag giindiir senin gelmeni bekliyordum William.
William: Bizden 6nce ulasabilmek i¢in bu odaya uctunuz herhalde.

Jorge: Bu manastira geldiginden beri pek ¢ok sey kesfetmis olabilirsin ama labirentin kestirme yollar1
bunlarin arasinda degil. Evet sdyleyin, benden ne istiyorsunuz?

William: Bunca zamandir ulagamadigimiz Yunanca kitab1 gormek istiyorum. Hani yazilmadigini
sOylediginiz kitabi!.. Kahkaha kadar nefret ettiginiz komediye adanmis olan kitabu... Cok biiyiik bir
ihtimalle Aristo’nun ikinci siirler kitabinin kalan tek kopyasini gérmek istiyorum.

Jorge: Aaah William! Bana sorarsan muhtesem bir kiitiiphaneci olurdun. Al! Bunu fazlasiyla hak
ettin. Oku, sirlarini 6gren.

(William Jorge’nin uzattig kitaba dokunmadan 6nce eldiven takar.)
Jorge: Sen kazandin!

William: Simdi basit insanlar noksanliklarindan zevk alir ifadesini kullanarak komedinin zevkimizi
nasil canlandirdigini tartisalm, hu!

Jorge: Devam et William, kesme, oku!
Adso: Efendim, liitfen, acele etmeliyiz!
Jorge: Eger 151k ¢ok az geliyorsa ¢ocuga ver. Eminim o okuyabilir.

William: Sadik 6grencimin sizin zehirli sayfalarinizi ¢evirmesini hicbir zaman istemem. En azindan
su anda benim taktigim gibi eldiven takmadan olmaz.

(Jorge kitab1 inceleyen William"in 6niinden ¢ekip alarak kacar. William ve Adso onu takip eder.)

William: Muhterem kardesim, komediden bahseden pek cok kitap var. Neden bu sizi bu kadar ¢ok
korkutuyor?
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Jorge: (Saklandig1 yerden) Ciinkii bunu Aristo yazmis.
William: Adso, bu taraftan...
William: Kahkaha sizi neden bu kadar ¢ok korkutuyor?

Jorge: Kahkaha korkuyu 6ldiiriir ve korku olmazsa inang da olmaz. Ciinkii seytan korkusu olmadan
Tanrr’ya ihtiya¢ kalmaz.

William: Ama o kitab1 yok ederek kahkahay yok edemezsiniz ki!

Jorge: Hayir, emin olmak i¢in... Kahkaha siradan insanlarin yaratisi olarak kalacaktir ama ya bu kitap
ylizinden egitimli insanlar her seye giilmenin normal olduguna inanirsa!.. Tanrr'ya giilebilir miyiz?
Biitiin diinya karmasaya gomiiliir. Iste bu yiizden sdylenmemesi gerekenleri icimdeki mezara
gomiyorum. (Kitap yapraklarini koparip agzina atarak cigner.)

Adso’nun elindeki muma vurarak diisiiren Jorge, kiitiphanenin yanmasi ile tiim manastira sirayet
edecek yangina sebep olur. (URL-1: dk. 1.57.24) Disarda kurulan direklere baglanan Kilerci Remigio,
Salvatore ve biiyiicii cad1 olarak nitelenen kizin yakilacagi sirada, oraya toplanan yoksul civar halki
engizisyon gorevlisi Bernardo’ya yerden aldig taslar1 kaldirarak atmak isteyince, Bernardo “Kiliseye el
kaldirmaya nasil cesaret edersiniz!” der. Kendisine kaldirilan eli kiliseye kaldirilmis olarak atfeder ve
oradan uzaklagirken “Koruyun beni bu kdfirlerden!” diye bagirir. Olay yerinden atli araba ile kagmaya
calisan Bernardo’nun pesinden kosarak “Hayir gitmeyeceksin! Biitiin bunlar senin sucun. Efendim
gercek katili buldum!” diyen Adso Bernardo’yu birakmamaya caligsa da Bernardo kagmay1 basarir.
Fakat manastir ¢ikisinda yolunu kesen yoksul halk, Bernardo’nun ath arabasini durdurarak ugurumdan
asag1 yuvarlar ve Bernardo ucurumdan diiserek oliir. Kiitliphanede yanan kitaplara iiziilen William
kurtarabildigi kadar kitapla yangindan kurtulmay1 basarir. Ustasi ile birlikte manastirdan ayrilmak
tizere iken kilerci Remigio, Salvatore ve yoksul kizin yakilmak iizere baglandig1 direklere bakan Adso,
kizin baglandig1 direkte ates olmadigimi goriir. Sadece kilerci Remigio ve Salvatore’nin baglandig:
direkler yanmaktadir. Adso ve ustasinin katirlarla ilerledigi yolda kiz Adso’yu beklemektedir. Adso, ya
ustasi ile yola devam edecek ya da kizin yaninda kalacaktir. Kiz1 orada birakarak ustasi ile yola devam
eden Adso’nun su ciimleleri ile film sona erer (URL-1: dk. 2.06.51-2.08.06) :

“Kararimdan hig¢ pismanlik duymadim. Ciinkii efendimden; akilly, iyi ve diiriist biri olmay1 6grendim.
Onunla en son ayrilirken bana merceklerini verdi. Hala gen¢sin ama dedi, bir giin bunlara ihtiyacin
olacak. Ki su anda bu satirlar1 yazarken burnumun {istiinde duruyorlar. Sonra bir baba gibi bana
sikica sarild1 ve beni yolcu etti. Onu bir daha gérmedim. Ona ne oldugunu bilmiyorum ama ruhunu
korumasi ve aklindan gelen gururunun onu siiriikledigi kiiciik kibirleri bagigslamas: i¢in her zaman
Tanrr'ya dua ediyorum. Yine de artik yaslandigima gore itiraf edebilirim. Ge¢misle ilgili goziimiin
oniine gelen biitiin yiizler arasinda en acik ve net gordiigiim, bunca yildir hayalini kurmaktan hi¢
vazgecmedigim o kizin yliziiydii. Hayatimdaki tek diinyevi agsk oydu. Ama admi hicbir zaman
bilmedim ve 6grenemedim.”

Sanatin Obiir dallarindan ve 6zellikle edebiyattan farkh olarak sinema dilinin sembolik bir dil olmadig:
savini One sliren Hakan Savasg, bu savin1 Godard’in “Sinemada kimse gokytiziiniin mavi mi yoksa gri
mi oldugunu soylemek zorunda degildir. Yalnizca o, oradadir... Yasam ile yaratimi birbirinden
ayirdigim duygusuna hic kapiumadim. Ote taraftan, Gustave Flaubert gibi birisi icin gokyiiziiniin
mavi mi, gri mi ya da mavi-gri olarak m betimlenecegi biiyiik bir sorundur. Eger gokytizii mavi ise
onu mavi olarak filme c¢ekerim.” sozleri ile destekler. (2015, s.34) Savag’in burada 6ne siirdiigii sav
tartigilabilir bir sav olmakla birlikte Yusuf Eradam’in asagidaki tespitleri acilacak bu tartisma mecrasina

bir kanit olarak gosterilebilir:

“Edebi yapitlardan yapilan filmler hemen her zaman elestirilir: Romamin aynis: degil, oyunda oyle
bir sahne yok, oykiiniin biitiin tadr gitmis benzeri elestiriler yerli yersiz sohbetlerimizi siisler.
Bilinmesi gereken her iki sanat dalinin da ‘gérme bigimlerinin’ farklh oldugudur. Yazar, hangi ol¢ii ve
Olgiitlere gore ‘basaril’’ addedilebiliyorsa, senarist ve yonetmen de kendi sanat alaninin arag
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gereclerini kullanarak ve filmi yapma niyetlerine gore degisiklik ya da ‘tahrifat’ yapacaklardir; gise
kaygisi, romanin ¢ok uzun olmasi ya da gorselliginin az olmasi gibi nedenler siralanabilir bu “farkhlik’
konusunda. Ozellikle psikolojik romanlarda ya da i¢inde ¢ok az ya da ¢ok fazla ‘olay’ vuku bulan
yapitlarin filme c¢ekilmesi zordur. Savas ve Barig1 filme gekmeye calisanlarin diis kirikligi i¢inde
‘Bitmiyor, bitmiyor!’ diyerek yarida birakmalar1 bu yiizdendir.” (2013, s.86)

One siiriilen bu farkh goriislerin iki kutbu da goz 6niinde bulundurularak Annaud filmi irdelenecek
olursa; Annaud’un, Giiliin Ad1 filmini, Eco’nun Giiliin Adi romaninin 6ziine sadik kalarak beyaz perdeye
uyarladigr ve film iginde yer alan gostergebilim teknigiyle ilgili sembolik anlatimlarin, romanin
iceriginde var oldugu bicimde filme aktarildig: sdylenebilir. Tiim bu tespitler baglaminda, yonetmen
Annaud’un, uzun soluklu karmasik ve gizemli olaylarla 6riilii bir Eco romanini, romanin 6ziine sadik bir
tavirla filme uyarlamay: bagararak, bir zorlugun iistesinden gelmeyi basardig1 da vurgulanabilir.

Sonuc

Eco, ¢ok yonlii bir entelektiieldir. Edebiyatla birlikte resim, heykel, mimari, sinema, tiyatro gibi pek ¢ok
sanat alaninda faydalanilan gostergebilim tekniginin temellerini atan o6ncii bir bilim ve sanat insanidir.
Bir iletisim kuramcisi, kurmaca yazari ve semiyotik/gostergebilim uzmani olan Eco’nun kaleme aldig:
eserler de cok yonlii, uzun soluklu, alimlama estetigi gerektiren bir yapiya ve derinlige sahiptir. Oyle ki
Giiliin Adi adli roman icin ¢ok zorlayic1 ve usang verici diyen yayinevi arkadaslari, romanin ilk yiiz
sayfasini romandan ¢ikarmasini 6giitler. Fakat Eco bunu kabul etmeyerek “ilk yiiz sayfamin kitabin
kefareti ve baslangici oldugunu, ilk yiiz sayfay: okumayanlarin kitabwn biitiiniinii okumay da hicbir
zaman basaramayacagin” soyler.

Eco’nun tarihi ve felsefi bir perspektiften bakarak polisiye nitelikte kurguladig1 Giiliin Adi adl uzun
soluklu romanina sentezledigi ve yonetmen Jean-Jacques Annaud’un bagarili bir film uyarlamas ile
beyaz perdeye aktardig gostergebilim tekniginin, iki farkli sanat tiirii iizerinde mukayeseli olarak ele
alinip analiz edilmesi mithim bir zihinsel ¢aba gerektirirken; bu zihinsel caba sirasinda okur zihninde
olusacak farkindaliklar da gostergebilim tekniginin 6nemini vurgulama baglaminda biiyiik 6nem tagir.
Roman kigileri William ve Adso’nun romandaki vakalar1 ¢oziimlemek icin bagvurdugu imge, iz,
sembol/isaret/im/simge, kod, sifre ¢oziimlemeleri, yazarin romaninda 6n plana ¢ikarmaya calistig
gostergebilim tekniginin bir yansimasidir. Zihinsel aktiviteyi artiran gostergebilimsel kurgu teknigine
Tiirk yazim1 baglaminda bakildiginda ise Elif Safak’in Ask (2009), Ahmet Umit’in Sis ve Gece (2012),
Ziilfii Livaneli'nin Kardesimin Hikayesi (2013), iskender Pala'nin Babil'de Oliim Istanbul'da Ask (2013)
gibi eserleri ornek gosterilebilir. Bu eserlerde de olaylar, eser icine yerlestirilen gostergebilimsel
kodlarin okura alimlatilmasi sureti ile ¢6ziime ulagtirilir.

Gostergebilimsel oOgelerle oriilii Gtiliin Adi adli yapit ve yapitin 1986 sinema uyarlamasi iizerinde
durulan bu calismada, Eco'nun matbu bilgiye atfettigi oneme karsin “Simdiki zamam yalnizca
televizyon ekram aracihgyla biliyorum, oysa Ortacag’in dogrudan bilgisine sahibim.” ciimleleri ile
simdiki zamana 151k tuttugunu ifade ettigi medya kaynaklarini1 da 6nemsedigi sdylenebilir. Yine Eco’'nun
“Kiiltiir, Napolyon'un ne zaman oéldiigiinii bilmek degildir. Kiiltiir bu bilgiyi ki dakikada nasi
bulacagum bilmektir. Giiniimiizde bu tiirden bilgileri internette zaman kaybetmeden bulabiliyorum.
Ama internette gercek anlamda bilgi sahibi olmuyorsunuz.” ifadeleri de onun dijital medya
kaynaklarina atfettigi 6nem yaninda, donaniml ve verimli bilgiye ulasmanin en saglam kaynaginin
kitaplar oldugunu gosterir. Oziine sadik kahnarak ekrana aktarilan yapitlar da tarih-kiiltiir-sanat
tasiyicihign vasfini iistlenme baglaminda biiyiik 6nem tasir; lakin Eco, yaptigi medya calismalarina
karsin, yasami boyunca bir kitap ve kiitiiphane asig1 olarak hatirlanacaktir. Econun yasami kitaplara
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vakfedilmis bir yasamdir; ardinda biraktigi 50 binden fazla kitaptan miitesekkil kiitiiphanesi ve ¢cok
yonlii yazar kisiliginin mahsulii olan yazili eserleri bunun en giiclii kanitidir.
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