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0z: “20. Yizyll Sanatinda Hakikat Problemi: Nesneye Ug Farkli Yaklasim Bicimi” baslikli mevcut calismanin amaci, arastirma
kapsaminda gergeklik ve hakikat kavramlari arasindaki iliskinin sinirlarinin belirlenmesi ve hakikat kavraminin subjektif bir
olgu olarak tanimlanmasindaki ana sebeplerin agiklanmasidir. Hakikat kavrami, dogasi geregi icsel dzelliktedir. Oznenin dii-
siinme eylemi hakikatin aktaricisidir. Sanatcli, bu yol ile deneyime konu olan dis diinya nesnelerini kavramakta ve anlamlan-
dirmaktadir. Timel olanin bilgisi gergekligin kendisidir; dis diinyaya yonelik ampirik bir yaklasim ise tekil olanin bilgisini, haki-
kati ifade etmektedir. Arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanan arastirma makalesinde konu, Anselm Kiefer, Betty
Goodwin ve Dieter Roth estetigi Gzerinden g farkl yaklasim bicimi ile tartisiimakta ve bu baglamda hakikat okumasi yapil-
maktadir. Konu kapsaminda belirlenen sanatgilar, 6zgtin anlatim dili, nesne ile kurulan diyalog ve sanatgi-nesne iliskisi goze-
tilerek tercih edilmektedir. icerigi olusturan mevcut bilgiler, nitel arasarma yéntemleri kullanilarak alanyazinda yer alan ilgili
kaynaklarin toplanmasi ve analiz edilmesi ile elde edilmektedir.

Anahtar Sozcukler: Sanat, Gergeklik, Hakikat, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Nesne.

THE PROBLEM OF TRUTH IN 20th CENTURY ART: THREE DIFFERENT WAYS OF
APPROACHING THE OBJECT

Abstract: The aim of this study titled "The Problem of Truth in 20th Century Art: Three Different Ways of Approaching The
Object" is to determine the boundaries of the relationship between the notions of reality and truth in the research and to
explain the main reasons for defining the concept of truth as a subjective phenomenon. The notion of truth is intrinsic in
nature. The thinking act of the subject is the transmitter of truth. In this way, the artist grasps and makes sense of the objects
of the external world that are subject to experience. Knowledge of the universal is reality itself, while an empirical approach
to the external world expresses knowledge of the singular, that is truth. In the research article prepared in accordance with
research and publication ethics, the subject is discussed with three different ways of approach through the aesthetics of
Anselm Kiefer, Betty Goodwin and Dieter Roth, and a reading of truth is made in this context. The artists selected within the
scope of the subject are preferred based on their unique language of expression, the dialogue established with the object
and the artist-object relationship. The existing information constituting the content is obtained by collecting and analyzing
the relevant sources in the literature using qualitative research methods.
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1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Giris

Modernizm, 6zne merkezli bir bakis agisina sahiptir; 6te yandan &zne ve dis diinya arasinda kurulan diyalogun
soyutlanmasina, 6znenin dis diinyayi kavrama biciminin dogrudan edimsel bir nitelik tasimamasina ve buna bagh
olarak deneyimin aragsallastirilmasina sebep olmaktadir. Bu siniri asmak isteyen 20. Ylzyil sanatgisi i¢sel olana,
kendilik deneyimine yonelmektedir. Bu dogrultuda 6zne, dis diinya ve hakikat arasindaki iliskinin mahiyeti me-
todolojik bir yaklasim ile sanatgi dahilinde incelenmektedir. Arastirma igerisinde yer verilen sanatgilarin gecmis
deneyimleri, dil ve materyal tercihleri yapitlarin degerlendirilmesinde etkilidir. Sanat yapitinin anlaminin biline-
bilirligi ile onu gergeklestiren sanatginin gegmis deneyimlerinin bilinirligi paralellik gdstermektedir. Bu sebep ile
calismaya dahil edilen her biri farkl teknik arayislar icerisinde 6znel bir anlatiya sahip olan sanatgilar Gzerine
yeterli bilginin verilmesi hedeflenmektedir. Meselenin toplumsal perspektifi ise arastirmanin amacini ve sinirla-
rini agsmasi sebebi ile gbz ardi edilmekte ve konuya metin icerisinde yer verilmemektedir.

Arastirmanin amaci, dogasi geregi 6zneden ayri disinilemez tekil 6zellikteki hakikat kavrami ile bilissel streg-
lerden bagimsiz bir olgu olan gerceklik arasindaki anlam farklilig1 Gzerinden yapit okumasi yapmaktir. S6z konusu
okuma, sanatgi tarafindan tasavvur edilen gercekligin yargi iceren bir yontem ile pratige donistirtlmesi sonucu
muimkin olmaktadir. Gergeklik, varligin anlami ve onun var olma durumunun ne oldugu Gzerine bir kavram olan
ontoloji ile iliskili olarak ele alinmaktadir (Craig, 2005, s. 756). Gergeklik kavrami mevcut tanim ekseninde varlik-
bilim baglaminda degerlendirilmekte ve varligin hakikati problemi Gzerinden incelenmektedir. Sanat yapitinin
anlamlandirilmasinda dnemli bir nokta, 6zne ve onu gevreleyen varlik alani arasinda kendi dinamikleri igerisinde
bicim kazanan iliskinin ifade edilme bi¢imidir. Bu dogrultuda incelenen konu UGzerine gesitli yazar ve dislndrlerin
goruslerine yer verilmektedir.

Arastirma, sanatginin yaratim slreci icerisinde temel bir kaynak olan nesnel gerceklik ve kendisini cevreleyen dis
dinya nesnelerine pratik bakisi ile sanat yapitinda tezahir edilen hakikat anlatisi arasindaki iliskiyi merkeze alan
bir calismadir. Mevcut ¢alismada dis dlinya, anlami 6zneyi ¢cevreleyen alan ve doga ile sinirlandirilarak ele alin-
maktadir. Bu baglamda sanat yapitinda bir problem olarak hakikatin olanagi ve eregi meselesi; ilk olarak gergeklik
ve hakikat kavramlari arasindaki anlam farkhlg Gzerinden agiklanmakta ve dis diinyayl deneyimleyen 6zne ile
deneyime konu olan nesne iliskisi Gzerinden okunmaktadir. Hakikat kavrami, kapsami daraltilmis tekil bir prob-
lem olarak &ne surdlmektedir.

Sanat Yapitinin Eregi: Hakikat

Baslangicta ikiligin giderilmesi amaci ile gergeklik ve hakikat kavramlarinin es anlaml kullanimindan kaginmak
gerekmektedir. O halde gerceklik ve hakikat arasindaki ayrim nerede baslamaktadir? “Belli bir zaman baglantisi
icinde yasanmis olan, yasanti ve deneylerde somut olarak karsilasilan seyler” olarak gerceklik, Hangerlioglu ta-
rafindan 6znel olanin karsiti ve insan bilincinden bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan seklinde tanimlan-
maktadir (Akarsu, 1984, s. 74; 1977, s. 220,221). Gergeklik mutlak bir dis diinya mevcudiyetidir. Ote yandan
hakikat ise gercekligin kendisini degil, onun zihindeki 6znel yansisini ifade etmektedir (Hangerlioglu, 1977, s.
276). Hakikat, gercekligin bir parcasi olan dis diinya nesnelerinin subjektif bir bakis agisi ile yorumlanmasi edi-
midir ve bu sebep ile her bir 6znede farkli bir anlamlandirma bicimine sahiptir. “Olgular yoktur ancak yorumlar
vardir” (Nietzsche, 1980, s. 315, Akt.: Bahgi, 2021, s. 73). Bilen 6znenin nesneye bakisi ile sanat yapitinda bigim
kazanan ve bu sebep ile tekil 6zellikteki subjektif bir yansi fenomeni olan hakikat, yine 6zne tarafindan gercekligin
kendisinden turetilmektedir; 6znenin sanat yapitindaki hakikat énermesi gercekligin gérsel olarak ifade edilmesi
yontemidir. Sanat yapitinda hakikat, varlik alaninin yeniden anlamlandirilarak idealize edilmesi sonucu dislince
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yolu ile nesnel gercekligin sinirlarini asma pratigidir ve 6zne tarafindan dis diinya olgularinin konfigiire edildigi
bir perspektif onerisi olarak sunulmaktadir. Yalin bir ifade ile sanat yapitinda aciga ¢ikan hakikat, onu anlamlan-
diran 6znede muhafaza edilmektedir. Hakikat fenomeni, 6znenin dis diinya Gizerine deneyim yolu ile sahip oldugu
bilgiyi ifade etmektedir. Oznenin yéneldigi olgu ve durumlara yaklasim bicimi olan deneyim ile edinilen bilginin
kaynagi ise gercekliktir. O halde ampirik nitelikteki hakikatin gerceklikte mevcut oldugu cikarimi yapilmaktadir.

Sanat yapitinda hakikatin ne oldugu meselesinin acik bir sekilde aktarilabilmesi amaci ile hakikat ve gerceklik
ayrimin yani sira hakikat ve dogruluk kavramlari arasinda s6z konusu olan dolayimsiz iliskiye de yer verilmelidir.
“Bir 6nerme, inang, disince ya da kanaatin, bazi temellere ya da oélcltlere gore veya bagli olarak sahip oldugu
dogru olma 6zelligi” olarak tanimlanan dogruluk, gercekligin 6znenin disincesinde ya da zihninde onaylanmasi
ile ilgili bir kavramdir (Cevizci, 1999, s. 262; Timugin, 2004, s. 230). Bu noktada hakikat ve dogruluk kavramlari

subjektif olma baglaminda es bir anlama sahiptir.

Anlami ve bilgisi 6zneye kosullu olan sanat yapiti, dogrudan dogruya dis diinya nesnelerinin tasvir edildigi bir
pratik degil, imgeler araciligi ile s6z konusu nesnelere ickin bir anlam kazandiran indirgenemez 6zellikteki bir
anlati alanidir. Sanat yapitinda dis dinyaya iliskin estetik bir yaklasim sergileme edimi, mevcut gercgekligin yo-
rumlanmasi ve imgeler araciligi ile ifade edilmesi sonucu miimkiin olmaktadir. Ote yandan gercek olanin sanatc!
tarafindan anlami daraltilarak kisisellestirilmis bir yansimasi ve yorumu olan hakikat kavrami da igerisinde ger-
cekligi muhafaza etmektedir. Burada hakikat gercekligi kapsayan bir nitelige sahiptir; dyle ki yasama iliskin anlam
arayisl dogrultusunda estetik edimlerinde mevcut gercekligin sinirlarini asan sanatginin beslendigi kaynak dis
dinyanin diger bir deyis ile gercekligin kendisidir. Hakikat gerceklikten tiretilmektedir. Sanatcl, yapitini olusturan
imgelerin timdnd dis dinyadan edinmektedir, onun referansi gercekliktir. Referans nesnesi olan varligin 6zne
dahilinde yeni ve ickin bir anlam kazanmasi ile yapita aktarilan imge, gercekligi ve hakikati bir arada sunmaktadir.
“Sanatta imge, nesnel ile 6znelin organik bitiinliginden dogar. imgenin nesnelligi deyince, dogrudan dogruya
gerceklikten kaynaklanan her seyi anliyoruz; 6znelden ise, sanatcinin yaratici disincesinin imgeye kattigi seyleri”
(Ziss, 1984, s. 90).

Hakikat ve gerceklik kavramlari arasindaki ayrim hakikatin bir biling edimi, gercekligin ise insan zihninin 6tesinde
harici bir ideler bitlinG olmasidir. Gergeklik olgusu, 6znenin varlik alanina yonelik distnsel eylemlerinden ba-
gimsiz olarak mevcuttur; hakikat ise 6znenin gerceklik deneyimi araciligl ile sanat yapitinda gorandr kilinan bir
kavramdir. Diger bir deyis ile sanat yapitinda ifade edilen dis diinyaya bakis bicimindeki stbjektivizm, hakikatin
kendisidir. Sanat yapiti, hakikatin aktarilmasinda gorsel bir ifade bicimi olarak tercih edilmektedir. Sanat yapitinda
muhafaza edilen hakikatin ikincil bir gerceklik anlatisi sunmasi ile alimlayiciya yeni ve 6zgiin bir sdylem éne si-
rilmektedir. Bu yol ile hakikat kavramina tekil bir anlam atfedilmesi kavramin anlam olanaklarini genisletmekte-
dir. “... carpitmalar, yanlislar ve yanilsamalar, “nesnel verilmigligi” izlerken 6znenin yeterince edilgin davranma-
masi, bilis stirecine kendinden bir seyler (gerek fiziksel ve fizyolojik nitelikte gerekse biling etkinligi niteliginde bir
seyler) katmasi ylzinden meydana gelir” (Lektorsky, 1998, s. 165). Bilme etkinligini gerceklestiren 6zne igin
varlk, diger bir deyis ile 6zne tarafindan kendisine yonelinen ve algilanan sey, yalnizca algilanan salt bir olgu
olmaktan 6te 6zne ve dis dinya arasinda kurulan iliski cercevesinde deneyim yordami ile kisisellestirilmis bir
anlama sahip olan nesnedir. Bu sebep ile sanat yapiti bir hakikat savinda bulunmaktadir.
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Anselm Kiefer, Betty Goodwin ve Dieter Roth Estetiginde Hakikat

Neo-Ekspresyonizm sanat akiminin temsilcilerinden Anselm Kiefer’in (1945-) 1984 tarihli Siyahlik / Nigredo adli
yapiti (Gorsel 1), tarih ve mitoloji referanslariile cok katmanl bir yapiya sahiptir. Kiefer, savas ve ardillari hakkin-
daki duygularini politik bir elestiri unsuru olarak kullandigi yapit tGzerinde gorindr kilmaktadir. Genis uygulama
alanina sahip bir tuval tercih etmesi ve resim dili ile yazi dilini bir arada kullanmasi, sanatginin icerisinde bulun-
dugu yogun duygu durumlarini yansitmasina yardimci olmakta ve anlami kuvvetlendirmektedir. Yapit, boyar mal-
zemenin yani sira saman gibi cesitli nesneleri de kendisinde bulundurmaktadir. Saman, Kiefer pratiginde yinele-
nen bir temadir. Soyut bir kompozisyona sahip yapit, rolyef gériinimiine benzer bir etki saglayan dokusal 6zel-
likteki kalin boya tabakalari ve organik bir atik olan saman kullanimi ile dikkat cekmektedir. Saman, resim ylze-
yinde yanarak kile dénlsen corak bir arazi gorinimu olusturulmasinda ana unsurdur. Yapitta savas sebebi ile
yanarak hasar goren Alman topraklarinin alegorik bir dil ile temalastirilmasi, Kiefer icin maddesel gercekliginin
yani sira metaforik bir anlama da sahip olan samanin kullanilmasi ile mimkin olmaktadir.

Gorsel 1. Anselm Kiefer, 1984, Siyahlik / Nigredo. Artchive. Erisim: 03.02.2024. https://bit.ly/3HN3QI0

Esir kampinda kaldigi siirecte tarihe dogrudan taniklik etmesi sebebi ile Paul Celan’in (1920-1970) yalnizca siir-
lerinden degil siirlerine kaynaklik eden yasam oykusinden de etkilenen sanatgl, yapitta Rumen sair tarafindan
kaleme alinan Todesfuge (Oliim Fiigii) isimli siiri referans almaktadir. Siirinde Goethe’nin Faust eserinde idealize
edilmis bir kadin olarak yer alan ‘Margarete’ karakterini tekrarlayan Celan, Alman irkinin bir metaforu olarak
tercih ettigi Margarete’in saclari ile samani 6zdeslestirmektedir; 6te yandan Tevrat’ta bir isim olan Shulamite’in
siyaha boyanmis kil rengi saglari ile de soykirim sirasinda yanarak hayatlarini kaybeden Yahudileri iligkilendir-
mektedir (Rosenthal, 1987, s. 96; Ross, 2006, s. 28). Burada nesne, sanat yapitinin anlamlandiriimasinda alegorik
bir okumaya isaret etmektedir; kolay bir bicimde alev alabilme potansiyeline sahip saman, savasin yikicl sonug-
larini ve Holokost’u isaret etmektedir.

Sanatgl mimetik temsili reddetmekte ve imgeler ile sembolik bir dil olusturmaktadir. Sanatgl savas ve 6lim ko-
nularini islemesi sebebi ile Alman Romantizmi etkisi altinda koyu degerlere sahip doygunlugu distk bir renk
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paletine sahiptir. Kasvetli ve Melankolik bir atmosfere sahip olan yapit, yer yer karsit renk kullanimi ile gtiglU bir
etkiye sahiptir. Ekspresif tavirda renk kullanimi, anlamin ve duygularin aktarilmasina aracilik eder. Ust ste ko-
numlandirilarak tekrar eden boya katmanlari ile yapita boyut kazandirilir. Shulamite’in saclarini ifade eden koyu
renkli alanlar, resim ylzeyinde tamamlayici bir unsur olarak tercih edilen ve Margarete’in sari saglarini simgele-
yen samanin rengini ortaya cikarmaktadir. Bu kullanim iki kadin arketipi arasindaki iliskiye ve tarihsel birliktelige
isaret eder.

Sanatcl, derin perspektifin nesne ile birlestirilmesi sonucu yikima ugramis kirsal alan gériinimune sahip dokulu
bir ylzey elde eder. Boyar malzeme Uzerine kazima ve yakma gibi cesitli teknikler uygulanarak resim ytzeyinin
deforme edilmesinin yani sira samanin yapita dahil edilmesi ile de derin perspektife sahip 6znel manzara gori-
nimi desteklenir. Yapit, kullanilan malzeme ve uygulanan teknik sebebi ile heterojen bir ylizeye sahiptir. Sanat
yapitinda hakikatin insasi, dis diinya nesnelerinin 6zne merkezli bir anlati unsuru olarak degerlendirilmesi ve
idealize edilmesi ile baslar. Sanatcl, resim yizeyinde nesne kullanimi ile gercgeklik ve hakikat unsurlarini bir arada
kompoze eder. Kiefer’in sanat pratiginde yalnizca nesnenin kendisinin degil beraberinde sanat¢inin mevcut
nesne Uzerine sahip oldugu duygu durumlarinin da aktarilmasi, gerceklik ile hakikat kavramlarinin sanat yapitin-
daki bir aradaligina isaret eder. Gerceklik, yardimci malzemeler ile tuvale sabitlenen ve dogasi geregi dayaniksiz
bir materyal olan samandir. Kiefer’in sanatinda nesnel gercekligin kosulsuz temsiliyetinden s6z edilemez; 6zne-
nin distnce etkinliklerinin bir ciktisi ile varligin bilgisine sahip olmasi, beraberinde anlami yine kendisinde bul-
masi ve tim sireci anti-natiralist bir tavir ile sanat yapitina aktarmasi temelde bir hakikat edimidir. Sanatgi,
plastik bir 6ge olarak degerlendirdigi saman gibi ¢esitli materyalleri resim yizeyinde salt bir nesne olarak ko-
numlandirmaz. Gergekligi parcalanan ve soyutlanan nesne, artik hakikat unsuru olan yapitin bir parcasidir. “So-
yutlamadaki 6znel bir form kendi gercekligini kaybeder” ve sanatgi tarafindan dis diinya Uzerine tikel yaklasim
bicimi ile anlamlandirilan nesnenin subjektif yorumunu icerir (Whitehead, 2021, s. 377).

Bir diger isim olan Rumen asilli Kanadali sanatci Betty Goodwin’in (1923-2008) yapitlarinda da hakikat okumasi
yapmak mimkindir. Goodwin estetiginde 6ne gikan bir motif olan ve sanatgi tarafindan mevcut yapitta stilize
edilen yelek imgesi, varlik alanindan izole edilerek asil islevinden yoksun birakilmaktadir (Gorsel 2). Sanatgl, ya-
pit1 bakir plaka Uzerine aside yedirme teknigi ile gergeklestirmekte ve bu yol ile soyut bir mekanda boslukta asili
halde duran yelek imgesine dokusal bir 6zellik ve boyut kazandirmaktadir. Dahasi yelegin kath gérinimuna bir
kompozisyon unsuru olarak kullanmaktadir.

Yelek imgesi cok yonli bir okumayi olanakli kilmaktadir. Sanatginin Romanya’da terzilik egitimi alan ve giyim Uze-
rine fabrika sahibi olan babasi, hafiza temasinin islendigi yapita otobiyografik bir referans olusturur. Bir baska
perspektiften sapka ve yelek ile karakterize edilen sanatci Joseph Beuys’tan ilham alan Goodwin, yalnizca bir
figlr olarak Beuys’un degil ayni zamanda genisletilmis sanat tanimi, politikayi estetize eden tavri ve sdylemi ile
sanatcinin felsefesinin ve sanat pratiklerinin timdnin de bir temsili olan yelek ile 6znenin varligini nitelemekte-
dir. Buradaki metafor ayni zamanda yelegin insan bedeni ile iliskilendirilmesidir; katli, kirisik ve yipranmis bir
gbrinime sahip olan yelek bedene atifta bulunmaktadir. Ayni zamanda sosyo-politik bir elestiri unsuru olarak
emekci sinifinin da bir temsili olan yelek, toplumsal gercekei bir perspektif sunmaktadir. Goodwin, emekgi bir
topluluga sanat yolu ile gortnurlik kazandirmaktadir.
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Gorsel 2. Betty Goodwin, 1971, Yelek Yedi / Vest Seven. MutualArt. Erisim: 10.02.2024. https://bit.ly/355U911

Sanatgl, yapit Uzerinden gindelik yasam nesnesi olan yelek ile 6zgiir ve 6zgln bir diyalog kurmaktadir. Yapitta
tasvir edilen nesneye iliskin anlamin sinirlandirilmasi baglaminda soyutlamaci bir tavir ve gizgisel bir anlayis ile
gerceklestirilen tek renkli gravir uygulamasi, tekil bir olguya isaret eder: Sanatgl tarafindan mutlak gergeklik ile
hakikatin sanat yapitinda sentezlenmesi. “imgelerle tasarimlama sanatsal bir yarati ydntemi degildir, tersine sa-
natta gergegin yansimasinin 6zgul bigimidir” (Ziss, 1984, s. 231). Bir nesne olan yelegin yapitta bir kompozisyon
unsuru olarak kullaniilmamasina karsilik gercekligin yapitta mevcut oldugu 6nermesinin sebebi nedir? Gergeklik,
mevcudiyetini sanat yapitindaki hakikatte korumaktadir. Sanat yapitinda ortik halde yer alan hakikat, gergekligin
icerisinde bulunan ikili durumlari ve catismalari bir aktaran olarak yapitta géruntr kilmaktadir. “Hakikatin 6z
olarak catismanin kendisi sade ve sadece bu ¢catismayla dinyayi ve topragi, yerylzini, dogayi birbirinden ayir-
maz; ayni zamanda ve ayni anlama gelmek tzere bu iki temel yapi catismayla, birbirine de catilir, bir araya geftirilir,
birlestirilir” (Yildiz, 2017, s. 166). Hakikatin bir aktaran olarak buradaki islevi, gergeklik icerisindeki karsitlik halinin
sanatcinin dis diinyayi kavrama bicimi ile yapit Gzerinde alimlayiciya sunulmasidir. Sanatgi, algiladigi nesneyi de-
neyimleri kapsaminda i¢sellestirme yolu ile kendisinde yeniden anlamli kilmaktadir. Nesnenin kendisi gergeklik
iken s6z konusu ‘yeniden anlamli kilma durumu’ hakikatin kendisini ifade etmektedir.
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Gorsel 3. Dieter Roth, 1969, Edebiyat Sosisi / Literaturwurst (Literature Sausage). Maura Mcgurk. Erisim: 14.02.2024.
https://bit.ly/3SN4drs

isvicreli sanatci Dieter Roth’un (1930-1998) sanat pratiginde kayit alani olarak kullanilan sanatgi kitaplari yapit-
larinin okunmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Kitaplarinda boyar malzemeye eslik eden gizgisel dilin yani
sira yazi kullanimi da dikkat ceker. Roth, kitaplarini bir arac olarak degil basli basina bir sanat yapiti olarak ele
almaktadir (Drucker, 1995, s. 75). Kitap, yapitin olusturulma siirecinde yenilikgi bigim ve icerik arayisi icerisinde
olan Roth’a kaynaklik etmektedir. Sanatcinin Literaturwurst (Edebiyat Sosisi) basligini tasiyan serisinin her bir
uygulamasinda farkh bir kitap ya da dergi kullaniimaktadir. S6z konusu seriye dahil olan yapitta Robert F. Kennedy
tarafindan kaleme alinan 7o Seek a Newer World (Daha Yeni Bir Diinya Aramak igin) isimli kitabin Almanca bas-
kisi, formunun degistiriimesinin ardindan uygulamaya dahil edilmektedir.

Sanatcl, malzeme kullanimi ile geleneksel sanat anlayisina meydan okumaktadir. Glindelik yasam icerisinde bir
nesne olan gida Uriinindn Roth estetiginde kullaniimasi ile birlikte ugradigi degisim, sanat yapitinda bir problem
olarak endistri toplumunda titketim kiiltiirii meselesinin bir aktaricisi olmaktadir. Oncesinde imgesel bir temsil
unsuru olarak yapitta yer verilen gida maddeleri, 6zellikle 20. Yuzyihn ikinci yarisinda sanat uygulamalarinda kul-
laniimak Uzere alternatif bir materyal olarak degerlendirilir. Pratikte (Gorsel 3) hayvan bagirsagindan elde edilen
ince bir kilifin igerisine doldurulmus tuz, jelatin, sarimsak, domuz yagi ve rezene gibi ¢esitli malzemelerin yani
sira geleneksel sosis yapimi tarifinde yer almayan bir malzemeye daha yer verilmektedir: kiyilmis ve 6gutalmus
kitap. Roth geleneksel tarifte yer alan eti, sevmedigi ya da kiskandig| yazarlarin kitaplarinin parcalanmis sayfalari
ile degistirmektedir (The Museum of Modern Art, 2004). Yapitta etin yerine yenilik¢i bir yaklasim olarak deger-
lendirdigi kitabi kullanan sanatgi, neo-dadaci bir Uslup ile alimlayiciya alternatif bir bilgi tiketim bigimi dnermek-
tedir. Uygulama Uzerindeki etikette ismi yer alan ve karisimda da mevcut olan parcalanmis kitap, gida trtnleri
ile birlikte kullanilmasi sebebi ile Kiefer’in samanina benzer sekilde dogasi geregi zaman igerisinde bozulma,
kiflenme ve clrime gibi bir dizi organik degisime maruz kalmaktadir. Stirecin 6nemli bir kismi, gida Grtnleri ile
karistirilan kitap pargalari Gzerindeki degisimin zaman igerisinde sanatcidan bagimsiz bir sekilde gerceklesmesi
sebebi ile rastlantisallik Uzerinedir.
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Tuketim nesnesi, siireg icerisindeki degiskenler ve ele alinan nesnenin uzun émdarli olmamasi sebebi ile beden
imgesine ve sonlu olan yasam olgusuna isaret etmektedir. Baska bir acidan dis diinyanin devingen olma durumu,
yapitta yasamin streklilik haline benzer sekilde gelisen tesadfi sireclerin bir aktaricisi olarak tercih edilen gida
drinleri ve beraberinde kullanilan kitap ile ifade edilmektedir. “Reel diinyada salt duragan bir olgu olan higbir
sey yoktur” (Whitehead, 2021, s. 473). Dis dliinya nesnelerindeki degisim ve eylemsellik, 6znenin sahip oldugu
bilginin kaynagi olan gercekliktedir. Bu devamlilik hali Gzerine sanatgi tarafindan yapit araciligi ile 6ne sirilen
gerceklik yorumu ise bir hakikattir.

Sonug¢

Ele alinan konu kapsaminda anlami 6znede ickin halde bulunan ve sanat yapitinda bir erek olarak degerlendirilen
hakikatin tanimlanmasinin yani sira metin icerisinde 6rnek verilen sanat yapitlarinda gergeklik ve hakikat kav-
ramlarinin bir aradaligi Gzerine Ug farkli yaklasim bicimi sunulmaktadir. Bunlardan ilki bir gerceklik olan nesnenin;
Anselm Kiefer pratiginde iki boyutlu resim ylzeyine dahil edilmesi, bir digeri Betty Goodwin’in baski resminde
imgesel olarak gbrunir kilinmasi, sonuncusu ise Dieter Roth’un slire¢c odakl uygulamasinda nesnenin kendisinin
dogrudan kullanimidir. Bitki orttst yanmis, kurumus ve tahrip edilmis genis bir alan tasviri ile samanin Kiefer
estetiginde ne anlama geldigi, yelek imgesinin Goodwin’in sanatindaki ifade olanaklari ve Roth’un yapitinda gida
maddeleri ile kitap karisimindan olusan ¢iktinin savi birer hakikat unsurudur. Sanat yapitinin hakikati 6zginlik-
tedir; sanatgini edimi bu yol ile hakikate ulagsmaktadir.

insani cevreleyen alan ve doga her bir 6znede ayri bir anlamlandirilma bicimine sahiptir. Bu sebep ile bir problem
olarak degerlendirilen hakikat mevcut kosullara gére degiskenlik gdstermektedir. Ote yandan hakikate iliskin bil-
ginin dig dinyadan saglanmasi, onu kaginilmaz olarak gergeklikten ayri distinilemez bir olguya dénustlirmekte-
dir. Baska bir ifade ile hakikat ve gerceklik kavramlarinin bir aradaliginin arastirma gercevesinde tartisiilmaz ol-
dugu ve buna karsilik olarak ancak 6znenin dis diinyayi kavrayis bigimi ile s6z konusu kavramlarin anlamlarinda
bir degisim olmasinin mimkin oldugu sonucuna varilmaktadir.
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