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“Ozenle Oynanmig Bir Yagam”: Ali Teoman’in Konstantiniyye Uglemesinde
Gergeklik Algist”
0Oz

1991 yilinda Gizli Kalmss Bir Istanbul Masalr ile edebiyat diinyasina giren Ali Teoman, kirk sekiz yillik émriinde
sekiz Oyki, bes roman, iki giince, bir anlatt ve bir deneme kitabi kaleme almistir. Ali Teoman’in hem hayatinda
hem de esetlerinde gerceklikle iligkisi farkli bir boyuttadir. Cocuklugundan itibaren oyuna ve aldatmacaya karst
buyiik bir ilgi duyan Teoman’in 90’lt yillarda ¢okea tartistlan edebiyat kamuoyunu yanilttigr 6dil meselesi de
gerceklik algisinin bir triind olarak okunabilir. Hayat: bir oyun gibi kurgulayan Teoman’in esetlerinde aynt mesele
“gercek” bulandirma, deforme etme, alisiimadik sekillere sokma biciminde kargimiza ctkar. Bu anlamda
Teoman’in gercekle kurdugu iliskiyi kavramak, onun yazat/romanci kimligini anlamak bakimindan 6nemli bir
cikis noktast olacaktir. Bu makalede edebi metin ve gerceklik iliskisine dair bir giris bolimtnden sonra Teoman’in
hayatindan gerceklikle iliskisi konusunda ¢ikarsamada bulunabilecegimiz anekdotlara yer verilmistir. Makalenin
“Ali Teoman’in Konstantiniyye Uglemesinde Gergeklik Algis” baslikli asil bélimiinde ise “gerceklik” kavraminin
Teoman’in Konstantiniyye Uglemesi (Uykuda Cocuk Oliimleri, Karadelik Giinces, Gecenin Atlars) isimli roman dizisindeki
goruntmleri degetlendirilmigtit. Sizofreni, ikiz/ikizlesme, sahtelik, benzetme, mekin ve similakr kavramlari
merkeze alinarak yapilan bu degerlendirmede bahsi gecen kavramlarin gerceklik insasinda nasil bir rol ve éneme
sahip olduklart konusu tzerinde durulmustur. Teoman’in romanlarindaki sizofren kahramanlar, ikiz olarak
romana dahil olan ya da sonradan ikizlesen bireyler, sanat esetlerinin sahtelestirilmesi, labirentlesen mekanlar,
cesitli simtlakrlar ile kendilerini kandiran roman kisileri bu makalenin degerlendirme alani icindedir.

Anahtar Kelimeler: Ali Teoman, Konstantiniyye Uglemesi, Gergeklik, Sizofreni, Simiilakr.

“A Carefully Played Life”: Perception of Reality in Ali Teoman’s Trilogy of
Konstantiniyye

Abstract

Ali Teoman, who entered the world of literature in 1991 with his story book Giz/i Kalmss Bir Istanbul Masals, wrote
eight stories, five novels, two diaries, one narrative and one essay book in his forty-eight years of life. Ali
Teoman's relationship with reality, both in his life and in his works, is on a different dimension. In this respect,
Teoman’s award issue, which misled the literary public and was widely discussed in the 90s, can be interpreted as
a product of his perception of reality as he had a great interest in games and deception since his childhood. In the
works of Teoman, who constructs life as a game, the same issue appears in the form of blurring the “reality”,
deforming it, and putting it into unusual conditions. In this sense, understanding Teoman's relationship with
reality will be an important statting point in understanding his writer/novelist identity. In this article, after an
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introduction about the relationship between literary text and reality, anecdotes from Teoman's life that can be
inferred from his relationship with reality are presented. In the main part of the article titled “Perception of
Reality in Ali Teoman’s Trilogy of Konstantiniyye”, the appearances of the concept of “reality” in Teoman's novel
series named Trilogy of Konstantiniyye (Uyknda Cocuk Oliimleri, Karadelik Giincesi, Gecenin Atlari) are evaluated. In this
evaluation, which focuses on the concepts of schizophrenia, twin/twinning, phoniness, analogy, space and
simulacrum, the role and importance of the mentioned concepts in the construction of reality are emphasized.
The essential elements of Teoman’s novels such as schizophtenic heroes, individuals who are included in novel
as twins or who become twins later, phoniness of works of art, labyrinthine spaces, and novel characters who
deceive themselves with various simulacra are within the scope of evaluation in this article.

Keywords: Ali Teoman, T7ilogy of Konstantiniyye, Reality, Schizophrenia, Simulacrum.

Giris: Edebi Metin ve Gergeklik

Edebi metnin gerrefle iliskisi hakkinda séylenenler edebi metnin tarihi kadar eskidir. {1k
edebi metinlerin ortaya ¢ikisindan itibaren gercege ne denli uyduklar, gercekle nasil bir iligki
kurduklart konusunda fikirler tretilmistir. Bu anlamda edebi akimlarin tarihi de esasinda buytik
oranda edebi metnin gegeklikle iliskisinin tarihidir. S6z gelimi kirk yil boyunca siiren din
savaslarinin hemen sonrasinda ortaya ¢ikan klasisizm temel ve ham gercekligi 6nemser.
Klasisizmin diger butin ilkeleri bu temel distura uygun bi¢cimde gelisir. Sosyal gerceklikte ideal
dizeni bozan hasta, sakat, koyli gibi tipler eserde barindirilmaz. Kahramanin kottctl
dustinceleri, cinselligi ya da fantezileri ideal olandan uzaklastiracagindan esere dahil edilmez.
Ideale ulasmaya karst siddetli istek gercekligin de “ideal gergeklik” seklinde doniismesini saglar.

Romantizmle birlikte “evrensel gercek” (Kantarcioglu, 2009, s. 105) degisime ugrar.
Romantizm, klasisizmin anlatmaktan ka¢indigi kétiimser, marazi duygulara da ev sahipligi
yapar. Romantik siirde ve romanda melankolik bir hava bulmak olduk¢a dogaldir. Ayni
zamanda 6nceki devrin degerlerine bu derece karst durus, edebiyatt toplumsalliktan bireysellige
iter. Ideal olanin sikict hale gelmesi, sosyal hayatin disina atilmak istenen gruplarin esere dahil
olusu, yazarin/sairin karamsar bir hal almast ve bilincaltnin kesfi bireysellesmeyi artirir.
Bireysellesmenin gelismesi insanin i¢ gercekligine karsi bir ilgi baslatir. Boylece “psikolojik git-
gel”lere sahip tiplerden “karakter” ortaya cikar.

Realizmin tutundugu gerceklik anlayisi ise “objektif gercek”tir. Realizm, romantizmin
yogun bi¢imde kullandig1 “hayal” ve “duyguyu” sinirli bicimde kullanir. Ancak tecriibeyi kendi
degerlerinde eritit ve “gbzlem”e donusturir. Hemen hemen realizmle eszamanli dogan
natiiralizm, realizme gore daha sert bir gercekligi benimser. Darwin’in “evrim ve dogal secilim
teorisi’nden hiz alan natiiralizm “soya ¢cekim” ve “sosyal cevre”yi iki 6nemli kavram olarak
edebiyatin merkezine yerlestirir. Realizmin “objektif gerceklik”i yerini “olgusal gercek”e
birakir. Ciinkt olgu bir test ya da deneyle gercekligi kanitlanmis olandir.

Edebiyatta gercekligin temsili modernite ile yeni bir boyut kazanir. Modern zamanlarda
arastirmalarin merkezine insanin oturmast psikoloji gibi bilimlerin de insan bilinci hakkinda
calismalar yapmasinin 6ntini agar. Béylece biling ve bilingaltt tizerindeki kesifler gercekligin ige
dogru yénlenmesinde etkili olur. Insan aklt ve edebiyatin kendine déniik calismalarinin sonucu
olarak ortaya ¢ikan biling akisi, daha sonra postmodern edebiyatta da kullaniir. Biling akist
tekniginin insan zihninden hikayenin anlatilmasmna izin veren yapisit “otomatik yazi” gibi
tekniklerin de 6ntinti acar. Birey ve bireyin zihni modernist edebiyata egemen olur. Bilimsel
calismalar sonucu gercekligin goreceli hale gelmesi edebiyatta da yank: uyandinir. Artik tek bir
anlatict yoktur. Birden fazla anlatict ve o anlaticilarin biling akist teknigiyle metnin igine girmest
zihinlerin derinliklerini gosterirken eserin alimlanisint da degistirir. Her karakter, her kisi i¢in
farkli gercekliklerin meydana gelmesi “sonsuz gerceklik” durumunu ortaya ¢ikarir.

Postmodern edebiyat bir¢ok acidan buytik bir parcalilik edebiyatidir. Parcalilik ve
heterojenlik karakteristigine isler. Organik butinlik postmodern anlatilarda temel egilim
degildir. Tam tersine egilim, organik butinligt parcalamak, kurallara ve smnurlara aykir bir
tutum izlemektir. Kurguda devamlilik, bilingli olarak ertelenir. Streksizlik, parcalt anlatimda
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temel dinamiklerindendir. Bast sonu belli, ¢izgisel bir anlattm benimseyen kurgu yoktur.
Anlatim tekniklerinin de surekliligi parcalamaya yonelik teknikler olmast bu tavri daha da ileri
gotirir. Moderniteden miras kalan biling akisi, somut dis gercekten insan zihnine gétiren
goreceli ve tekinsiz bir yapt kurarken metinlerarasilik ve tistkurmaca gibi teknikler gercekligi
tamamen baltalar.

Edebiyat ve gerceklik iliskisi baglaminda yaptigimiz bu temel tespitler 1siginda
modernizm-postmodernizm arasinda bir yerde durdugunu disundigimuz Ali Teoman’in
hayatina ve Konstantiniyye Uglemesi adint verdigi Uyknda Cocnk Oliimleri, Karadelik Giincesi ve
Gecenin Atlar: isimli eserlerine daha yakindan bakabiliriz.

I. Boliim: Ali Teoman’in Hayatinda Gergeklik

7 Temmuz 1962’de Istanbul’da dogan Ali Teoman’in yalnizca esetlerinde degil
hayatinda da gerceklikle ilgili ciddi problemler vardir. Esasinda eserlerindeki gerceklik algisinin
bir parca hayatindaki gerceklik algisindan neset ettigini séylemek pek de yanlis olmayacaktir.
Ali Teoman, okuyan bir ailenin i¢inde buytr. Annesi ve babast tarafindan okunan masallarin
ilerideki yazma ilgisinin temelini teskil ettigini séyleyebiliriz. Yakinlart tarafindan igine kapanik
bir ¢ocuk olarak tanimlanan Teoman cocuklugundan itibaren oyuna ve aldatmacaya karsi
buytk bir ilgi duyar, vaktini illizyon ve kart oyunlariyla gecirir (Gezenti Kisisi, 2012).

Liseyi bitirdikten sonra babast gibi ITU Mimarlik boliimiine giren Ali Teoman’in bu
tercihinin gerekgesi yazarhiga yonelisi konusunda da bir fikir vermektedir:

Aslinda dogal bir secim gibi gorilebilir, ¢inkii babam da mimardir. Ama ben
Universite sinavlarinda segimlerimi yaparken, son ana kadar mimarlhi§t se¢meyi
distinmiyordum. Tek bildigim, yaratict bir isle ugragsmak istedigimdi. O zamanlar en
favori meslekler tip, muhendislik ve isletmeydi ve ben de herhalde onlardan birini
yazacaktim. Ama yaratict bir isle ugrasmak istedigimi hissettigim icin se¢cimimi son
anda mimarhga cevirdim (Teoman, 2019a, s. 128).

Teoman “yaratict bir is” olarak mimarlig1 se¢misti ama sonradan mimari estetik yerine
edebi estetige yoneldi. Sorbonne Universitesi Plastik Sanatlar Fakiiltesi’nin, “Estetik” alaninda
yuksek lisansina baslayan Teoman, Yasar Kemalin Yapitinda Geleneksel Tiirk Masallarmm
Kullanimn teziyle yiksek lisansint tamamlad: (Teoman, 2019a, s. 1306).

1991 yilinda gergeklesen bir hadise hem edebiyat glindemini fazlaca mesgul etmesi hem
de Ali Teoman’in gergekle kurdugu iliskiyi gostermesi bakimindan burada andmaldir. O yil
Haldun Taner Oykii Odiili’nii kazanan Nurten Ay'in Gizli Kalmss Istanbul Masalz isimli eseri
Simavi Yayinlari tarafindan nesredilmisti. Adnan Ozyalcinerle birinciligi paylasan bu kadin
yazar kimi arastirmacilar tarafindan supheyle karsilandi. Zira adi sant duyulmamus bir yazarin
boyle 6nemli bir 6duli dstelik hi¢ de g6z ardr edilemeyecek bir eserle kazanmasi tuhaf bir
durumdu. Bu kisinin hayali bir kimse olabilecegi yoniinde yorumlar yapilmisti. Ancak Nurten
Ay’in kanli canli bir sekilde 6dili almaya gelmesi ikinci bir saskinlik dalgasi yaratti. Esasinda
bu siire¢ Ali Teoman ile Nurten Ay’in bir kurgusundan ibaretti. Ali Teoman, Nurten Ay ile bu
oyuna baslamalarini séyle anlatiyor:

Projeyi tasarlarken Nurten Ayt tanimiyordum. Daha sonra bu proje icin génulld
olabilecek bir kisi aradim. Sansliydim, fazla aramam gerekmedi. Nurten Ay bir
arkadagimin arkadasiydi. Aslinda ben Oneriyi ilkin o arkadasima gétirmiistim, o ise
kendisinin 6n plana ¢tkmak istemedigini sGyleyip bana Nurten Ayt 6nermisti. Bunun
tzerine Nurten Ay’la tanistik, oturup konustuk. Kafamdaki proje icin bigilmis kaftan
oldugunu diisiindiim. Ona projeyi anlattim, o da kabul etti. Oykiiniin dedigi gibi, daha
sonra olaylar gelisti (Teoman, 2019a, s. 105).

Nurten Ay, 6dili alir ancak olaylar bu kadariyla kalmaz. Gorismeye devam eden Ali
Teoman ile Nurten Ay, 6dil sonrasinda izleyecekleri yolu da birlikte kurgularlar. Nurten Ay’a
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sorulmast muhtemel sorular konusunda Ali Teoman, Nurten Ay’in vermesi gereken cevaplart
bildirir. Ornegin Nurten Ay, bir televizyon programina ya da bir séylesiye davet edildiginde
“en sevdigi yazatr” yahut “en sevdigi kitap/roman” ile ilgili bir soru gelirse verilecek cevap
Balzac’in Vadideki Zambak't veya Omer Seyfettin’in 6ykiileri olacaktir (Teoman, 2019a, s. 107).

Bu sure boyunca Nurten Ay stk stk oyunu/is bitligini birakmak istese de Ali Teoman
buna yanagsmaz ve oyuna devam edilmesi gerektigini distntr. Bir siire sonra kitap ve yazari
etrafindaki merak duygusu iyiden iyiye zayiflar ve tartismalar unutulmaya yiiz tutar. Nurten Ay,
Gizli Kalmis Bir Istanbnl Masali'min yazar olarak kabul edilmis, ancak gecen yillar icinde de
baskaca edebi bir iretimde bulunmamistir. Nurten Ay’in edebiyatimizin “tek kitaplk
sohretler”i arasina girmesine ramak kala Stiha Oguzertem Mart 2003’te Kitap-/iik dergisinde bir
yazt kaleme alir. Kaysp Yazarm Izi, Elias'm Gizi Oguzertem, 2003, s. 28-35) adli metinle birlikte
kitabin yazart konusundaki stipheler tekrar giindeme gelir.

Oguzertem yazisinda kisa bir okumadan sonra iyi bir metinle karsilastigini, kitabin tema
ve izleklerini takip edince metnin baska birisi tarafindan yazildigini distindigini soyler:
“Birka¢ kez okuduktan sonra kitabin takma adla yayimlanmis olabilecegini dustinmeye
basladim. Ancak Turkiye’'ye dondigimde bu varsayimim gegersizlesti; ¢lnki  kitabin
kapagindaki adin gercek bir kisiye ait oldugunu 6grenmistim (Oguzertem, 2003, s. 28).”
Oguzertem, her ne kadar kitabin kanli canlt bir yazarinin oldugunu 6grense de bir stire sonra
yine kitap hakkinda ¢alismaya baslar. Onceki diisiinceleri degismez hatta daha da kuvvetlenir.
Kitapla ilgili bulgularini bir bir siralayarak kitabin bir “g6lge yazar” tarafindan yazilip Nurten
Ay ismiyle yayimlandigini soyler. Geriye yazarin bulunmasi kalmistir:

Bu soyadi, metnin distindiirdiigli yazar profili ile birlikte degerlendirildiginde belli bir
ad akla geliyor. Hem genel profil hem de siradist kullanimlar, bu olasilig1 destekliyordu.
Akla gelen ad, ikinci ykideki Zeynep ve Selim gibi Robert Koleji -o dénemdeki
Robert Akademi- mezunuydu. Elias gibi Paris’te bulunmus, orada doktora yapmusti.
Ingilizce ve Fransizcayi cok iyi biliyordu. Tktisatetydi. Istatistikciydi. Klasik Tiirk
miizigi alaninda 6nemli caligmalart vardi. Ugiincii 6ykiiniin anlaticist (ve temel
karakteri) gibi Yahudiydi. Soyadi ‘Behar’di. Bogazici Universitesi'nin de ismi gegmiyor
muydu metinde? (Oguzertem, 2003, s. 35).

Siha Oguzertem, edebiyat dedektifligi sonucunda yazart Cem Behar olarak ilan eder.
Kendi i¢inde ¢ok tutarlt bir sav olmasina karsin Cem Behar, bu eserin kendisine ait olmadigini
ifade edince her sey basa donmisti. Sonucta elde giicli dustinceler ve kanitlarla kitabin
yazarinin baskasi oldugunu ilan eden bir metin ile yazarinin sipheli oldugu diisuntlen bir 6yki
kitabi kalir. 2007 yilina kadar kitap hakkindaki stipheler giderilemez. 2006 yilinda ge¢irdigi ciddi
bir rahatsizlik sebebiyle kafasindaki agtklanma yilini erkene ¢eken Ali Teoman, Murat Yal¢in’a
Gizli Kalpg Bir Istanbul Masalint kendisinin yazdigint itiraf eder. Murat Yalcin Haziran 2007°de
Kitap-hik dergisinde yayimladigt “Hersey Kusursuz Bir Fars Atmosferi Iginde Cereyan Ett?> (Yalgin,
2007, s. 6-17) adlt yazisiyla kitap ve yazarin etrafindaki sis perdesini butiintyle kaldirir.

Ismail Hami Danismend’in 1930’lu yillarin basinda bilinmeyen bir divan edebiyatt
sairesi diye uydurdugu Rabia Hatun etrafindaki tartismalari (Batur, 2000; Oztiirk, 2022, 160-
162) ve Haydar Ergilen’in muhayyel tiyatrocu-sairi Lina Salamendreyi (Salamandre, 1990)
animsatan bu oyun Ali Teoman’in ger¢ekle kurgu arasinda nasil bir konumda bulundugunu,
hayati bir oyun olarak gérme arzusunun zaman zaman nasi giin yiziine ¢iktigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

I1. Boliim: Konstantiniyye Uclemesinde Gergeklik Algist

Giris bolimiinde klasisizmden postmodernizme uzanan ¢izgi icinde yaptigimiz
bilgilendirme “gerceklik”in tarihsel stireg iginde farkli goriintimler kazandigini gostermektedir.
Ali Teoman bu tarihsel ¢izgi icinde gergeklige yaklasim bakimindan modern ve postmodern
anlayislara yakin durmaktadir. Teoman’in eserlerinde gerceklik algisini sizofreni, sahte,
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simillakr, mekan ve ikizlik/ikizlesme kavramlarini merkeze alarak degerlendirmek
mumkindir. Bu kavramlann gerceklik algisinin  olusumundaki roline ve Konstantiniyye
Uglemesindeki karsiliklarina daha yakindan bakalim.

Gergegi Yikict Bir Unsur Olarak Konstantiniyye Uglemesinde Sizofreni

Sizofreni tzerine c¢alismalar yaklastk 160 yil 6ncesinde yapilmaya baslanmustir.
Hastaligin sizofreni adiyla anilmaya baslanmast ise Eugen Bleuler’in 1911°de yazdigt Dementia
Praecox ya da Sizofreniler Grubu isimli esert ile olur. Bleuler, bu kitabinda o zamana kadar erken
bunama olarak anilan hastaligin her zaman erken bunama seyrinde ilerlemedigini kiside ruhsal
yarilmalar olusturdugunu iddia eder. Hastaligin 6neminin buradan kaynaklandigint ifade eden
Bleuler, hastaliga zihin bolinmesi/zihin yarilmasi anlamina gelen “schizophrenia” adint 6nerir
(Oztiirk & Ulugahin, 2011, s. 242-243). Bu hastalikta yaygin olarak bireyde kisiler arast
iliskilerden ve gerceklerden uzaklasma kendine 6zgii ige-kapanim (otizm) dinyasinda yasama;
diisiiniis, duyus ve davranislarda 6nemli bozukluklar gériiliir. (Oztirk & Ulusahin, 2011, s.
243). Silvano Arieti de Bir Sigofreni Anlamak isimli eserinde de sizofreninin “insanlarin diistince
sekillerini, dinyayla iliskilerini biiytk Olctide degistirdigini fantezi ile gercekligin karistirildigin
kisinin uyumsuz yasam sekillerini benimsemesine neden oldugunu séyler (Silvano, 2008, s. 24).

Sizofreni; 6grenme, 0z bakim, calisma, insan iliskileri ve yasam becerileri gibi bir¢ok
alanda yetersizliklere neden olarak is hayatt ve toplumsal yasamda sorunlara yol agar.
Hastalarin  ¢ogunda belirgin sekilde vurdumduymazlik, ilgisizlik, donukluk ve c¢ekingen
gorintim vardir. Hastalar ytkanmama nedeniyle kokabilir. Zamanla duygularda kiintlesme
(duygusal tepkilerde yetersizlik), siglik, yiizeysellesme belirginlesir. Kimi vakalarda yersiz,
anlamsiz gibi gérinen giilme, aglama, tagkinlik ve duygulanimda uygunsuzluk gorilir. Zekada
eksiklik ve gerileme izlenebilir. Hasta, duyular yoluyla haliisinasyonlar yasayabilir. En ¢ok
isitme varsanimi (haliisinasyonu) kayda gecer. Bunlar genellikle olumsuz sozler, kiifurler, yon
verici konusmalar, hastadan tcilincii sahis olarak s6z eden sesler, kendi disiincelerinin ses
olarak kulagina gelmesi ve yaptigt eylemleri tanimlayict seslerdir. Hasta, seslere yanit verirken
kendi kendine konusuyormus gibi gorinebilir. Dokunma halisinasyonlart hastaya elektrik
veriliyor ya da kolu, bacag: kesiliyor gibi hissettirebilir. Hasta, normalde de gérilebilen gérme
yanilsamalarini farkl algilayabilir. S6z gelimi gece mezarliktan gecerken korkan biri, aga¢ veya
agac¢ golgelerini insan ya da yaratitk olarak degerlendirebilir. Hastanin dustince siireci ve dil
kullanimi da degisebilir. Cagrisimlarda bozukluk olabilir. Hasta, kendine 6zgi dil kullanimina
baglt uydurma sozctkler turetebilir. Bazi hastalar epey fazla ve hizli konusmasina karsin
konusmalarinin acik, anlasilir ve anlamli olmamast mimkiindir. Hasta, seslerin ve sézcuklerin
akimina, ahengine ve uyagina kendini kaptirip kafiyeli ciimleler olusturabilir. Kimi zaman
karsisindakinin sézciiklerini yineleyebilir. Ayni sézctkler ya da ctimlelerin yinelenmesi s6z
konusu olabilir. Cimle kurulumunda daginiklik olabilecegi gibi cogu zaman diizenli ve kurall
cumleler de gorilebilir. “Tik’ dedigimiz kaliplasmis, yineleyici hareketler tespit edilebilir. Bazen
hastada cilginca tagkinliklar gérilebilirken bazen de donmus gibi kalabilir. Kimi hastalarda asirt
kilo alimi1 kimi hastalarda istahsizlik ve zayiflama gorilebilir. Hastalar siklikla uykusuzluk ceker.
Giuindiz ile gece birbirine karisir; hasta, giindiizleri uyuyup geceleri uyanik olabilir. Sizofren
hasta kendini yetersiz, degersiz, kaba saba, sevilmeyen ve sevilmemis, kabul edilemeyen ve
kabul edilmemis biri olarak dustiniir. Kendini asagilik olmakla suglar. Olaylarin kaza eseri degil,
kasitlt olarak duzenlenmis oldugunu dusunur. Sizofreni, hastanin cinsel yasamini da etkiler.
Cinsel isteksizlik ve glgsiizlik sitk¢a goriliirken bazen cinsel kamgilanma da goriltur. Asir
siklikta 6zdoyurum (mastiirbasyon) olabilir. (Oztiirk & Ulusahin, 2011, s. 246-256; Silvano,
2008, s. 51-53).

Sizofreniye dair bu temel bilgiler 1s1ginda Konstantiniyye Uglemesine daha yakindan
bakilabilir. Uclemenin ilk kitabt olan Uykuda Cocuk Oliimlerinin ana kahramant kisisi Xeno’dur.
Esasinda Xeno’nun metnin i¢inde Naim Israfil Xeno, Xeno, Memur X, Yanis Odiseus Babilun
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gibi bircok ismi vardir. Bu tercih kahramanin yasadigi kisilik boélinmesine isaret etmektedir.
Karsiklik yasanmamasi igin bu galisma kapsaminda sadece Xeno ismi kullanilacaktir. Xeno,
Kudiislii gezgin Moiz ile Iskenderiyeli Hristiyan bir kadin olan Mariyya’nin tek cocugudur.
Xeno bes yasina kadar Iskenderiye’dedir. Babasinin sahaf ditkkini bilinmeyen bir nedenle
yanar ve aile Konstantiniyye’ye gelir. Xeno, Konstantiniyye’de ¢ikan Biiyiik Zeyrek Yangmsnda
ailesini kaybeder. Bir miiddet yetimhanede kaldiktan sonra romanin ana mekani olan “Sirket”te
memur olarak c¢alismaya baslar. Xeno, memurlugunun yedinci senesinde tzerinde kendi ismi
yazilt bir zarfla karsilasir. Belgenin kendisine degil de Sirket’teki baska bir memura gonderildigi
dusinen Xeno, arastirmalarinin sonucunda zarfin geldigini disindigi meslektasinin vefat
ettigini 6grenir. Béylece Uyknda Cocuk Oliimleri dosyast onun sorumluluguna devredilir. Xeno,
bir yandan dosyayr arastirirken bir yandan da adast ve meslektast Memur X’in akibetini
ogrenmeye calisir. Xeno, bu strecte /labirentlesen Sirket’te bir¢ok kisiyle tanisir: Ziya Ziyad
Zeradistzade, ¢Op ayiklayicist Davut Ekrem Vakantvisogullarigiller, mimar Kessaf Uzman
Labiri, Kessaf Uzman Labiri'nin ikizi, kasa hirstzt Galip Ozden Terzi, kér et hamali Kazip
Okkes Rakkas, ayakkabi boyacist Abdullah... Romanin bir yerinde Xeno bir zeplinin
(Tahtelarz) igine girer. Zeplin icinde bir stre ilerledikten sonra salonda Bay Y ile karsilasir. Bay
Y, Tahtelarz’t calistirir ve ara¢ yerin derinliklerine dogru ilerlemeye baslar. Tahtelarz’in
dinyanin merkezine gitmesi halinde igindeki ctvanin magmada yogusmast ile atmosferde
buytk olumsuzluklar ortaya ¢tkacak, aracin igindeki patlayicilar da buyik bir sarsintiya neden
olacaktir. Arzin merkezine varmadan yapilacak bir patlatmada zarar daha az olacaktir ve bu iki
durum arasindaki tercihi Xeno yapmak durumundadir. Xeno, Sirket’te ylizlerce hatta binlerce
memur varken bu is i¢in neden kendinin tercih edildigini sordugunda aldigt cevap Xeno’nun
kafasinda kurdugu Sirket imajini yerle bir eder:

“Yaniltyorsunuz’ dedi Bay Y sevecen bir sesle, ‘Sizden baskasini secemezdim, ¢lnki
Sitket’'te ikimizden baska kimse yok. Hi¢ kimse memur X! Bana yolladiginiz
rapotlardan birisindeki kimlik degisim semasini animstyor musunuz? Cok hakliydiniz.
Sirket sadece iki kisiden olusuyor! Amir ve memur, halef ve selef, iki is arkadast, iki
ortak: Siz ve ben, ikimiz... Hatta daha ileri giderek diyecegim ki, yalnizca siz, ¢linki
aslinda ben sizim siz de bensiniz (Teoman, 2021, 439).

Neredeyse buttin anlatt boyunca kendini bir yalana inandirmis olan Xeno, yillardir izini
surdigi Memur X dahil yiizlerce hatta binlerce insanin kendi kurgusundan ibaret oldugunu
okurla birlikte Ogrenir. Esasinda bu gercegin ortaya c¢ikmasindan evvel anlatict Xeno’nun
sizofrenik dunyasina dair epeyce ipucu vermistir. Roman boyunca gordigumiz dil
farklllasmalari, bazi kahramanlarda gorilen ikizlesmeler, kimi durumlarda karsilastigimiz
tepkisizlik ya da asi1 tepkiler, duygularda kiintlesmeler bu ipuglarindan bazilanidir. Xeno’nun
asirtya kacan “dizen” takintist obsesif kompulsif kisilik bozuklugudur. Evden ¢ikarken bir sey
unutup unutmadigint anlamak icin tekrar tekrar oday1 kontrol eden Xeno, arkasinda daginik bir
oda birakmak ve aksam daginik bir odaya girmek distincesi karsisinda buyik bir tedirginlik
yasar (Teoman, 2021, s. 20). Xeno’da gorilen bir diger davranis bozukluguysa paranoyadir.
Xeno, bir aksam mesaisinden sonra evine donmek i¢in metroya giderken birileri tarafindan
takip edildigi distuncesinden kendini alamaz. Arkasindan ayak seslerini duyar ve hizint arttirir.
(Teoman, 2021, s. 23). Xeno’nun diger bir sizofrenik Ozelligi olmayan sesler isitmektir.
Xeno’nun Bay Y ile Uykwuda Cocnk Oliimleri (UCOLUM) dosyasini Sirket Hamaminda
gorusmeye giderken ayagina tsimemek icin ¢orap giymesi kafasina fotr sapka takmasi sizofren
bireylerin kiyafet konusundaki farkli tercihlerine 6rnek olarak gortlebilir. Xeno’nun sizoid
kisiliklerde goriilen sosyal hayattan kopuk bir yasam stirmesi, is disinda herhangi bir sosyal
aktiviteye katilmamasi, insanlarla iletisim kurmaya ¢ekinmesi, gindiz ve geceyi karistirip
birbirinin yerine gec¢irmesi, tepkisiz ve harekete gecemeyen bir karaktere sahip olusu da
sizofren kimligini belirginlestiren unsurlardir.
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Konstantiniyye Ucglemesinin ikinci kitabt Karadelik Giincesinin ana karakteri Ibrahim
Nemrad’da da Xeno’ya benzer sekilde -hatta daha belirgin olarak- sizoid kisilik bozuklugu
goriiliir. Roman, Tbrahim Nemrtd’un esinin ¢ocugunu da yanina alarak evi terk etmesinden iki
ay sonra baslar. Yaklasik kirk yasindaki Ibrahim Nemrtd, dava vekilligi yapmaktadir.
Yerebatan Saray’nda (YERSARAY) bir biirosu bulunan Ibrahim Nemrad, karisinin evi terk
etmesinden sonra biirosunda calisirken bir telefon alir. Telefondaki kisi, Ibrahim Nemrad’u
Sultanahmet Adliyesi’'ne (SULTA) davet eder. Burada kendisini davet eden Avukat Hakki
Huzur’dan bir is teklifi alir. Ts, bir miras davasinin kaytp mirascist Seyfettin Stigma’yt bulmaktir.
Ibrahim Nemrtd is yogunlugu nedeniyle bu yeni isi almak istemez. Bu nedenle isi yokusa
surtip yapacaklart karsiiginda yiksek bir tcret talep eder. Talep ettigi tcret kabul edilince
Nemrad, Seyfettin Stigma’yt aramaya baslar. Perendebaz Dergahr'nin seyhinden Seyfettin
Stigma’nin dergahta 6ldigiint 6grenir. Ibrahim Nemrtid bu sefer Seyfettin Stigma’nin evlatligi
Sazinus Stigma’nin  pesine diser. Sirastyla Oksiizler Yurdu, Profesér S.K.C. nin
muayenchanesi, Yedikardesler Atari Salonu, Varidat Hamami1 ve son olarak Kapali Carsr’daki
Safran Hani gibi mekinlarda Sazinug'un izini siirer. Ibrahim Nemrdd, Safran Hanrna,
sozlestigi Cevri Kalfa’nin bulundugu yere gider. Orada Cevri Kalfa’yr alt ederek Sazinus’u
kagirir. Avukat Hakki Huzur’a Sazinus’u buldugunu telefonla bildirir. Ancak Hakki Huzur’un
gonderdigi tellaklara Sazinus’u teslim etmek istemez ve onlara karst direng gosterir. Sonunda
da ciddi bir sekilde darp edilir. Yenilgiye ugrayan Ibrahim Sazinus’u kaybeder. Karist ile
barismak tizere karisinin yanina giden Ibrahim Nemrid, esiyle barisamadigt gibi yakin arkadast
Aramis’i karisinin evinden ¢ikarken gorerek buytik bir ytkima ugrar. Sosyal hayatla bagint kesen
Ibrahim Nemrad, tam bir ézytkim (self-destruction) yasamaya baslar. Ise gitmeyi birakr,
arkadaslari ve muvekkilleriyle konugmay1 keser. Zamaninin biytik kismint sigara ve kanyak icip
diisiinmeye ayirir. Bu siire¢ ev sahibinin onu evden c¢tkarmasina kadar devam eder. Ibrahim
Nemrad bir gece Sazinus’u gorlip onu kurtarmak icin arkadaslariyla plan yapar. Plan isleyise
gectiginde arkadaslart Ibrahim Nemrad’u vyiiziistii birakir. Ancak sansin da yardimiyla
Sazinus’u kagirmayt basarir. Izbe bir yere gider ve orada defalarca Sazinug'la birlikte olur.
Anlatinin sonu Ibrahim Nemrtd’un Sazinus’un giinliiklerini okumast ve sonra giinliige bir
seyler yazmasiyla biter.

Ibrahim Nemrtd’da sizofreninin sebebi erkekligin par¢alanmast, basarisizlik, yenilgi ve
baskilanmis cinsel isteklerdir. Buytytince babast gibi kudretli bir kaymakam olma hayali kuran
Ibrahim Nemrtd, basit bir dava vekili oldugu iin siirekli kendisini suglamalktadir:

Ben ise her zaman tembel, haylaz, hayirsiz evlattim, ylzkarastydim ailemin. Onlar
yagsamis olsalar, kim bilir ne sanl s6hretli ne buyitk adamlar olacaklar ne 6nemli isler
yapacaklardi; oysa ben avukat ¢tkmay1 bile bagaramayip basit bir dava vekili olarak iki
paralik ettim ailemin serefini babama laytk olamadim. Bu ylzden babam o&lim
déseginde bile bagislamadi beni. Oysa ben hayrandim ona (Teoman, 2020, s. 501).

Iktidarin sembolii olan kaymakam babanin giiciine erisemeyen Ibrahim Nemrtd, cinsel
anlamda da ciddi bir iktidarsizlik yasamaktadir. Cinsellige dair fantezileri bulunmakla birlikte
bunlart bir tirli esine acamaz. Cinsel gerilim sadece arzunun baskilanmasi seklinde ortaya
ctkmaz. Ayni zamanda Ibrahim Nemrad’un homoseksiiel, ensest ve pedofiliye meyilli yapist da
bir gerilim olusturur. Venedik Oteli'nde kalip sarap ictikleri bir giiniin sonunda Ibrahim
Nemrad’un gozine “IN VENO VIRITAS” ifadesi takilir. “Sarap geredi giin yiiziine cikarsr, olarak
cevrilebilecek olan “IN VENO VIRITAS” Ibrahim Nemrad’un o giine kadar bastirmis oldugu
pedofil egilimlerin ilk emaresi” (Ipek, 2022, s. 72) seklinde degerlendirilebilir. Bu olaydan sonra
SIRZEVK’ten dondiikleri gece Sazinug’la aralarinda gegen konusmanin sonunda Sazinus’un
Ibrahim Nemrad’a cekici geldigi gosterilir. Ugruna esash bir dayak yedigi Sazinus’un hig istifini
bozmadan tellaklarla birlikte gitmesi, barisma timidiyle yanina gittigi karisinin onu reddetmesi
Ibrahim Nemrtd’un erkekligine ayri bir darbedir. Karisinin onu reddederken sectigi kelimeler
darbenin yikicihigint arttirir:
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.. ama zaten ben evden ayrilmadan 6nce de iliskimiz hemen hemen kesilmis gibiydi,
aylardir degilse bile haftalardir elini bile degdirmemistin”, “merak etme, senden nafaka
talep etmeyecegim. Parasal durumunun iyi olmadigini, her ay nafaka 6demeye giiciiniin
yetmeyecegini biliyorum”, “g6zleri kistlmig, dudaklart yere tikiirmek istercesine hafifce
ileri dogru uzanmistr. Suratinda igreng bir bécek gbérmiis gibi bir ifade vard: (Teoman,

2020, s. 495-490).

Ibrahim Nemrtd’da sizofreniye kendini birakmast erkekliginin paramparga edilmesiyle
olur. Ibrahim Nemriad’un erkekligi kisa siirede agir saldirilara ugrar. Once tellaklar tarafindan
gii¢c ve kuvvet yoniinde ezilir. Sonra karist tarafindan maddi ve cinsel yonden 6rselenir. Bunlar
bir erkek icin ¢ok yikict saldirilardir.

Ibrahim Nemrtd’da sizofreni, tepkisizlik ve donuklukla baslayip sosyal hayattan
kopusla devam eder. Karistyla birlikte olan arkadast Aramis’in karsisinda donup kalan Tbrahim
Nemrad evininin perdelerini simstki kapatarak dis diinya ile iletisimi tamamen keser. Birosuna
ve adliyeye gitmedigi gibi kapinin 6niine biriken gazeteleri almaya bile tenezzil etmez. Ttum
stire¢ boyunca “bécekler disinda kimseyle iki ¢ift laf etmedigi icin” konusmayi bile unutacak
dereceye gelir.

Kimi sizofrenlerde goérilen temizlenme ve hijyeni erteleme, azaltma ve nihayet
tamamen kesme tavri Ibrahim Nemrid’da da goriiliir. Ev sahibi ve polisler kapiyt kirip iceri
girdiklerinde manzara su sekildedir: “Aylardir yitkanmadigi icin, iyice uzamis olan sagt ve
sakalinin ¢itiserek neredeyse koyun yapagisina dontstigt goriliyordu. Elleriyle suratt pislik
icindeydi. Tirnaklarinin ici kir dolmustu. Uzayan burun killarindan patlak dudaklarinin tizerine,
kurumus sumuk pargalar sarkiyordu (Teoman, 2020, s. 508).”

Cocuklugundan beri yemege diiskiin, iri ciisseli, giirbiiz biri olan Ibrahim Nemrad,
sizofreniyle birlikte istahsizlasir, temel gidalar disinda herhangi bir sey yemez. Ekmek, peynir,
biskiivi, galeta veya peksimet gibi yiyeceklerden olusan gunliik 6glinleri nedeniyle protein
eksikligi olusur ve birka¢ disini kaybeder. Yatak odasina girmek istemeyen Ibrahim Nemrad,
esyalarini salona tasir. Salonun ortasina bir tencere yerlestirerek orada 1sitnmaya calisir. Kitap ve
mobilya yakarak 1sinmaya calisan Ibrahim Nemrtd evdeki mobilyalarin neredeyse tamamin
yakar. Ev sahibi geldiginde daire; “artik bir evden ¢ok, karanlik ve rutubetli bir yabanil hayvan
barmnagini andiran, parkelerinin ¢ogu sokilmdus, tavant ve duvarlar isten kararmus, icindeki
hemen hemen tiim mobilyalar yakildig1 icin ¢irilgiplak kalmistir (Teoman, 2020, s. 508).”

Serinin tgunct kitabt olan Gecenin Atlar’ndaki baskahraman Bahtiyar Bahtikara tam
anlamiyla bir sizofren olmasa da sizofreninin kiyilarinda gezinmektedir. Gedikpasa’daki konak
ve universitede calisma yaptigt 666 No.lu oda, yaliillmis mekanlardir. O da tipki Xeno ve
Ibrahim Nemrtd gibi sosyal hayattan kopuk yasamaktadir. Calistig1 Giniversitede profesorliige
yukseltilmis ama profesér olmasinin asil nedeni bagarilt bir bilim insani olmastyla ilgili degildir:

Ne var ki ciibbe giyme térenimden hemen sonra, bir profesér beni bir késeye cekip act
gercegdi citlatt: Cabir Bey cok yaslanmusty, artik bir ayagi cukurda sayilirdi ve her an
emr-i hak vaki olabilirdi. Onun vefatt durumunda PSIKA’da baska profesor
kalmayacagt icin universite kiirsiiyll kapatmaya mecbur olacakti. Bu da tniversitenin
devletten alacagi yilik 6denegin azalmasi anlamina geliyordu. (...) Bunu duydugumda

adeta yikildim (Teoman, 2019b, s. 43).

Konstantiniype Uglemesindeki kahramanlarin ironik isimleri bu dizideki romanlarin
oyunsu atmosferine uygun bi¢imde tercih edilmistir. Genellikle ad: ve soyadt birbiri ile zithk
olusturan bu kahramanlar, isimlerinden baslayarak “gercek”le -ya da insanlarin gercek algist ile-
miicadele etmeye baslarlar. Séz gelimi tarihte birbiriyle miicadele eden Hazreti Ibrahim ve
Nemrad’un isimleri aynt kiside bir araya gelmekte, “Mutlu” anlamina gelen “Bahtiyar” ismine
soyad olarak Bahtikara secilmektedir. Anlamsal veya ¢agrisimsal bir zithgin olmadigr yerlerde
isim ile soyad birbirinin tersi olacak bicimde (Alev Vela) kullanimaktadir.
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Konstantiniyye UglemesPnde “Sahte”nin Gériintimleri

“Sahte”, TDK’nin sézlugiine gore “bir seyin aslina benzetilerek yapilan, dizme,
dizmece, uydurma, “gercek olmayan, yalanct” ve “yapmacik” anlamlarina gelmektedir.
Platon’un Devlefinden bu yana sanat ve gerceklik arasindaki iligki bu alanda fikir tretenlerin
gindeminde olmustur. Platon, Homeros™u “benzetmeci” (Platon, 2017, s. 344) olarak tarif
ederken stphesiz bir kiicimseme duygusu i¢indeydi. Benzetme gercege yaklasmay: saglasa da
onun yerine gecemez. Bu nedenle Platon, sairleri Devlefinde barindirmak istemez. Clnki onlar
insanlart gercekten uzaklastirirlar. Aristotales de Poerzka’sinda sanatlarin doganin “taklit”
oldugunu ifade etse de (Aristotales, 2019, s. 1-3) sanatcilara karst Platon kadar acimasiz degildi.
Aristo’nun mimesis (yansitma) esasina dayanan kurami uzun siire gecerliligini stirdirmis ve
guniimiizde de gesitli varyasyonlariyla kullanilmaya devam etmektedir.

Ali Teoman’in sahtenin degisimi ¢ merhalede degerlendirilebilir: gercegi birebir taklit
eden ve ona ulasmak isteyen sahte, gercegi yakan ve yerine gecen sahte, gercege karsi
duyarsizlik. Birinci asamada sahte ile gercek yan yanadir ikincisinde gergegin maddi olarak yok
olusu s6z konusudur sonuncusunda ise ger¢cek hem maddi hem manevi olarak yok olmustur.

Konstantiniyye Uglemesinde sahtenin kullanimi ikinci ve ticlincii formatta karsimiza cikar.
Uyknda Cocuk Oliimleri romanindaki miizayede bélimiinde Sirketin irettigi sahte tarihi
esetlerin anlatildigr bolim ikinci tip “sahte”lestirmeye 6rnek gosterilebilir: Muzayedeyi yoneten
Bekei Xeno’ya “Burada gordugiintz antikalarin hepst sahtedir” der ve devam eder. “Hatta su
anda benim tuzerinde durmakta oldugum bu Edirnekari minber bile ustaca yapimis bir
kopyadan bagka bir sey degil. Imitasyon hepsi imitasyon (Teoman, 2021, s. 48).” Bekgi
Xeno’ya sahte olant 6vdigl satirlarda sirketin sahte olant tretmek icin dev bir kadro
kurdugunu 6greniriz:

Ne kadar sayan-1 hayret bir mitkemmeliyet degil mi? Aldanmamak imkansiz. Ama esef
etmeyin, sadece siz degil, dinyanin en meshur antika mitehassislart bile farkina
varmiyorlar bunun. En tecribeli g6z dahi bu sahteleri hakikatlerinden ayirt edemez.
Itina ve mitkemmeliyet: Sirket’in siart budur iste! Sanat miiverrihleri, bediiyatcilar,
ressamlar, heykeltiraglar, hattatlar, nakkaslar, muzehhipler, musavvirler, hakkaklar,
kuyumcular, oymacilar, marangozlar ve daha bin tirli sanatkiar ve zanaatkardan
meydana gelen dev bir ordu gecesini gindiiziine katarak Sirket’in atdlyelerinde
calistyor bu kopyalarin imal etmek i¢in (Teoman, 2021, s. 48).

Kopyalart yapilmis bu eserlerin orijinalleri yakilmak suretiyle “gercek” maddi olarak
yok edilir.

Ucgiincii evre “gercek”in maddi ve manevi olarak yok edilisidir ki hepsinden orijinal ve
etkili bir yontemdir. Bu yontem sayesinde “gercek” reel hayattan silindigi gibi insanlarin
hafizalarindan da silinmektedir. “Gergege karst duyarsizlik” olarak tanimlayabilecegimiz bu
evre serinin son kitabt Gecenin Atlar’nda karsimiza ¢ikar. Romanin ana kahramani Bahtiyar
Bahtikara yeni bir kitaplik yaptirmak i¢in Universite marangozuyla konustugu bolimden
ogrendigimize gore marangoz, arkadaslaryla _Anonim Yaratmanlar adinda sivil toplum
kurulusuna benzer bir yapt kurmustur. Amaglart sergi ve miuzayedelere giremedikleri icin
sergileyemedikleri eserlerini topluma gostermektir. Hedeflerini gerceklestirme yolunu da sehrin
bircok yerinde bulunan heykelleri kendi yaptiklart heykellerle degistirmekte bulurlar.
“Biliyorsunuz, kentin meydanlarinda, belediyelere ait birtakim heykeller var. Biz AYAR olarak
geceleri ortadan el ayak gekildikten sonra bu heykelleri kendi yaptgimiz heykellerle gizlice
degistiriyoruz. Kimsenin ruhu bile duymuyor. (Teoman, 2019b, s. 258).”

AYAR’1n yapugy, sehrin dort bir yaninda bulunan heykelleri sahteleriyle degistirmektir.
Bahtiyar Bahtikara bunun fark edilecegini séylediginde: “Kimsenin farkina varmamasi igin
orijinal heykelleri kopyalariyla degistiriyoruz.” seklinde bir cevapla karsiasir. Bu bolimde de
sahtenin ilk evresi gorilmektedir. Gergegi birebir taklit eden ve ona ulasmak isteyen sahte
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evresi heykellerin kopyalarinin  yapiminda karsimiza ¢ikar. Buradaki farksa heykellerin
kopyalart, az da olsa heykellerin gercek olanlarindan ayrilir. Gergegiyle sahtenin arasina kigtik
farklar koyulur. Degistirme islemi bir sefere mahsus degildir. Bir¢ok degistirme yasanir. Ancak
ik degistirmeden itibaren taklit edilen arttk gercek olan degil, sahtesidir. ... orijinalleri
kopyalarla, daha sonra kopyalart baska kopyalarla degistiriyoruz.” Uzun sire devam eden
degisiklik silsilesi Bahtiyar Bahtikara’nin yas1 kadar (50 yi) devam eder. Diizenin isleyisiyse
sOyledir:

Yalnizca ufak, ufacik, mini minnacik degisiklikleri var, bir elin bes parmaktan dort

parmaga inmesi gibi, ki diger her sey bir 6nceki heykelin aynist oldugu igin, kimse bir

sey fark etmiyor. Béylece her defasinda bir 6nceki durumdan ufak bir farkla agir agir

degistirmis oluyoruz heykelleri. Bu yontemle en kabadayt heykelin bile bambaska bir

heykele dontsmesi birkac yiiz degisim gerektiriyor en fazla. Taksim Alan’nin

(TALAN) ortasindaki gergedan heykelinin bir zamanlar ata binmis bir komutan

oldugunu soylesem ne derdiniz? Eminim ki, diger insanlar gibi, siz de yemin

edeceksiniz o gergedan heykelinin 6teden beri orada olduguna. Oysa, ¢ok degil, oysa

elli yil 6nce, benim ¢ocuklugumda, orada degildi gergedan. Daha sonra yavas yavas,

ama ¢ok vyavasca, at gergedana donistd, strici ufalip yok oldu, olanca

somurtkanhgtyla gergedan kaldi ortada (Teoman, 2019b, s. 259).

Sehrin islek yetlerinde heykellerin degisimi yiizlerce kez yapilir. Ama kimse bu
heykellerin degistirildigini fark edemez. Asil dikkat edilmesi gereken nokta da buradadir. Her
ne kadar bir anda degisim olmasa da biytik ¢aplt degisimler yasanmaktadir. Sonugta ata binen
adam ile gergedan birbirlerinden ¢ok farklt heykellerdir. Bahtiyar Bahtikara da bu durumu fark
edemez. Birinci evrede maddi ve manevi, ikinci evredeyse maddi olarak yok edilse de manevi
olarak seyrini stirdiren gercek, Giglinct evrede maddi ve manevi olarak seyrini stirdiremez.
Marangozun anlattiklarindan sonra Bahtiyar Bahtikara’nin cevabinda heykellerin gerceklerine
ne oldugu hakkinda bir soru olmaz. Sadece ufak bir degetlendirme yapar. “Ancak biraz uzun
dénemli bir proje gibi geldi bana” der. Uyknda Cocuk Oliimlerinin Xeno’suna benzer bir tavir
yoktur burada. Bahtiyar Bahtikara’nin tavri halkta da benzer bir sekliyle karsimiza ctkar. Kimse
bu heykellerin degistigini fark etmez. Bir gurtlti koparmaz. Halkta da gercege karst bir
duyarsizlik gelismis boylece kimse bir heykelin gercek ya da sahte olusuyla ilgilenmez hale
gelmistir.

Simiilasyon ve Simiilakr

Jean Baudrillard’in Simiilakriar ve Simiilasyon kitabinin hemen basinda “simiile etmek”,
“gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye ¢alismak™ (Baudrillard, 2011, s. 8)
ve “sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmak.” (Baudrillard, 2011, s. 15) olarak tanimlanir.
Simtlasyon ise “bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgu isleyis biciminin incelenme,
gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligtyla yapay
bir sekilde yeniden uretilmesi’dir. (Baudrillard, 2011, s. 8) Simulakr, “bir gerceklik olarak
algilanmak isteyen gérintm.” (Baudrillard, 2011, s. 8) Simulator ise simile etme isini yapan
varliktir.

Baudrillard, simulasyon ve similakr kavramlarini acitklamakta hasta egretilemesini
kullanir. “Hastaymus gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya calisir. Bir
hastaligi simtle eden kisi ise kendinde bu hastaliga ait semptomlar goérilen kisidir.”
(Baudrillard, 2011, s. 15) Baudrillard’in tanimindan hareketle “-mis gibi yapmak”la “simtle
etme”’yi birbirinden ayirmak gerekir. Baudrillard, “-mus gibi yapmak™la gercek arasindaki farkin
actk bir sekilde fark edilebildigini distinirken “similasyon”un ‘gercek’le ‘sahte’ ve ‘gercek”le
‘dussel’ arasindaki farki yok etmeye calistigint diistinmektedir. (Baudrillard, 2011, s. 15) Hasta
simtlakrinin olusmast igin gercek ile sahte arasindaki farkin yok olmasi gerekmektedir.
Baudrillard, hasta simiiklakrina ulasilmas:t igin Ol¢it olarak “semptom” kavramint kullanr.
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Hekimlerin bir kisinin hasta olup olmadigint anlamakta kullandigi yoldur semptom.
Baudrillard, simile eden kisinin yani similatoriin simile etme islemi sirasinda hastaligin
semptomlarint trettiginden bahseder. Boylece gercek ile sahte arasindaki fark kaybolur.
“Simile eden kisiye ne hastasin ne de degilsin denebilmektedir. Bu kisiyi nesnel bir sekilde
hasta ya da saglam olarak degerlendirebilmek mimkiin degildir.” (Baudrillard, 2011, s. 15)

Ali Teoman, Gecenin Atlarrnda “-mis gibi” yapmaktan s6z eder. Baudrillard’in teorisine
gore “-mis gibi yapmak” bir simtlakr degilse de simtlakr 6ncesi bir evreye denk diser. Bir
canlinin dogrudan bir simiilakr olusturmasi ¢cok zordur. Once bu duruma -mis gibi yaparak
baslanabilir. Evet, -mis gibi yapmak gercek ile dusselin bagini koparmaz ancak -mis gibi
yapmadan da bireyin o duruma inanmast beklenemez. Eyleme gecilmesi gerekir; -mis gibi
yapmak eylemin ilk evresi, sonra bireyin bu duruma inanmasi, dussel ile gercegin ayriminin
kopmast ve belirtinin/belirtilerin goriilmesi olarak evreler siralanabilit. “Mutlu olmanin gizli
formuld, “mis gibi’ yapmaktir. Mutlu olamiyorsak bile -ki mutlu olmamiz icin ytzlerce vesile
cikacaktir yasamda karsimiza- ‘mutluymus gibi’ yaparak kurtarabiliriz giinii.” (Teoman, 2019b,
s. 438).

Anlatida -mis gibi yapmak olarak tabir edilse de bu duruma “mutluluk simulakr”
denebilir. Bahtiyar Bahtikara, nezarethanedeki insani olmayan kosullardan sakinmak icin
kendini mutluluk simiilakrina sokar. Ozgiirliigti kaybolan, kotii yiyeceklerle beslenen, kimseyle
bir cift laf edemeyen, tuvaletini bir kovaya yapmak durumunda kalan insanin mutluluk
simiilakrina basvurmast dogaldir. Bahtiyar Bahtikara, tuvalet ihtiyacini giderdikten sonra
temizlenecek bir sey bulamaz ve kullanabilecegi her seyi kullanir. Son olarak mendili vardir.
Mendil, birden fazla kullanilabilecek bir nesnedir ancak sirdirilebilir bir kullanim icin
mendilin temizlenmesi gerekir. “Taharet bezine donistirmus oldugum mendilimi yikarken
kusmamayr becerdim.” Mutluluk simtlakrinin ilk belirtisi kusmamanin becerilmesidir. Normal
sartlarda Bahtiyar Bahtikara’nin kusmadan ya da herhangi bir sorun yasamadan bu isi yapmast
olduk¢a zordur. Ancak mutluluk similakrinin etkisiyle bu durumu normal karsilar ve yasadigt
duruma iyi yanlarindan bakmaya devam eder. “Yasamak, herseye karsin, cok ama ¢ok giizeldi”
der. Simtlakr, Bahtiyar Bahtikara’nin nezarethanede ve sézini ettigimiz yasam kosullarinda
hayatin1 idame ettirebilmesinin yoludur. Gergek ile sahte farkinin silinip gercek yasam
kosullarinin 6yle olmadigina inanan 6zne ancak mutluluk simulakrina gecebilir.

Bir baska simiilakr, Ibrahim Nemrad’un gerceklestirdigi “babalik” simiilakridir. Sazinus
ile birlikte SIRZETVKe gittiklerinde barmene igki siparisi verirler. Ibrahim Nemrad icki
siparisini verirken “Evet, biz, yani ben ve oglum, bol buzlu bir sangriya alalim.” der. Babalik
simiilakrinin ilk evresi olarak karsimiza cikan bu durumda Ibrahim Nemrtd, Sazinus'u oglu
olarak tanitir, bu durumda kendisi de babastymus gibi davranmalidir.

Ibrahim Nemrtd’u babalik simiilakrina hazirlayan durumlar mevcuttur. Bunlarin en énemlisi
oglu ile Sazinus arasinda bir ézdeslik kurarak Sazinug’la oglunu karsilastirmasidir. Tbrahim
Nemrad, Cevri Kalfa’yt alasagi edip Sazinus’u ikna etmeye calistiginda Sazinus birden Ibrahim
Nemrad’a sarihir. Burast Ibrahim Nemrtdun ilk kez ogluyla Sazinus’u karsilastirdigi yerdir.
“Kendi ogluyla en son ne zaman kucaklasmis oldugunu animsamaya ¢alistr, ama bellegini ne
denli yokladiysa da en ufak bir ant kirintist bile bulamad: buna iliskin.” (Teoman, 2020, s. 358).
Yine Sazinus’la yedikleri bir yemekte Ibrahim Nemrtd oglunu anar. “Biitiin ¢abalarina karsin
bir lokma bile et yedirmeyi basaramadigi oglunu dustiniiyor, Sazinus'un koca koca donerli
durtmleri birbiri ardina oburca gévdeye indirmesini hayranlikla izliyordu. Oglunun da Sazinus
gibi istahlt olmasint ¢ok isterdi (Teoman, 2020, s. 371-372).” Venedik Oteli’'nde kaldiklart o
gece Ibrahim Nemrad sigara icerken Sazinus da sigara isteyince yine ogluyla Sazinus
karsilastirmasini yapar. “Oglunun sigara ictigini gorse, tepkisinin ne olacagini dusiindd. Bir
hayli sinirlenir, onu azarlard: herhalde, hatta biyik olasilikla cep har¢higint keser ve oda hapsi
cezast verirdi. Ne var ki Sazinus s6zkonusu oldugunda, bu davranigi hayli yadirgamakla birlikte,
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yine de anlayisla karsilayabiliyordu. (Teoman, 2020, s. 376)” Ibrahim Nemrtd, ogluyla
Sazinusg’un benzerligini hal ve davranus tzerinden karsilasturir. Fiziksel olarak da
kargilastirmalar yapar. “Sazinug’un viicudu oglunun viicudunu animsatiyordu ona. Ikisi de
celimsizdiler. Omuzlar dar, kollar1 ve bacaklart ince uzun ve kemikliydi. Yasst gogus kafeslerini
saran kaburgalari tek tek sayabilirdi insan.” (Teoman, 2020, s. 387). Ibrahim Nemrtd’un
Sazinus ve oglu arasinda kurdugu iliski daha sonra olusturacagt babalik similakrinin 6ncila
olarak gériilebilir. Fark edildigi tizere Ibrahim Nemrid, Sazinus’a bakinca oglunu gérmektedir.
Ibrahim Nemrdad kendi ogluyla kuramadigi baba-ogul iliskisini bir baskastyla kurmaya
calismaktadir.

Babalik simiilakrinin belirtilerinden biri, Ibrahim Nemrad’un Sazinus’u omuzlarina alip
SIRZET'Kteki gosteriyi o sekilde seyretmeleridir.  “Sol elindeki sangriya kadehini
birakmaksizin, diger eliyle Sazinus’u belinden kavrayip tiy gibi havaya kaldirdr ve genis
omuzlarini {izerine oturttu. (Teoman, 2020, s. 447).” Ibrahim Nemrid ve Sazinus,
SIRZEVK'ten ciktiktan sonra otele dogru ilerler. Otele varana kadar Sazinus’un, Ibrahim
Nemrad’un elini tutmast belirtilerden bir digeri olarak degerlendirilebilir. “Yol boyunca uslu
uslu Ibrahim Nemrtd’un elini tutmus, kendi kendisine birtakim sarkilar mirildanip durmustu
(Teoman, 2020, s. 455).” Ibrahim Nemrad’un Avukat Hakkr’yla konusmasindan sonra tellaklar
Ibrahim Nemrtid’un Sazinus ile birlikte kaldiklart odaya gelir. Tellaklar, Ibrahim Nemrad’dan
Sazinug’u isterler. Ancak tellaklarin aldigi cevap soyledir: “Yo, hayir, hicbir yere gotiiremezsiniz
onu! Izin vermiyorum! (Teoman, 2020, s. 468)”. Izin verme ya da izin alma durumu ancak bir
velayet durumunda séz konusu olabilir. Ibrahim Nemradun bu tavrt Sazinus’u
icsellestirdiginin gostergesidir. Normal sartlarda Ibrahim Nemradun Sazinus’u teslim edip
ticretin kalan kismint almast gerekirken Sazinus’u vermemek icin tellaklarla doviisiir. Tbrahim
Nemrad’un babalik similakri bir yandan da sorunludur. Cinki tellaklar gelmeden 6nceki
stirecte kisa bir anligina da olsa Sazinus’u ¢ekici bulur.

Ibrahim Nemrad’un gelistirdigi bir diger similakr Killik simiilakridir. Nemrad, evde
gecirdigi stire boyunca béceklerle iliski kurar ve onlar hakkinda bilgi sahibi olur. Ev sahibi
tarafindan kovuldugu sirada yanina aldigi esyalardan biri de besledigi bocekleri i¢ine koydugu
cam kavanozdur. Ibrahim Nemrdd, kovulmasin ardindan yakininda bir camiinin avlusuna
gider ve bocekleri incelemeye baslar:

Kavanozun icinde ne altt ne sekiz ne on, tami tamina yedi tane bdcek oldugunu
goriince, bu sayida sozciiklere dokiilmesi hemen hemen olanaksiz bir butiinlik, bir
bilgelik, bir keramet gizlendigini distindi ve farkina varmaksizin en dogru secimleri
yapmus oldugunu anlayarak sevindi. Bu durumda kavanozdaki boceklere Ashab-1
Kehfin adlart olan Yemliha, Mislina, Mekselina, Mernus, Tebernus, Sazinus ve
Kefesteteyyus’u vermesi kaginidmaz bir zorunluluk olarak gériindi ona. (Teoman,
2020, s. 520).

Tam yedi bocek oldugunu fark eden Nemriad, onlara Ashab-r Kehfin adlarint verir.
Ancak yedi b6cek olmasi yeterli degildir, bir de Kazir bulmasi gerektigini dustiniir. Basta Kowzir
icin bir karincayt uygun gorse de bu fikrinden vazgecer ve yeni bir Kutwir bulur. Bu, Ibrahim
Nemrad’un kendisidir:

Bu apactk gercegi daha 6nce gérememis olusuna sagtyordu. Kitmir ne bu karincaydi ne
de bir baska bocek, olamazdi da zaten, boyle birseyi aklinin ucundan gecirmek bile
biiyiik bir hataydi. Kitmir -sahiplerine sonuna dek sadik kalan o iyi képek- Ibrahim
Nemrad'un kendisiydi. Kavanozdaki yedi bocek ise onun efendileriydiler. Onlar onun
bécekleri degillerdi, o onlarin nagiz hizmetkariydi. Onlar ona degil, o onlara aitti.
Kitmir olarak gérevi, eklembacakli efendilerine hizmette kusur etmemek, onlarin her
tirli gereksinimini karsilamak, onlart biitin tehlikelerden korumakti. Yasaminin amact,
varolus nedeni buydu (Teoman, 2020, s. 520-521).
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Ibrahim Nemrad, kolelik simiilakrint baglatmis olur. Kendini bir képek, Kumir ile
6zdeslestiren Ibrahim Nemrid, bécekleri de “efendi” olarak niteler. Efendinin oldugu yerde
efendi-kile diyalektiginin isin icine girmesi dogaldir. Ibrahim Nemrtd, kolelik simiilakrina
girmesinin sonucu olarak iki degisiklik yasar: Degisiklerin birincisi Ibrahim Nemrad’un
isminde yasanir. Ibrahim Nemrtd kolelik simiilakrindan sonra ismini “Ibrahim Kelbi” olarak
degistirir. Arapca “kelb” képek demektir. Bu kisitmda &dpedi olmak deyimini hatirlamakta fayda
vardir. Kopegi olmak deyimi icinde &u/u kilesi olmak deyiminin anlamint da bulundurur. Sonug
olarak Ibrahim Nemrad, béceklerin kopegi, kélesi olur. Tkinci degisiklikse Ibrahim Nemriad’un
kolelik similakrinin neticesinde kendini ikinci plana atmasidir. Similakr sonrast Ibrahim
Nemrad kendisinden 6nce boécekleri doyurmaya baslar: “Telafisi olanaksiz bir yikima yol
acmamak i¢in, kendisinden 6nce onlarin karmnlarini doyuruyor, hatta kendisinin ag¢ kaldigt
giinlerde onlarin tok olmasina 6zen gosteriyordu (Teoman, 2020, s. 521).”

Mekin ve Gergeklik

Mekan, anlatmaya baglt metinlerin gerceklikle iliskisinde ¢ok énemli bir paya sahiptir.
Zira bu metinlerde mekan ve zaman olusturulmadan bir gerceklik teskili zor hatta imkansizdir.
Cunkt insan akli gercekligi olustururken uzamdan ayr dusinemez. Bu nedenle zaman ve
mekan tzerindeki her tirld tasarruf eserin gergeklikle iliskisinde son derece 6nemli bir etki
olusturur. Esasen bir mimar olan Ali Teoman romanlarinda mimari birikimini de kullanarak
eserlerin gerceklikle iliskisini belirleyen son derece orijinal mekanlar kurgular. Bu anlamda
Konstantiniyye  Uglemesinde de  bir  Palempsest/ Palimpses” mekan olan “Konstantiniyye”,
romanlarin gergeklikle iliskisini bastan itibaren belirsizlestirmektedir:

Palempsest/palimpsest, tzetindeki ilk metnin (ya da yazinin) kazinarak, yerine yeni bir
metin (yazi) yazdmis yaprak ya da ayni yaprak tizerinde, bir metnin bagka bir metne
eklendigi, ust tste geldigi, ancak eski metni timiyle gizlemeyen, eski metnin
gorinebilecegi bir imge, metinlerarast bir beti olarak tanimlanir (Aktulum, 2014, s.
172).

Konstantiniyye farkli dénem ve devirleri kendi icinde barindiran bir mekan olmast
bakimindan okurun bildigi manada bir ger¢eklige imkan tanimaz. Ali Teoman,
Konstantiniyye’yi palimpsest bir mekan olarak tasarladigini su sézlerle izah eder:

Bu iiclemeyi bosuna Konstantiniyye Ucleme olarak adlandirmiyorum. Oradaki
Istanbul aslinda bugiin bildigimiz anlamdaki Istanbul degil, tiim zamanlarin i¢ ie
gectigi bir Istanbul. Hem yeni hem eski. Eski oldugu zaman da bizim bildigimiz
tarihsellikte degil. Mesela metro, Istanbul’a giiya Osmanlilar déneminde yapilmis. Cok
karisik bir zamansallik, bir tir zaman kaymast s6z konusu yani. Dolayisiyla ne tam
Bizansh ‘Konstantinopolis’, ne tam Tirk ‘Istanbul’, ama ikisinin karistma, bir hibrit, bir
pi¢, ‘Konstantiniyye’ ... (Teoman, 2019a, s. 90).

Konstantiniyye’nin eski ve yeni nitelikleri romanlarda i¢ ice geger. S6z gelimi sehirde
bir taraftan Selcuklu ve Osmanli dénemindeki gibi bir ahilik teskilatlanmast gorilirken
(Aldatict Niimayisler Sendikast (ANUS), Cop Ayiklayicilar Loncast (CAL), Muhabbet Tellallart

Vakfi (MUHTEVA), Raks Sevenler Dernegi (RAKSED)...) diger taraftan modern sehirlere
Ozgi metrolar, gbkdelenler ve teknolojik gerecler dikkat ¢eker.

Konstantiniyye ve Konstantiniyye’nin i¢inde bulundugu mekanlar labirentlesme egilimi
gosterir. Labirent *...sonsuz ve girift dehlizlerden meydana gelen bir yapr”dir (Erhat, 2017, s.
190) Hermann Kern, labirenti metaforik olarak “zor, actk olmayan ve kafa karistirict durum”
seklinde tanimlar (Kern, 2000, s. 23).

Konstantiniyye Uglemes/nin birinci romant Uykuda Cocnk Oliimlersndeki Xeno’nun calistigt
Sirket, labirentlesen mekanlarin ilk 6rnegidir. Sirket Labirent ve Maze’nin sentezi olarak
dusiintlecek bir yerdir. “Bir tasarimin labirent olarak nitelendirilebilmesi icin tek bir yolun
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olmasi gerekir. Mazeler, labirentlerin aksine yap:t olarak ¢tkmazlarin oldugu, gezginin kendi
tercih edebilecegi yollarin oldugu bir yapidir.” (Taslak, 2022, s. 3) Sirket birden fazla girisi ve
cikist olmast sebebiyle “Maze” kavramina ait bir 6zelligi icinde bulundurur. Ancak ortamin
icine giren kisi i¢in yeterince tercih sunmamasit da labirente ait bir 6zelliktir. Bu nedenle her iki
mekanin da niteliklerini tasimaktadir. Sirket’in giris ve cikislart olarak giris kapisi, bekginin
bulundugu kapi, gece kuliibiinden gecerek Xeno ve Beke¢r’'nin Sirket’e girdigi gecit ve
Nekropol’deki lahit giris ve cikislar olarak degerlendirilebilir. Ancak Sirket’in dogal girisi ve
Beke¢r’'nin oldugu kapiyt saymak dogru olmayacaktir. Cinki Xeno, romanin basinda o
kapilardan s6z edip Bek¢i’nin oldugu kapiyt kullansa da Sirket o zaman labirentlesme egilimi
gostermemistir. Yani Xeno’nun Sirket’e gelip gitmesi labirente girdigi anlamina gelmez.
Labirentin girisi Ziya Ziyad Zeradistzade ile s6zlestikleri meyhanedir. Meyhanenin ismiyse bir
o kadar manidar: “AxfOowvbo¢”  Yunanca “labirent”. Meyhane labirentin  girisini
simgelemektedir. Cikistysa Nekropol’deki lahitin iginden asagt dogru inen merdivenlerdir.
Merdivenlerden indikten sonra Xeno’nun labirentten ¢iktigt kabul edilebilitken labirentin
devam ettigi de disunilebilir. Cinktd Xeno bir yon dogrultusunda ilerlemeye devam eder. Tam
olarak bir cikis yasanmaz. Ayakkab: boyacist Abdullah’t izler. Kendi sectigi bir bolime
gidemez. Labirent, Xeno’yu belli bir dogrultuda ilerlemeye mecbur eder. Su baskinindan kagip
daha guvenli bir yere ulasuginda Bek¢i onu alip zepline, Bay Y’ye gotirir. Labirentin
merkezine ulagilir. Labirent, Xeno’yu giris kismindan sona kadar striikler.

Misir’da kral mezarlarinin genellikle ilk katlarinda bulunan, hirsizlar uzak tutmak igin
insa edilen labirent yapilar mevcuttur. Bu labirentlere giren kisiler karmagikhigin yaninda
tuzaklarla da engellenmeye calisilir. Xeno’nun tikali kaldigi kasa, satran¢ oynayan hamallarin
asansori ve Boyact Abdullah’la birlikte Xeno’nun gittigi bir anda su almaya baslayan mekan,
tuzaklt yerlere 6rnek verilebilir. (Korkmaz, 2017, s.15).

Metnin sonunda Xeno ve Memur X’in aymt kisi oldugu aciklanir. Aslinda Xeno
labirentin basindan sonuna bir bakima kendi “yumak ipi”ni izlemistir. Labirentte ilerledigi siire
boyunca Memur X’ten ipuglart bulan Xeno, labirentte yolunu kaybetmemek icin biraktigi ip
parcalarint toplamaktadir. Romanin sonunda Z, dans eder. Z’nin dansi, Kern’nin labirentin
cikis teorisine gonderme olarak okunabilir.

Ramazan Korkmaz, mekan tasnifinde labirentleri, “algisal mekanlar” icinde
konumlandirir. (Korkmaz, 2017, s. 13). Algisal mekanlar, labirentlesen kapali mekanlar ile
stnirlart sonsuza acilan genis mekanlar olarak iki gruba ayrlir. Tki grubun da ortak 6zelligi
mekanin kahramana algisal yénden hissettirdikleri tizerinden sekillenir. Labirentlesen mekanlar
kahramanin tzerine bir bask: uygular. “Labirent izlekli anlatilarda mekan, ¢evreden merkeze
(kahraman) akan bir darlasma imgesiyle karsimiza ¢tkar.” (Korkmaz, 2017, s.16). Bu bask:
kusatimislik, stres, bunalti vs. seklinde ortaya cikabilir. Algisal mekan disiincesinin temelinde
kahramanin mekani algilamasi yattgr icin Xeno gibi roman kahramanlarinda uygulanmast
zordur. Duygulart normalden ¢ok daha az yasar. Boyle bir kahramani mekanin duyusal olarak
etkilemesi de epey sinirhdir. Mekanin duyusal olarak etkisi yoktur denemez ancak siddetli
degildir. Daha ¢ok somut olarak etkilenme vardir.

Sirket’in en 6nemli Ozelliklerinden biri, yalitk mekan olarak degerlendirebilecegimiz
mekanlardan biri olmasidir.  Yalitk olma durumu burada zamandan ve mekandan
yalitilmsliktir. Kahraman, cevreden de yalitilmis olabilir ancak Uykwda Cocuk Oliimlersnin
labirentlesen Sirket’inde her ne kadar Xeno ¢evreden yalitilmis bir hayat siirdiirse de labirentin
icinde insanlarla karsilasir. Zamandan ve mekandan yani nerede oldugunu bilebilme, yerini
yonini tayin edebilme bilincinden yalitilir. Xeno, labirente girdiginden itibaren tam olarak
saati bilemez. Hatta saatler durur. Xeno’nun labirente girisi, zamanla olan bagmnin da
kaybolmasina yol acar. Sadece fikir yirtterek saatin ka¢ oldugunu ya da giindiz mu gece mi
oldugunu kavramaya calisir. Xeno, labirente girdiginden bir sonraki gece yine Sirket’te
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uyuyakalir ve kol saatinin durdugunu fark eder. Odasindaki saati kullanarak kol saatini
ayarlamaya calistiginda o saatin de ayn1 zamanda kaldigini goriir. “Saatin kag¢ oldugunu anlamak
icin kol saatine baktim. 12’ye 5 kala durmustu. Kol saatimi ayarlamak icin masamin
karsisindaki buytik duvar saatine baktigimda, duvar saatinin de 12’ye 5 kala durdugunu gérdiim
saskinlikla.” (Teoman, 2021, s. 85) Xeno Nekropol’deki lahitten agagr inerek Konstantiniyye
metrosuna ulastiginda metrodaki saatin de durdugunu fark eder. Ustelik odadaki saat,
Xeno’nun kol saati ve metro saati aynt saati gosterirken durmustur.

Labirentin temel 6zelligi labirente giren kisiyi icinden ¢itkilamaz bir duruma sokmaktir.
Eger labirente giren kisi labirentin neresinde oldugunu bilirse onun igin labirent karmasikligin
kaybeder. Xeno da Sirket’in tam olarak neresinde oldugunu kavramakta zorlanir.

Romanda yalitilma hali sadece Xeno’ya karst uygulanir. Xeno disinda Sirket’te yerini ve
yonunt kaybeden yoktur. Xeno, Sirket'teki odasina bir tlrli ulasamazken onu bulmak
isteyenler ona kolaylikla ulagabilir. Romandaki diger kisiler zamandan yana yalhitilmus kisiler
degildir. Xeno ile Bekei, konferans salonunda karsilastiklarinda Bekei, Xeno’ya 2 saat 17
dakikadir salonu temizlediginden bahseder. Bek¢i’nin saati durmaz. Sirket sadece Xeno’ya karst
labirentlesir, sadece Xeno mekan ve zamandan yalitilir. Mekan goreceli etkiler gosterir ve bu
yonlerden algisallasir.

Yalitllmis mekanlar, “icindeki kisiyi dis dinyadan ve diger insanlardan hatta kendi
giclerinden bile koparabilir.” (Korkmaz, 2017, s. 21). Boylece kahramanda sizofreninin
baslamasinda ya da ilerlemesinde 6nemli etkisi olabilir ancak Xeno’nun normali yalitik bir
hayattir. Bu hayat Xeno’daki sizofreni gelisimine katki saglamis olabilir. Labirentlesen
mekanlarda bunalti, umutsuzluk, bask: ve en sonunda da 6znede parcalanma gozlenebilir. Bu
yolu izleyen mekanlara Korkmaz, “sizofrenik mekanlar” der. Uykuda Cocuk Oliimlersndeyse bu
agamalarin tamami yasanmadan 6znenin pargalandigi kisma gecilir. Romanda son mekan olan
“zeplin” sizofrenik mekan olarak degerlendirilebilir. Bu mekanda benlik parc¢alanmaz. Bu
mekanda daha cok benlikler birlesir. Xeno, Memur X ve en sonunda da Y ikizleserek bitlesir.

Sirket birden fazla okumaya acik bir mekan 6zelligi gosterir. Recai Ozcan’in, Sirket
yozlagmug, teblikeli hile gelmis bir ‘cemaat orgiitlenmesi’ olarak mi okunmali? (Ozcan, 2019, s. 188-189)
sorusu sosyal gerceklik baglaminda degerlidir. Romanda da Sirket’in bu a¢idan okunmasina
katki saglayan bolimler mevcuttur. Xeno, ailesini kaybettikten sonra kaldigt yurtta dini
egitimler gorir. Yurttan ayrilmastysa “badem biyikl” bir Sirket calisaninin ona is teklif
etmesiyle gerceklesir.

Karadelik Giincesinde Tbrahim Nemrad’un karisinin evinden ayrildiktan sonra kaldigt
daire ve karisinin apartmaninin bulundugu cadde, kapalt mekan etkisi gosterir. Apartman hem
somut olarak hem de algisal olarak Ibrahim Nemrad’da kapali mekan etkisi yaratir. Cadde ise
fiziksel olarak acik ve sonsuz bir mekan olsa da algisal olarak kapali mekan etkisi yaratir. “Zira
algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu,
baglami mekani nasil algiladigt asil belitleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2017, s. 14). Ibrahim
Nemradun evi de sizofrenik mekan haline gelir. Yalitilmis mekan ve sizofrenik mekan
6zelliklerini kendi iginde bulunduran ev, Ibrahim Nemradun 6zytkiminin oldugu yerdir. Ev,
Ibrahim Nemrid’un benliginin parcalanmastyla birlikte sizofrenik mekan gérevini tamamlar.
Evden ¢ikarilmasindan sonra “mekansizlasan” Ibrahim Nemrad’un kendilik alanlart bir bir yok
olur. Herhangi bir yerde tutunmakta zorlanir.

Gecenin - Atlarrnda  deginmemiz gereken mekanlardan biri “666 No.lu oda”dir.
Universite tarafindan tahsis edilen 666 No.lu oda, kayitlarda var oldugu bilinen ancak Miinker
ve Nekir disindaki kisilerce bilinmeyen bir odadir:

Her kafadan baska bir ses ¢ikiyor, birinin dedigi digerinin dedigini tutmuyordu. Kimisi
sOz konusu odanin bodrum katinda, kazan dairesinden yanindaki ambardan bozma bir
sinif oldugunu iddia ediyor, kimisi bana ana binanin giiney kanadinda yeni yapilmis
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olan laboratuvarlara bir g6z atmami 6gutliyordu. Kimisine gére ise durum tartigmaya
yer birakmayacak denli acikti: 666 No.lu oda, 6nimiizdeki bes yil icinde insa edilmesi
planlanan ek binanin asma katiyd: (Teoman, 2019b, s. 48).

666 No.lu oda tam olarak bilinmedigi icin ¢evreden yalitilmis bir mekandir. Bahtiyar
Bahtikara odaya ulastiginda bu dustince dogrulanir: “Burada biuitiin yabanct goézlerden uzak,
rahatsiz edilmeden, sessiz sakin, huzur icinde yasayabilir.” (Teoman, 2019b, s. 60) Gozlerden
uzak bu yalitllmis mekana, Minker ve Nekir Efendi’yle birlikte gizli bir gecit tizerinden ulasan
Bahtiyar Bahtikara daha sonra bu mekana ulasimi saglayan bir baska merdivenin tamirini
engeller. Odasina gelis ve gidislerini ¢ati arasi diye tabir edilen bir yolu kullanarak yapar.
Merdivenlerin ortadan kalkmasiyla odanin yalitilmishigt bir kat daha artar. Sonug olarak sadece
oray1 bilenlerin ulasabilecegi Giniversiteden yalitilmis bir mekan haline gelir.

Universite, Gecenin Atlar’nda labirente benzer bir yapiya biiriiniir. Ancak bu, Sirket'te
gordigimiz gibi tam bir labirent izlenimi vermez. Daha ¢ok betimlerken okuyucuya gegilen
yerleri anlatabilmek icin kullanilir. Mesela Bahtiyar Bahtikara, 666 No.lu odaya giderken
gectikleri gecidin yollarini, “onlar bir labirenti andiran bu rezil fare deliginde yollart bulmaya
ahisiktilar; egri dikmeler, bel vermis mertekler ve c¢irtimis kirislerden olusan bu sik ve los
ormanda atlayip sigrayarak mahir bir sican kivrakligiyla ilerliyorlardi.” (Teoman, 2019b, s. 58)
seklinde anlatir. Universitede bir yolu ya da yeri bulmak kolay degildir. Ancak labirente gore
daha az girift ve daha az zorlayicidir.

Konstantiniyye Uglemesinde gergeklik algisini belirleyen bir diger mekin tasarrufu
Bachelard’in kwliibe diisii kavramiyla iliskilendirebilecegimiz mekanlardir. Bachelard’in kuliibe
dust soyledir: “(...) kultibelerle ilgili dislerimizin ¢ogunda uzaklarda yasamayi, tika basa dolu
evlerden, kente 6zgt kaygilardan uzakta yasamay: dileriz. Kendimize gergek bir siginak bulmak
amactyla distncelerimizden kagip gideriz.” (Bachelard, 1996, s. 58). Anlasildig1 tizere kultibe
dusinin temelinde bitin sorunlardan ve sikintilardan uzaklasip bir siginakta yasama fikri
vardir. Kuliibe, evin yiklendigi gorevi gorir. Kisi, kuliibenin kendini butiin kaygilardan
koruyabilecegi fikrine inanir. Kentin bogucu atmosferine karsin kuliibe dust, ¢6lde bir vahaya
dontstr. Kente 6zgl kaygilardan ve kisisel problemden kagmak isteyen 6zne, kuliibe distne
tutunut.

Gecenin Atlar’nda bagkahraman Bahtiyar Bahtikara c¢ok az bir omrintn kaldigini
ogrenince icinde karst konulamaz bir eve gitme istegi dogar. Bahtikara’nin evi onun i¢in ana
rahmini andirir. Bu diisincenin temeli Jung’un “anne arketipi’nde aranabilir: “Yetiskinlerin en
dokunakli, en unutulmaz anilarindan biri, her tir olusum ve degisimin gizemli kaynagi, eve
donistn, her tir baslangic ve sonun sessiz temeli olan anne sevgisidir.” (Jung, 2005, s. 30-31).
Eve donts, anne sevgisinin bir tezahtridir. Kisinin bitin sorun ve sikintilarindan
kagabilecegi yer olan ev, korunakli anne kucaginin bir yansimast olarak gérilebilir:

Kafamda bir tek diigiince var simdi: Eve gitmek, eve, eve, eve... Bir ebelemece
oyunuydu sanki bu. Meydan1 gecip eve varmay1 bagarabilirsem, beni rahat birakmayan
butiin tatsiz gerceklerden kurtulacaktim. Yatak odamin anarahminini andiran boslugu,
yorganimin sarmalayict sicaklift ve yastigimin sevecen yumusakligi beni herseye karst
koruyacak gtivenli bir kabuktu (Teoman, 2019, s. 409).

Bahtiyar Bahtikara, siginagina “kuliibe disti”ne ulasmak ister. Ancak eve giderken
gectigi Beyazit Alan’'nda (BALA) halk tarafindan saldirtya ugrar. G6zunt agtiginda Beyazit
Karakolu’'nun (BEKAR) nezarethanesindedir. Dolayisiyla evine, sicak yatagina varamamustir.
Konstantiniyye Uglemesinin diger romanlarinda da kahramanlar mekan iyilestirici 6zelligine
kavusamazlar. Iclerinde evine ulasan yalnizca Ibrahim Nemrtd’dur. Ancak ev onun icin
tyilestirici degil, daha ¢ok pargalayici bir islev gorecek, 6zyikima neden olacaktir. Xeno iginse
béyle bir evden s6z edebilmek miimkiin degildir. Ogrencilik zamanlarindan kalma
Asmalimescit’teki bekar odasinda konaklar. Ise erken gidip gec cikmasi nedeniyle evi yalnizca
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bir otel gibi kullanmaktadir. Xeno’nun hedefi eve ulasmak degil, odasina ulasmaktir fakat bu da
mumkin olmaz.

Konstantiniyye Uglemesinde karsimiza cikan konaklar gerceklik algisini dénistiirmesi
bakimindan kayda deger mekanlardir. Geleneksel Ttrk evlerinden biri olan konak; yalt ve kosk
ile birlikte gelencksel Tiirk evlerinin en Ozelleri arasindadir. Osmanli Imparatorlugu
déneminde yapt bakimindan buytk, gosterisli olan ve zengin, itibarli, genis ailelerin oturdugu
evlere konak adi verilir (Dere, 2014, s. 2). Yali ve koskten farklt olarak konaklar mevsimlik
evlerden degillerdir. Konaklar, ev halkinin dért mevsim yasayabilecegi asli ikametgahlardur.
Konak, iginde oturan ailenin strekli ikamet ettigi yer olma vasfini tasirken, yali ve kosk daha
ziyade yazlik kiltiirintn bir numunesi olarak viicut bulmustur (Dere, 2014, s. 2).

Karadelik  Giincesinde Tbrahim Nemr(d, pesine diistiigii Seyfettin Stigma’yt bulma
umuduyla Beykoz’daki Sara¢zade Konagr’na gider. Bu konak da diger konaklara benzer sekilde
metruk ve yikilmaya yiz tutmus haldedir:

Sik calilar, yabanil otlar ve yapraksiz dallarin birbirine dolanmus ulu agaglarla kaph
buytk bir koruda buldu kendisini. Korunun iclerine dogru uzanan basilmis toprak
yolun sonunda, debdebeli giinlerini cok gerilerde biraktigt anlagilan ti¢ katlt ahsap bir
konak, devasa bir korkuluk gérkemiyle yiikseliyordu (Teoman, 2020, s. 92).

Gecenin Atlar’nin bagskahramani Bahtiyar Bahtikara’nin yasadigi yer ailesinden kalma
Gedikpasa’daki bir konaktir. Bahtikara, burada tek bagina yasar. “Universiteden bundan sonra
maas alamayacagima, tersine, onlara bor¢lanacagima gore, dogdugumdan beri oturdugum baba
yadigari bu konagt oda oda kiraya vermem, kim bilir belki de yikilip yerine asri pencereli bir
apartman yapilmak tzere miteahhide satmam gerekecekti.”” (Teoman, 2019b, s. 70). Ali
Teoman’in diger konaklarinda gorildugi tzere bu konak da icinde yasayanlar bakimindan
eksiktir. Konak gibi geleneksel Turk evleri genisligi sebebiyle olduk¢a genis ailelere konaklama
imkani sunabilirken yine bir yalnizlik mekanina dontsmustir.

Ali Teoman, Turk edebiyatinda yer edinen konak gercekligini ve imgesini dontstime
ugratir. Bu kisimda diger bélumlerde oldugu gibi dogrudan metnin gergekligine bir miidahale
s6z konusu degildir. Ancak konagin 6zellikleri ve uzun yillar boyunca olusan imgesel yapist
bozulmaya ugratilir. Bozulmaya ugrayan konak imgesi, Ali Teoman’dan 6nceki metinlerde
uygulandigr sekliyle bir gerceklik tretemez. Degisime ugratilan mekanin sunacagr gerceklik de
degisime ugrayarak ortaya cikar. Genis ailelerin genis bir hizmet kadrosuyla birlikte kaldigi o
konaklar kaybolur. Artik konaklar icinde cekirdek aileleri ya da tek basina yasayan kisileri
barindirir. Boylece konaklar, yaliillmis mekan oOzelligi kazanir. Zenginlik gostergesi olan
konaklar artik eskimis ve yipranmistir. Konaklarin ihtisami sadece eskiyen esyalarda saklt kalir.
Kiralik Konak romaninda oldugu gibi konaklarin meta yoni 6ne gikarilir. Bahtiyar Bahtikara’nin
paraya ihtiyact oldugunda evini satma ya da kiralama dustincesi konagimn meta olarak
degerlendirildigi dustincesini gliclendirir.

Ikizlik / Tkizlegme ve Gergeklik

Ali Teoman’in bir¢ok eserinde ikiz karakterler kisi kadrosunda yer bulur. Kimi
eserlerde metnin basindan sonuna ikizlik korunurken kimilerinde metnin basinda ikiz olmayan
karakterler baska bir karakterle ikizlesebilir. Ikizlik ve ikizlesme farkli kavramlardir. Ikizlik,
somut olarak, bilinen anlamiyla ikizligi karsilar. Metne ikiz olarak dahil olan karakterler
“ikizlik” bolimiinde yer alir. Ciinkt onlar bir miidahale olmadan da ikizdirler. Ancak ikizlesme
baslangicta ikiz olmayan karakterlerin sonradan ikiz hale gelmesidir. Birinci durum hikayenin
gercekligi konusunda ciddi bir problem teskil etmezken ikincisinde ger¢ek ve kurgunun ters
yuz edilmesi s6z konusudur.

Karadelik Giincesindeki Arrafi kardesler Harut ve Marut, Uykuda Cocuk Oliimlerindeki
mimarlar Kessaf Uzman Labiri ve kardesi, Gecenin Atlar’ndaki Minker ve Nekir metne dahil
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olduklari andan itibaren ikizdir. Bu kahramanlar, metnin hig¢bir yerinde viicut ve biling olarak
birlesmezler dolaysiyla gerceklikle ilgili bir problem yaratmazlar. Metne girdikleri andan
metnin sonuna kadar ikizlik durumu devam eder.

[kizlesme, daha evvel belirttigimiz gibi gerceklik konusunda fazlaca bir etkisi olmayan
ikizligin tersine, metnin gercekligine ve kurgusuna 6nemli hizmetlerde bulunur. Ali Teoman’in
bircok eserinde karsimiza cikan ikizlesme gercek ve kurgunun birbirine karismasinda ve
gercekligin bulandirlmasinda énemli vazifeler goriir. Tkizlesme siirecinde anlatict evvela 6rtiilii
bicimde ikizlesmenin alt yapisint hazirlar. Bu hazirlik okuyucu tarafindan fark edildiginde artik
ortaya yepyeni bir durum c¢ikmustir. Okur yeni gercekligi kavramakta zorlanir. Degisen
durumda gercek olan nedir? Degisime kadarki gerceklik mi yoksa ikizlesme gerceklestikten
sonraki mi hakikattir? Esasinda tam olarak ne eski durum ne de yenisi gegektir.

Uykuda Cocuk Oliimlerindeki Xeno, Memur X ve Bay Y arasinda bir etkilesim vardir.
Romanin basinda Xeno, Memur X ve Bay Y birbirinden ayri kahramanlar olarak sunulur ancak
romanin sonunda Xeno ile Memur X ikizlesirken Bay Y ile Xeno da ikizlesme egilimine girer.
“Hatta daha ileri giderek diyecegim ki, yalnizca siz, ¢iinkt aslinda ben sizim siz de bensiniz.
(...) Uzun s6zin kisast siz ve ben, tek ve aynt kisiyiz (...)” (Teoman, 2021, s. 439). Xeno ve
Memur X arasindaki ikizlesme romanin basinda yasanir. Fakat bu durum Xeno tarafindan
ancak romanin sonunda fark edilir. Metnin basinda Memur X’i kendinden ayr1 bir kisilik olarak
dusiinen Xeno bilincinde gergeklesen bir yarilmanin sonuncu olarak Memur X ile ikizlesir.

Karadelit Giincesinde Ibrahim Nemradun oglu ile Sazinus arasinda da bir ikizlesme
egilimi goriiliir. Tbrahim Nemrtd’un gelistirdigi “babalik simiilakr”inin olugmasinda da bu
egilim goze carpar. Sazinus ile oglunun bulundugu yas ve fiziksel benzerlik bu ikizlesme
egilimin belirtileri olarak dikkat ¢eker: “Sazinus’un viicudu oglunun viicudunu animsatiyordu
ona. Ikisi de ¢elimsizdiler. Omuzlart dar, kollari ve bacaklart ince uzun ve kemikliydi. Yasst
gbgus kafeslerini saran kaburgalart tek tek sayabilirdi insan.” (Teoman, 2020, s. 387).

Ikizlesme egilimi bir bakima &imliksizlesmeyi de icinde barindirir. Tkizlesme islemi iki
farklt kahramanin bir bilingte birlesmesi ya da ayrilmasi olarak degerlendirilebilirken temel
olctt iki kahramanda benzetrliklerin olusmasidir. Bu islem kahramanin kendine 6zgu kimligine
zarar vererek biricikligi bozar. Boylece bir kimliksizlik yasanr.

Sonug

Ali Teoman, uzun sayllamayacak Omri boyunca edebiyatt temel ugras olarak
benimsemis bir yazardir. Mikemmeliyetci ve vazge¢meyen kisiligi buitiin eserlerine yansimustir.
Kitaplarint yayimlamadan 6nce kili kirk yararcasina yapugi diizeltmeler ve yeniden okumalar
hep ayni karakterin yansimasidir. Bu karakteri, onun poptler olandan uzaklasmasina da neden
olmustur. Ancak her yazar gibi daha fazla okunmak daha fazla bilinmek gibi bir arzusunun
oldugu ¢esitli roportajlarindan ve Nurten Ay’la oynadiklart oyundan anlasilmaktadir.

Ali Teoman’in eserleri modernist ve postmodernist etkiler tasimakla bitlikte onu bu
kategorilerden herhangi birine tereddiitstiz dahil etmek pek mimkiin gérinmuyor. Cinki Ali
Teoman ne modernist denebilecek kadar modernizmin kurallarina bagl ne de postmodernist
denebilecek kadar siki bir postmodernizm savunucusudur. Bu anlamda Teoman’ ikisi arasinda
bir yerde konumlandirarak bir ara tir bir melez yazar olarak degerlendirmek miimkindr.
Eserlerinde sik¢a postmodern edebiyata has metinlerarasilik, Gistkurmaca gibi anlatim teknikleri
kullanip yer yer ¢ogulcu bir ortam olustursa da avangart ve deneysel bir edebiyati da higbir
zaman geri plana atmaz. Onda postmodern edebiyatta olmayan siki bir merkez fikri bulunur.
Bu merkez fikrine gbére okumalar yapmus ve esetlerinde de bu merkez fikir tzerinde
yogunlagsmaya calismistir. Ancak bu fikre giderken kullandigi teknikler genellikle postmodern
tekniklerdir. Dolayisiyla Teoman i¢in “Fikir olarak modern, kullandigi araclar bakimindan
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postmoderndir.” demek pek yanlis sayilmaz. Esetlerini olustururken modernist bir fikri 6n
planda tutarken o fikrini postmodern yontemlerle derinlestirir.

Teoman’in eserlerine bu makale baglaminda merkeze aldigimiz kavramlar acisindan
yaklastigtmizda su sonuglara varmak mumkindir: Teoman’in eserlerinde “Sizofreni”, bir
yandan metnin gercekligini kirarken bir yandan da kahramanlarin derinlesmesini saglar.
“Ikizlik”, Ali Teoman’in metinlerinin anlam alanin1 genisleterek farkli okumalara imkan saglar.
“Simuklakt”, kahramanlarin gerceklik algisint hem koruyan hem de bozan unsurdur. “Sahte”,
Ali Teoman’in eserlerinde gercek imgesinin degisimini, toplumun gergege karst tavrini gozler
ontine serer. Son kertede toplumun gercege karst duyarsizlastigi sonucuna varilir. “Mekan”
Uzerindeki tasarruflar, gerceklikle ilgili diger unsurlarin belli bir diizleme oturmasini saglar.

Ali Teoman’in eserlerindeki dil ve duslap O6zelliklerinin de gerceklik algisinin
olusmasinda 6nemli bir yeri oldugu gorilmekle birlikte dil ve tslip meselesi bu makalenin
sinirlarint asan ayri bir calismadir. Teoman’in gerceklik tzerinde bu denli yogun bicimde
durmasi -¢ok sevdigi kelime ile sGyleyecek olursak- eserlerine derin/ik kazandirma amacina
dontktir. Bundan dolayt Teoman’in metinlerinde gercekle kurdugu iliskiyi kavramak
metinlerinde ulastigi derinligi anlamak i¢in de 6nemlidir.
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