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Arastirma Makalesi Research Article

Tiyatro Kostiimlerinin Gostergebilimsel Analizi:
“Rumuz Goncagiil” Oyunlari Ornegi

The Semiotic Analysis of Theatre Costumes: The Case of
“Rumuz Goncagul” Plays

(074

Tiyatro sanati, bircok gorsel parametreyi bir araya getirerek bir sanat eseri olusturmaktadir. Bu
sanat eserinin bekledigi dvglyi almasi ve basarili olmasi igin gorsel parametrelerin seyirciye tam
olarak ulagsmasi gerekmektedir. Kostiim, gorsel parametrelerin basinda gelmektedir. Karakterin
sosyal statlstni, demografik oOzelliklerini ve yonetmenin karakterde vurgulamak istedigi
ozellikleri kostiim yoluyla verilebilmektedir. Bu calismanin amaci; karakter olusumunda ve
karakterlerin seyirciye iletilmesinde kostiimiin 6nemini ortaya koymaktir. Bu amaca ulasmak igin
¢alisma grubu olarak secilen Rumuz Goncagiil oyunlarina ait kostim gorsellerinin gorsel
arastirma yontemlerinden biri olan gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Adi gecen oyun
gerek odenekli gerekse 6deneksiz pek ¢ok topluluk tarafindan sahneye tasinmis ve giinimiz
tiyatro seyircisiyle bulusmayi basarabilmis bir yapittir. Bu nedenle ¢alisma grubu olarak bu oyun
tercih edilmistir. Devlet tiyatrolarinin resmi internet sitesinde oyunun kostiimlerine dair sayi
olarak daha cok gorsel verisi bulunan ve analize uygun bulunan 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023 sezonlaridir. Bu sezonlarda sahnelenen “Rumuz Goncagtl” karakterlerinden;
Giilsiin, insaf Hanmim, Sitki, Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu ve Miifit Miirted
karakterleri ile sinirlandirilan oyunlarin kosttimleri; Pierce ve Barthes’in gorsel analiz metodlari
ile analiz edilmistir. Pierce’nin; gosterge, gosteren ve gosterilen parametreleri kostiimiin; giysi
pargalari, renk, form ve desen baglaminda analiz edilirken, Barthes’in anlam boyutunda diiz
anlam ve yan anlamlari irdelenmistir. Arastirmacinin yorumu ile ortaya c¢ikarilan analiz
sonucunda ise; yonetmenin karakter olusumunda kostiimdeki gorsel kodlardan yararlandigi,
kendi perspektifini ve yorumunu kostlimlere yansittigl sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Rumuz Goncagiil, Kostlim, Karakter Analizi
ABSTRACT

The art of theater creates a work of art by bringing together many visual parameters. In order
for this work of art to receive the praise it expects and to be successful, the visual parameters
must reach the audience in full. Costume is one of the most important visual parameters. The
character's social status, demographic characteristics and the characteristics that the director
wants to emphasize in the character can be given through costume. The aim of this study is to
reveal the importance of costume in character formation and in communicating the characters
to the audience. In order to achieve this aim, a semiotic analysis, one of the visual research
methods, of the costume visuals of the Rumuz Goncagiil plays selected as the study group was
conducted. The aforementioned play is a work that has been brought to the stage by many
ensembles, both paid and unpaid, and has managed to meet today's theater audience. For this
reason, this play was preferred as the study group. The seasons 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023, which have more visual data on the costumes of the play on the official
website of the state theaters and are suitable for analysis are 1997-1998, 2008-2009, 2016-
2017, 2022-2023. The costumes of the plays limited to the characters Giilsiin, insaf Hanim, Sitki,
Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu and Mifit Mirted from the characters of
"Rumuz Goncagul" staged in these seasons were analyzed with Pierce and Barthes' visual
analysis methods. Pierce's parameters of signifier, signifier and signified were analyzed in the
context of costume parts, color, form and pattern, while Barthes' plain meaning and
connotations were examined in the meaning dimension. As a result of the analysis revealed by
the researcher's interpretation, it was concluded that the director benefited from the visual
codes in the costume in character formation and reflected his own perspective and
interpretation on the costumes.

Keywords : Rumuz Goncagul, Costume, Costume Analysis
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Girig

Tiyatro, gorsel, isitsel, kinetik gostergelerin
kompozisyonundan olusan bir sahne sanatidir. Dogru
olusturulmus bir kompozisyon tiyatro oyununun basarili
olma sansini artiracaktir. Bu kompozisyonu olusturan
etmenlerin basinda gorsel gostergeler arasinda yer alan
kostimin etkisi buydktlr. Kaiser'e gore bir kitleye bir
hikayenin canli olarak sunulmasinda 6nemli bir isbirlikgi
olarak gorilen kostiim; belli bir donem, sinif, topluluk ya da
bolgeyle 6zdeslesmis giysi tipi olarak tanimlanmaktadir
(Jablon, 2016, s. 10; Ambrose ve Harris, 2012, s. 166).

Tiyatro kostimi ise en genel tanimiyla; seyircinin
sahnedeki oyuncu Uizerinde gordigli her turli giyim
parcasina verilen isimdir (Oztay, 2012, s. 18). Diger bir
tanima gore ise; karakterlerin 06zgliin 06zelliklerinden
bagimsiz olarak hazirlanan, cesitli detay ve aksesuarlara
zemin olarak hizmet eden, genel olarak karakterlerin
bulunduklari durum, zaman ve mekani yansitan giysilerdir
(Agac ve Unli Caylak, 2022, s. 154). Bu ¢alismanin amaci;
Karakter olusumunda ve karakterlerin  seyirciye
iletilmesinde kostimin Onemini ortaya koymaktir. Bu
amaca ulasmak icin ¢alisma grubu olarak secilen 1997,
2008, 2016 ve 2023 sezonlarinda farkli yonetmenler
tarafindan sahnelenen Rumuz Goncagil oyunlarinin
kostim gorsellerinin  (fotograflarinin) gostergebilimsel
¢O6zimlemesi yapilmistir.

Gostergebilim Nedir? Tiyatro Kostiimii ve Gostergebilim

Gostergebilim farkh disiplinler tarafindan kullanilan bir
okuyus bicimidir. Gostergebilim, bir kiltlre 6zgl olsun ya
da olmasin metinlerin ¢déziimlenmesini ifade etmektedir.
Metin, gostergebilimin konusuna giren hersey olabilir. Bir
miuzik notasindan, tabloya, reklam afisinden kiltire 6zgl
davranislara, sinema filminden, tiyatro gosterilerilerine,
romandan siire kadar metinler cesitlilik géstermektedir.
Metinler, goOstergelerin sistematik olarak ¢6zimlenerek
derin anlam yulzeyine ulasmasini saglamaktadir. Goriinen
anlamin disindaki anlama odaklanan gostergebilim, anlami
parcalara ayirmaktadir. Mitler, metaforlar ve kodlar
aracihgiyla anlami tekrar insa etmektedir (Civelek ve
Tirkay, 2020, s. 771-772).

Ertan ve Sansarci (2016)‘ya gore; Mit, geleneksel olarak
yayllan veya toplumun hayal giclnin etkisiyle bigim
degistiren, bir tiir efsanelestirilen halk hikayeleri olarak
tanimlanmaktadir. Kod (sifre), gostergelerden anlam
¢ikarmak icin kiltlrel degerlerden alinan ya da 6grenilen
her seydir. Kod, toplum tarafindan kabul edilmis kurallari
aciklayan, diizenlenmis isaretlerden olusan bir sistemdir.
Anlam ya da mesajin sanatcl ve izleyici tarafindan ayni
sekilde algilanmasini saglamaktadir. Ortak yasamdaki her
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sey kod olabilir. Ornegin, jestler, giyim tarzi, sa¢c modelleri,
renkler vb. Metafor ise, bilinmeyeni, bilinen bir gostergeye
benzeterek anlatmaktir (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 37).

Karaman (2017)’a gore, gorintlii veya metnin, kolayca
yakalanan, ilk bakista algilanan icerigi disinda gizli, Ustl
kapali anlam icerigi bulunmaktadir. Bu sebeple gériinenden
goriinmeyene, Oznellikten nesnellige, somuttan soyuta,
bilinenden bilinmeyene dogru bir akis bulunmaktadir (s.
27). Bu akista gostergebilimin calisma yontemleri ve
alanlari gesitlilik géstermektedir. Yapilan gostergebilimsel
¢oziimlemeler daha c¢ok Peirce, Saussure ve Barthes
modellerinin uyarlanmalari yéniinde olup her bir
¢oziimleme de kendine 6zgl bakis acilari icermektedir
(Civelek ve Tirkay, 2020, s. 780).

Kavram ile isitim imgesini birlestirerek buna gosterge diyen
Saussure, batind belirtmek icin gdsterge s6zclgind,
kavram yerine gdsterilen s6zclglinl ve isitim imgesi yerine
gosteren sdzcligiini benimsemeyi 6nermektedir (Unal,
2012, s. 14). Saussure’e gore gostergenin fiziksel boyutu
olarak da tanimlanabilen gosteren ile gosterenlerin
olusturdugu iletinin icerigi biciminde tanimlanabilen
gosterilenin birlesmesi sonucunda gostergeler ortaya
¢ikmaktadir. Bir baska deyisle gdsteren somut, gosterilen
ise soyuttur (Kinay, 2019, s. 23). Sembolik isaretler sosyal
kurallar dahilinde veya bir kanun GstlnlGgl ile nesnelerini
ifade ederler. Bundan dolaylr Peirce’de Saussure gibi
sembolik  isaretleri, geleneksel isaretler  olarak
algilamaktadir. Baska bir ifadeyle sembolik isaretler,
yorumlayan olmasa kendisini gosterge yapan oOzelligi
yitirecek olan bir gostergedir (Glnes, 2013’den akt.
Karacaoglu, 2019, s. 33).

Gostergelerin  siniflandirmasi ile ilgili olarak Peirce;
gorlntusel gosterge, belirti ve simge olarak baska bir Gi¢lik
Onermistir. Peirce’a gore goriintisel gosterge: belirttigi seyi
dogrudan dogruya temsil edip canlandirmaktadir.
Goriuntusel gostergeler, karsilik geldigi nesneler ile benzer
ozellik tasiyabilir ancak Gzerinde tasidigl tim gostergeler
goriintlsel olmayabilir (Karacaoglu, 2019, s. 32). Tiyatroda
kostiimlerine ait fotograflar kostiimde yer alan gorsel
gostergeleri kavramak icin yeterli gelse de kostiim (izerinde
etkisi olan jest-mimik ve hareketler dolayisiya kazanilan
gostergeleri vermek konusunda yetersiz olmaktadir.

Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge
yapan Ozelligi hemen vyitirecek olan ama yorumlayan
bulunmadiginda bu 06zelligi yitirmeyecek olan gosterge
olarak tanimlanmaktadir. Belirti, iki 6ge arasindaki gercek
bir cagrisima dayanir. Dumanin atesi ¢agristirmasi belirti
ornegi olarak gosterilebilir. Simge ise yorumlayan
olmasaydi kendisini gosterge yapan ozelligi yitirecek olan
bir gostergedir. Simge, insanlar arasinda bir uzlasmaya
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dayanan bir gosterge olarak tanimlanir. Terazi figlirliniin
adaleti temsil etmesi simge Ornegi olarak gosterilebilir
(Kinay, 2019, s. 25). Tiyatro kostimi acisindan ele
alindiginda ise; kostimler sahnede giysi Ozelliklerini
yitirerek, baska seyler ifade etmektedirler. Ornegin, kiirk
giymis bir oyuncunun soguktan korundugu distnilmez,
oyuncunun sinifsal konumu ve oyunun gectigi mevsimin kis
oldugu gibi bilgiler saglanmaktadir (Kalkan Kocabey, 2008,
s. 60).

Gostergebilim’in diger mihenk taslarindan biri olan Barthes
ise; dlzanlamin sirekli olarak yananlam Urettigini
belirtmektedir. Yananlam gosteren ve gosterilenden olusan
bir dizgedir. Yananlam, insanin tarih ve kiltlr diinyasini bir
dizge icerisinde ele almasini saglar. Yananlam mit ve
¢agrisim boyutlarina sahip oldugu icin 6znel yorumlari ve
sosyokdltiirel durumlari igerir ve ideolojilerin, anlatilarin
¢o6ziimlemesinde kullanilir. “Yananlam dizlemini elinde
bulunduran toplumun, incelenen dizgenin
gosterenlerinden, gostergebilimcinin ise ayni dizgenin
gosterilenlerinden s6z ettigi soylenebilir (Bircan, 2015, s.
25). Dizanlam, gostergenin neyi temsil ettigini, yananlam
ise gostergenin bunu nasil temsil ettigini belirtir (Demir,
Karademir ve Temur, 2022, s. 118). Barthes, bu
yaklasimiyla, anlamlamayi salt gosterenle iliskili goren diger
gostergebilimcilerden ayrilir (Unal, 2012, s. 36).

Barthes ayni zamanda moda ve giysi alaninda ¢alisan bir
gostergebilimcidir. Barthes, moda fotograflarini
¢ozlimlerken fotografin, kendi (izerine bilgi veren ikincil bir
anlami ifade ettigini bu anlaminda bir yananlam olarak
goriinmesi gerektigini soyler. Boylelikle fotograf, bir mit
olarak  okunabilecektir.  Fotograf gosterdigi anin
duslincelerinin ve anilarinin isin icine katildigi varhgin
dzlintin romansi bir anlatimidir (Unal, 2012, s. 40). Ancak,
fotografin bir dil oldugu soylenirse bu hem dogru hem
yanlis olur. Yanlis, c¢Unki gercegin benzer bir
roprodiiksiyonu olan fotograf goriintlsi, gosterge olarak
adlandirilabilecek sirekliligi olmayan higbir sireksiz
partikiil icermez: s6zclgl sodzcugiine, bir fotografta, bir
s6zcligiin ya da harfin dengi yoktur. Ancak, bir fotografin
diizenlemesinin, biceminin, gerceklik ve fotograf hakkinda
bilgi veren ikinci bir ileti gibi isledigi 6l¢tide de bu dogrudur:
buna yan anlam denir ve dilin alanina girer; oysa fotograflar
her zaman dlizanlam diizeyinde gosterdikleri seyler
diizeyinde yananlamlar yaratirlar: fotograf sadece bicemi
acisindan ve bicemiyle dil olabilir.” (Gllmez, 2008’den akt.
Unal, 2012, s. 40).

Barthes (1979)'a gore; giyimsel dili olusturan parametreler
vardir. Bunlardan ilki; parcalarin, Ustparcalarin ya da
‘ayrintilar’in karsitliklari; bunlardaki degisiklikler anlamin
degismesine yol agmaktadir (bir bere ya da melon sapka

giymek ayni anlama gelmez). ikinci olarak; pargalarin
boydan boya ya da distan ice aralarinda birlesmesini
dizenleyen kurallar; giyimsel s6z bitin kuralsiz yapim
olgularini (toplumumuzda pek rastlanmaz artik bu tarli
olgulara) ya da bireysel giyinme olgularini (giysinin boyu,
temizlik, eskilik derecesi, kisisel duskinltkler, parcalarin
Ozglir birlesimleri) icermektedir (Barthes, 1979’dan akt.
Bircan, 2015, s. 21).

Giyim paradigmalari da uzlasimlara gore dizimlenmektedir.
Ornegin siyah ceket, beyaz yaka, siyah papyon dizimi bir
aksam yemeginin gostergesidir. Fakat ayni papyon, beyaz
yaka, siyah kuyruklu ceket garsonun gostergesidir. Bu
boyutta anlam, paradigmalarin dizimi neticesinde
olusmakta, dizim kurallari toplumsal uzlasima dayali
olmaktadir. Smokin ceket, sort, kovboy cizmesi, kep birlikte
giyilememektedir. Bu durum giyimdeki dizim kurallarina
aykiridir.  Giyime dair birlesimlerin  olmazlari, sosyal
kisitlamalarin teorik olarak olasi birlesimleri engelledigini,
dizim kurallarinin yiksek wuzlasima bagh olustugunu
gostermektedir (Fiske, 2014’den akt. Rusan, 2019, s. 86).

Kostlimlerin (zerinde tasidigi kodlar, gostergebilimin
1Isiginda anlam bulabilmektedir. Giysilerde yer alan kodlar,
iletisimde kullanilan alisiimis gosterge kodlarindan cok,
estetik koda yakindir. Gostergebilim sistemini giysilere
uyarladigimizda, “gosteren” ve “gbsterilen” arasindaki
iliski, burada giysinin formu, rengi, motif veya birtakim
baska 6geler ile ifade olunan, ¢agristirilan ya da ima edilen
sembolik evren arasinda kurulur. iste bu ¢agristirilan ya da
“gonderme vyapilan” alanin nasil yorumlandigi, bir
toplumdan digerine, bolgeden bolgeye, hatta ilden ile
farkhlasmaktadir (Koca ve Kirkincioglu, 2016, s. 252).

Eze (2015)'ye gore, kostimi, giysiden ayiran en temel
ozelligi sembolik bir ifade araci olmasinin yaninda bir
iletisim araci olmasidir (akt. Sener ve Diindar, 2018, s. 62).
Bir kisiyi resmetmek ya da o kisiyi digerlerinden ayirmak igin
yapilan her islem oyun kisisi olusturmada énemlidir. Oyun
kisisi olusturulurken vyapilan islemler dért maddede
toplanmaktadir; Fiziksel (cinsiyet, yas, clsse, ten rengi),
Toplumsal (ekonomik konum, meslek, din, aile iliskileri), ve
her iki boyutun sonuglarindan sekillenen (Yagiz, 2006, s.
19). Psikolojik (oyun kisisinin tepkileri, arzulari, begenileri,
dirtlleri) ve Ahlaki (oyun Kkisisinin degerler sistemini
tanimlamak) boyutlarda karakter tasarlanmaktadir
(Brockett ve Ball, 2018, s. 47). Kostiimden beklenen gérevin
tamamlanmasi ic¢in kostlim tasarlanirken de bu dort
unsurun kostiim tasariminda olmasi beklenmektedir.

Kostim tasarimcisi William Ivey Long “Ben isimi temelde
birisine baska birisi olmasi icin yardim etmek olarak
tanimliyorum” ifadesiyle kostliimin tiyatrodaki islevini
actklamaktadir (Brockett ve Ball, 2018, s. 399). Barbieri
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(2014)’e gore; kostlimler sahnede, "giyinmis bir beden"
olarak somutluk kazanarak seyirciyle devam eden bir
duyusal ve gorsel diyalog kurmaktadir (akt. Kivilcimlar
Sahin, 2019, s. 20).

Osman Sengezer (1999)'e gore; kostimiin anlamsal bir
degeri vardir. Kostiimiin distnselligi, anlamsal degeri
olmasi, kendini sadece gorilip seyredilmeye degil, okuyup
anlamaya dayali fikirleri, bilgileri ve de duygulari
iletebilmesi ve yoruma katkida bulunabilmesi kostimin
duslinsel yanini olusturur ve bu da karakter olusumunda
onemlidir (s. 7-15). Mutlu (2017)'ya gore “giyim kusam
sinyalleri” olarak anilan giysi kodlari, insanlarin kendilerine
ve diger seylere; siniflarina, statllerine, inanglarina,
rollerine, dnceliklerine iliskin tutumlarini giydikleri seyler
aracihgiyla belirten sinyallerdir (s. 124).

Barthes giysinin yalnizca sistem olmayip ayni zamanda bir
gosterge sistemi olusturdugunu da ortaya koyar. Giysiye
gosterge olma ozelligini veren sey giysilere toplum
tarafindan sayisiz anlamlarin yiklenebilmesidir. Bu sekilde
giysi bir 6rtiinme araci olmaktan ¢ikar, belli bir kilttrin
unsuru oldugunu da gosterir. Kiltlr icerisinde giysi Gzerine
soylenen sozler, anlam dizgeleri olustururlar. Bu anlam
dizgeleri de sonradan mite donlsir. Barthes mitleri
icerisinde kiltirel anlamlar barindiran gostergeler ve
yaygin ideolojinin hedeflerine hizmet eden bicimlenmis
bildirisim dizgeleri seklinde inceler. Barthes, degisik
anlamlar verilen giysilerin  basit anlamlar dizgesi
olusturdugunu soylerken burada kullanilan sozciklerin
vazifesinin  giyimsel 0Ozellikler Ustlenerek giysilerin
¢o6zlimlemesini saglayacak kodlar olusturdugunu kasteder.
Dolayisiyla sozcliklerin degil bicimlerin olusturdugu kodlar
ve bedenin bicimlendirmesiyle bedene yiiklenen anlamlar,
giysinin so6zel yapisini meydana getirir (Bircan, 2015, s. 22).

Rumuz Goncagiil Oyunu ve Karakterleri

Rumuz Goncagtl, Oktay Araclyi tarafindan 1977 yilinda
kaleme alinmis ve tiyatroda ilk gosterimi Rutkay Aziz
yonetmenliginde 1981-1982 sezonunda Ankara Sanat
Tiyatrosunda gerceklestirilmistir. ilk gdsteriminden sonra
yazar, 1981-1982 Sanat Kurulu En Basarih Yazar Odiili’ ne
layik goriilmustir (Arayici, 2012, s. 173).

Rumuz Goncagiil, 70’li yillarin istanbul’unda gecmektedir.
Askin ve evliligin bile ticaret kurallarina bagh oldugunun
vurgulandigi Rumuz Goncagil eserinin ana karakterleri
insaf Hanim ve kizi Gilstin’dir. insaf esini kaybettikten
sonra gecim sikintisi cgekmektedir ve bundan kurtulmak icin
tek caresi kizi Glilslin’U evlendirmektir. Komsulari Aysen de
onlari bu konuda destekleyip heveslendirmektedir. Olay
orgiist; insaf hanimin tek odasini kiraya verdigi dar gelirli
geng “Sitki”; zengin bir mirasyedi olan “Halet Rezaki”;

Art Vision, 30(52), 33-48/doi: 10.32547/artvision.1441517

zengin olma hayali olan Karadenizli insaat isgisi “Dursun
Ali”, kizlari evlenme vaadi ile kandirip onlardan para
kazanan “Refik Mayisoglu” ve yasi ge¢cmesine ragmen
annesinden kopamayan kibar bir beyefendi olan “Mifit
Mirted” in “Goncagil”ln evlilik ilanina mektup ile talip
olmalari ile baslamaktadir (iri, 2022, s. 107-110) .

Arayici, cagdas bir ortaoyunu olarak kaleme aldigi1 eserinde,
bir ka¢ sandelye, bir ¢ceyiz sandigi, bir askiliktan olusan bir
dekor uygun bulmaktadir. Dekoru ortaoyunlarinda oldugu
gibi oyuncularin tasiyabilecegini ve kostimin de ayni
sekilde sade olup, aksesuarlarin eklenip, cikarilmasiyla
sahne degisimlerinin  yapilmasi  yazar tarafindan
belirtilmistir (Arayici, 2012, s. 174-179).

Eserde, giris sahnesi ve iki ana karakter (Gilsiin ve insaf)
disinda kalan oyuncular ilk sahneye giktilarinda kendileri
tarafindan oyundaki rollerini tanitarak hemen karaktere
girmektedirler. Giris sahnesinde ise; oyun hemen
baslatilmis ve bir kag replik sonrasinda; insaf karakterinin
agzindan; oyunun yazari, ydnetmeni, dekoru ve kostlimleri
elestirilmistir.

“Ben ¢ok hosnutum boéyle dolap beygiri gibi dénmekten
sanki. Ama gel de o yazar bozuntusu Oktay Arayici’'ya, bizim
kaltaban yonetmen (..)’a dert anlat. Neymis efendim,
cagdas bir ortaoyunuymus. O bicimde oynayacakmisiz. Hay
biciminiz batsin (..) Duslinsene perde olmadan, boyle
derme catma dekorlarla, igreti kostiimlerle, aksesuarsiz
maksesuarsiz oyun mu oynanir? Ustiine uslik, role
konsantre olmak da yasak. Hah! Nasil etkili olacagiz peki (...)
Yaptigimizin ortaoyunuyla ilgisi olsa bari! (...) hissi drami
rezil ettiler...Bizi de seyirciye maskara” (Arayici, 2012, s.
179).

Yontem

Bu calismanin yontemi nitel arastirma kapsaminda yer alan
dokiiman incelemesi c¢atist altindadir.  Calismanin
dokliimanlari fotograf oldugu icin yontem; “Ne anlama
geliyordur?” sorusunun yanitini arayan “gorsel arastirma
yontemidir” Bedir Eristi (2023)’ ye gore; gorsel arasirma
yontemleri, arastirma slrecinde olagan bir arastirma bakis
acisinl daha elestirel ve derinlemesine bir anlayis ile
yapilandirmayi olanakl hale getirmektedir. Gorsel arastirma
sireci, arastirmaciya farkina varilmamis bir gercekligi sunar.
Bu gergeklik, arastirmacinin ve katiimcilarin dogasi
cercevesindeki simgesel ve imaja dayali anlamlar yoluyla
incelenen gorsel gercekliktir. Gorsel arastirma yontemleri
sirecinde belirsizligi tanimlama, anlamsal ve kavramsal bir
dil olusturma, iliskisel ve elestirel yansitmalar ortaya
koyma, empati gelistirme, arastirmacinin  kisisel
yaklasimlarini arastirma sirecine kazanim olarak dabhil
etme, estetik duyarliliklari hem arastirmaci hem de
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katihmcilar adina sorgulama, daha icsellestirilmis bir
anlamlandirma olusturmak amaciyla ise kosma ve gergegin
de oOtesinde bir gercekligi somutlastirma asamalari yer
almaktadir (s. 1-2). Calismada elde edilen verilerin analiz
edilmesinde kullanillan yontem ise; ‘Gostergebilim’
yontemidir. Duncum’a gore gostergebilim calismalari biitilin
kiltirel Grin ve sireglere iliskin anlamlar olusturan
isaretler dizisi ile ilgilenmektedir (Bedir Eristi, 2023, s. 13).
Rusan (2019)’'a gore gostergebilim, maddi kultlr
calismalarinda nesnelerin kendilerinden baska bir olguya
atifta bulundugu temel ilkesi ile nesneleri analitik acidan
yapi sokiimiine ugratarak calismalar yapmaktadir. insanlar
arasinda iletisimi saglamakta olan gostergeler, toplumsal
dizgeler olarak, deneyim odakli 6grenilmislikler ile kaltur
Gyelerinin uzlasimina dayanmaktadir. Toplumsal uzlasim
sayesinde  goOsterge  statlslinde iletiler  aktarilip
okunabilmektedir (s. 93).

Bu calismada; Devlet Tiyatrolari internet sitesinde bulunan
“Dijital Oyun KltUphanesinde”yer alan Rumuz Goncagil
oyunlarindan, ¢alisma grubunu olusturan sezonlarin bilgisi
asagida maddelenmistir.

e 1997 -1998 sezonu Ankara Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Istk Toprak, Kostim Tasarimcisi: Fatma Gorgi, Oyun
Gorseli: 177 adet

e 2008-2009 sezonu Trabzon Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Ege Aydan, Kostlim Tasarimcisi: Gul Emre, Oyun Gorseli:
64 adet

e 2016-2017 sezonu Ankara Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
ismet Numanoglu, Kostim Tasarimcisi: Ozge Akarsu,
Oyun Gorseli: 338 adet (Arastirmaci tarafindan temsil
izlenmistir)

e 2022-2023 sezonu istanbul Devlet Tiyatrosu, Yonetmen:
Zafer Algdz, Kostiim Tasarimcisi: Burcu Melek Bozan,
Oyun Gorseli: 190 adet.

ilgili sezonlara ait; oyun gorselleri arastirmaci tarafindan
digital kolaj teknigi ile karakterlerin kostimii 6n plana
alinarak bir araya getirilmistir. Bu dogrultuda; Giilsiin
karakterine ait 15 (1997(3), 2008(4), 2016 (5), 2023 (3))
kostiim gorseli, insaf karakterine ait 14 (1997(3), 2008(4),
2016 (5), 2023 (2)) kostim gorseli, Sitki karakterine ait 8
(1997(2), 2008(2), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli, Aysen
karakterine ait 10 kostiim gorseli (1997(3), 2008(3), 2016
(2), 2023 (2)), Halet Rezaki karakterine ait 8 (1997(2),
2008(2), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli, Dursun Ali
karakterine ait 6 (1997(2), 2008(1), 2016 (2), 2023 (1))
kostlim gorseli, Refik Mayisoglu karakterine ait 6 (1997(1),
2008(1), 2016 (2), 2023 (2)) kostlim gorseli ve Mifit Mirted
karakterine ait 5(1997(1), 2008(2), 2016 (1), 2023 (1))
kostlim gorseli analiz edilmistir. Analizde Oktay Arayicr’nin

Rumuz Goncagiil eserinden karakter ozellikleri ve sahne
bilgileri de yorumlanmustr.

Calisma grubunun verileri Pierce’in gosterge, gdsteren ve
gosterilen Ugleminde ¢oziimlenirken, Barthes’in diizanlam
ve yananlam boyutu da analize dahil edilmistir. Oyunun bas
karakteri ve ana karakteri olan; oyuna adini veren Giilsiin,
Gulsiin’tin annesi insaf Hanim, Giilsiin’iin es adaylari olan;
Sitki, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu, Mifit
Mirted ve olay orglisiinde etkili bir yeri olan Aysen
karakterlerine ait kostiim gorselleri bicim, renk, desen ve
giysi parcalari agisindan analiz edilmistir. Kostlimlere ait
gostergelerin diiz anlam boyutu giysi parcalari ve yoruma
dayali olmayan gostergeleri ifade ederken, yan anlam
boyutu ise; oyunun gectigi dénem, oyunun rejisinin
aktarmak istedigi ana fikir, kostlimiin icerdigi toplumsal
gostergeler gibi unsurlarin  arastirmaci  tarafindan
yorumlanmasiyla  olusturulmustur.  Analiz  sonuglari,
gostergelerin yorumlanmasi agisindan toplumsal ya da
bireysel farkliliklar icerdikleri icin sonuglarin genellenmesi
olanakli degildir. Duncum bu durumu; “sosyal ve post
yapisal gostergebilim, imajlarin ve farkli izleyicilerin farkli
bakis acilari arasindaki anlamin yanit gerektiren dogasini
ortaya koymaya calismaktadir” ifadesi ile agiklamaktadir.
Gostergebilim arastirmalari herhangi bir dogruyu ispat
etme amacini  tasimaz, anlamlandirma sinirlarini
genisletmeyi amaclamaktadir. (Bedir Eristi, 2023, s. 14-64).

Bulgular

Bu boliimde, Rumuz Goncaglil oyunun karakterlerine ait
kisa bilgilendirmeler ve karakterlerin kostliimlerine dair
incelemeler yer almaktadir. Giilsiin, insaf Hanim, Sitki,
Aysen, Halet Rezaki, Dursun Ali, Refik Mayisoglu, Miifit
Mirted olarak sekiz ana karakterin kostimleri yillara gére;
giysi parcasi, form, renk, desen ve bi¢cim acisindan
incelenmistir. Ayrica, gorsellerin anlamsal diizanlam vey an
anlam olarak analiz edilmistir.  Yan anlamlarin
¢ikariimasinda kostlimlerin; renk, dekolte ve kullanim
sekilleri ve karakterin Ozellikleri dikkate alinarak.
arastirmaci tarafindan belirlenmistir.

Giilsiin Karakteri

insaf Hanimin, ahlaki bozulmasin diye ilkokuldan sonra
egitim hayati noktalanan, namuslu yetistirilmis, bir yandan
kiracilari  Sitki'ya yakinhk duyarken, bir yandan da
“Goncagil” rumuzuyla koca arayan, gorlismeye gittigi ve
hayatta bas basa kaldigi ilk erkek olan, kadinlara karsi kot
emelleri olan Refik’e tutulan ev kizi (Pala, 2009, s. 142).
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Gorsel 1.
Glilsiin Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Rumuz Goncagiil’iin en 6nemli karakterlerinden Gilsiin’lin
temsillerdeki  kostimleri yukaridaki gorselde vyer
almaktadir. Kostlimler genel olarak incelendiginde;
Gulsiin’in evde gecen sahneleri, adaylari gizlenerek
gormeye gittigi sahneler, adaylarla bulustuklari sahneler ve
Halet Rezaki karakterinin evine kimliklerini gizleyerek gittigi
sahne ve Sitki ile evlenmeye karar verdikleri sahnelerde
farkh kostimlerin kullanildigl ya da mevcut kostiimlerine
eklenen giysi unsurlari ile gostergebilimsel olarak fark
yaratiimak istendigi gorilmektedir. Asagida yer alan
tabloda kostlim analizi agiklamali olarak belirtilmistir.

Tablo 1.
Glilsiin Karakteri Kostiim Céziimlemeleri
Yil  Gosterge Gosteren Gosterilen
Gillsiin'din Diiz anlam: Gémlek ve
Beyaz gomlek ve Maksi L . etek
R - . giris sahnesi .
cicek desenli mavi etek - Yan anlam: Masumiyet,
kostim .
namus ve hayalperestlik
~ R Diiz anlam : Elbise
o Yakasi firfir detayh Gulstun’in .
] . . . X . Yananlam: Yeni
= siyah puantiye desenli final sahnesi "
. X - olusumlara acik, enerjik
maksi sari elbise kostimi .
ama hala Urkek
Kirmizi gigek desenli G.ulsun un Duiz anlam: Bohgaci kadin
R L gizlenme X X
salvar, siyah Gzerine . Yan anlam: Gizlenmis,
. ) . sahnesi N
renkli desenli yemeni . Urkek ve merakli
kostim
B.alon kollu |.||a rens! L e Diiz anlam: Elbise
cicek desenli penye Gulsun’in
R Yan anlam: Masum,
bluz tzerine bordo genel sahne " _
Lo . . L enerjik ve gériinmek
lizerine gigek desenli kostim isteven genc kadin
midi boy daire etekli jile yen geng
Gllstin’tn
Lila rengi c;lc;.ek dese.nll Halet b Diiz anlam: Bohgaci kadin
w0  bluz, koyu lila rengi Rezak’inin X .
=] K ) . Yan anlam: Gizlenmis,
©  salvar, bej ve kirmizi evindeki .
N ) ) ) trkek ve merakli
cicek desenli yemeniler  sahne
kostimi

Siyah-beyaz kiglk

potikareli, kisa balon Gulsun’un es
kollu 6nu pilikaseli, adaylariyla
yakasi siyah saten parca  gorisme
gegcirilmis derin U yakali  sahnesi
elbise, tayt benzeri kostum
siyah seffaf gorap

Duiz anlam:Elbise
Yan anlam: Cesur, havai,
kendinden farkli
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Gllsin’ln es

® adaylarina Duiz anlam: Kapanmak
Q  Canlipembe rengi gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
saten garsaf baktigi isteyen ama daha gok
sahne dikkat ¢eken
kostim{
Beyaz gomlek, siyah Gllstn’tn es Duz anlam: Gomlek-
N . suveter-etek
suveter ve kahverengi adaylariyla
L o Yan anlam: Masum,
izerine koyu kahve gorigsme . ) .
L A . . gizemli, hem dikkat
pétikareli dizde biten sahnesi .
. A - . ¢ekmek isteyen hem de az
pilikaseli cepli etek kostim{ R,
gorinur olan(karsit anlam)
Beyaz gomlek tzerine e Diiz anlam:Gelin
L . Gilsiin’Gn
giyilen V yakali 6nden ) . Yan anlam:Masum,
VT " final sahnesi .
digmeli kirmizi jile ve - hedefine ulasmis ve
; . kostim{i
gelin telli duvak geleneksel
Dekoltesiz, 6nden e Diiz anlam: Elbise
e Gllsin’tn )
o  digmeli, sémizye yakali Yan anlam: Geleneklerine
=] X X genel sahne .
Q  dizde biten truvakar R bagh, masum hanim
L kostim{i
kollu gigekli elbise hanimcik
Gllsiin’Gn
G o
. en(?I sah.n.e kosturnu Halet,. . Diiz anlam: Bohgaci kadin
Uzerine giyilen yesil Rezak’inin X K
. . R R Yan anlam: Gizlenmis,
hirka, gigek desenli evindeki .
trkek ve merakli
salvar sahne
kostim{
Gllsin’ln es
adaylarina Diiz anlam: Saklanmak
Bej renkli trenckot, gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
glines gozIUgu baktigi isteyen ama daha gok
sahne dikkat ceken
kostim{
Sari renkli, kisa balon S;aIST:r|u?ae§ Diiz anlam: Elbise
kollu, midi etek ucu (,m}; mZ Yan anlam: Masum,
firfir detayl kare yaka gorts . eglenceli, umutlu geng
) sahnesi
elbise . kadin
kostim{i
. Diiz anlam: Gelin
Somon rengi ,erkek
. . . e e Yan anlam: Huzurlu,
en  yakal 6nden digmeli Gllstin’Gn L .
o S . ) . kendini gergeklestiren
©  klos etekli beli kemerli final sahnesi . X
N ) R P (hedefini elde etmig)ve
cicek desenli elbise, kostim

gelecege umutla bakan

duvak geng kadin

Gllsin’ln es

adaylarina Diiz anlam: Saklanmak
Gllkurusu renkli saten gizlenerek Yan anlam: Gizlenmek
carsaf baktigi isteyen ama daha gok

sahne dikkat ¢eken

kostim{

Tablo 1. Incelendiginde; Gilsin karakterinin kostlimlerinde
renklerin sari ve kirmizi tonlarinda oldugu, desen agisindan
cicekli desenlerin, form olarak belden kesik, kum saati
formunun tercih edildigi goriilmektedir. 2008 sezonunda
kostim renkleri daha koyu ve soguk renklerdir, form
acisindan da  “H” formda kostlimlerin  oldugu
gorilmektedir. 2008 sezonu haricinde kalan diger bitin
sezonlarda kostiimlerde dekoltenin olduk¢ca Olgllu
kullanildigi ve bu durumun “Giilsin” karakterinin “yeni
acmis gil yani Goncagiil” oldugunun vurgulanmasi igin
kullanildigi dislintlmektedir. Gllstin kimi zaman masum,
kimi zaman eglenceli, kimi zaman gizlenen, kimi zaman
cesur bir karakter orgisiindedir ve kostliimlerinde de bu
gostergeler okunabilmektedir.

“Rumuz Goncagul” olarak Gllsiin karakteri metindeki ana
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karakterlerden birisidir. Olay 6rgiisii Giilsiin ve annesi insaf
hanim cercevesinde gelismektedir. Diger karakterlerin
anlatiminda da bu karakterle olan iliskiler ve bunlara iliskin
gostergeler yer almaktadir. Arayic’nin ¢izdigi karaktere ait
gostergeler, kostlim gostergeleri ile paralellik
gostermektedir.

insaf Karakteri

Kocasindan kalan emekli ayligiyla gecim sikintisi ¢ceken, kizi
Glulslin’le birlikte kirada oturdugu ve namus kalesi dedigi
ahsap evin bir odasini, bir bekara kiraya vermek zorunda
kalan, iyi yurekli ev kadini; yasi gecmekte olan kizini
evlendirmek icin didinen, bu ugurda ziyaret edilmedik, adak
adanmadik yatir birakmayan, son bir imitle evlenme ilani
yoluna basvuran, bu ilana karsilik verenlerden biriyle kizi
adina konusmaya gittiginde, icinde beklenmedik duygular
yeseren iyi ylirekli ev hanimi (Pala, 2009, s. 142).

Gorsel 2.
insaf Hanim Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “insaf Hanim” in kostiimleri genel olarak
incelendiginde; ev sahnelerinde, damat adaylar ile
gortsmeye gittikleri sahnelerde ve Miifit Mirted karakteri
ile bulustugu sahnelerde kostiim degisikligine ihtiyac
duyuldugu gorilmustiir. Bu kostlim degisikligi baz
sahnelerde kiyafet unsuru ekleme yoluyla yapilmistir.

Asagidaki tabloda kostim analizi detayh olarak yer
almaktadir.
Tablo 2.
insaf Hanim’in Kostiim ¢éziimlemeleri
yil Gosterge Gosteren Gosterilen
insaf hanimin Diiz anlam:Trengkot
Saten dokuma bej Miifit Mirted ve esarp
trengkot, kahverengi- ile gorismeye Yan anlam: Resmi,
bej renkl desenli esarp gittigi sahne orta yas Ustt —kendini
00 A )
S kostim korumak isteyen kadin
N Krem rengi somizye Diiz anlam:Elbise ve

Saten dokuma bej
trengkot, kahverengi-
bej renkl desenli esarp

insaf hanimin
Mifit Marted
ile gorismeye
gittigi sahne
kostimii

Diiz anlam:Trengkot
ve esarp

Yan anlam: Resmi,
orta yas Ustli —kendini
korumak isteyen kadin

Krem rengi sémizye
yakali, midi boy agik
renk kahverengi
Uzerine minik gicek
desenli pamuklu elbise,

insaf hanim’in
final sahne
kostimdi

Diiz anlam:Elbise ve
yelek

Yan anlam: Orta yas
st ev hanimi,
gelecek kaygisi olan
kadin

2 bordo renk 6rgi yelek
] Genel sahne kostimu
Uzerine bordo 6rgu : Diiz anlam: Bohgaci
Insaf hanimin
yelek, kirmizi salvar, . kadin
; . . Halet Rezaki’nin . .
aclk kiremit rengi evindeki sahne Yan anlam: Gizlenmis,
yemeni ve yemeniye Kostiimii ama abartili gérinen,
takilan siyah yapma merakh
cigek
insaf hanimin
kizinin es Diiz anlam: Saklanmak
Fosforlu fistik yesili adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
saten carsaf gizlenerek isteyen ama daha ¢ok
baktigi sahne dikkat ¢eken
kostimii
Yakasi bagcikl fime : Duiz anlam: Bluz ve
- . Insaf hanimin etek
lzerine karisik desenli . . -
e girig sahnesi Yan anlam: Resmi, dik
bluz ve evaze midi boy - -
; kostim{i duruslu , orta yas Ustl
siyah etek
kadin
Midi boy §om|zye. Duz anlam: Elbise ve
yakal kahverengi :
. . Insaf hanimin hirka
Gzerine minik cicek .
. T . genel sahne Yan anlam:Resmi, orta
desenli 6nden digmeli R - L
. kostim{i yas Ustl —kendini
pamuklu elbise, acik korumak isteyen kadin
kahverengi hirka ¥
Siyah Ustiine karisik insaf hanimin Diiz anlam: Bohgaci
§ desenli bluz, beli Halet Rezaki'nin  kadin
N lastikli desenli etek, evindeki sahne Yan anlam: Gizlenmis,
kirmizi yelek ve yemeni  kostimu Urkek ve merakh
insaf harimin Diz anlam: Elbise
Genis bebe yakali JAP Yan anlam: Dik
PR L Muifit Mirted N
buyik potikare tizerine 0 duruslu, trkek,
o K ile gbrismeye K L M
renkli gigek desenli e kendine giiveni oldugu
. R gittigi sahne .
daire etekli midi elbise - ispatlamaya calisan
kostim{
kadin
insaf hanimin
Genel sahne kostiimii kizinin es Diiz anlam: Sz?klanmak
L - A adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
Uzerine giyilen siyah . .
alto. esarp ve gdzliik gizlenerek isteyen ama daha gok
palto, esarp ve g baktig1 sahne dikkat ceken
kostimii
P - Diiz anlam: Elbise ve
S6mizye yakali, midi
A ; ) yelek
boy kahverengi tGizerine  Insaf hanim’in
L ) ) Yan anlam: Orta yas
minik gicek desenli final sahne -
) . st ev hanimi,
pamuklu elbise, bordo kostim
o0 o gelecek kaygisi olan
I renk orgii yelek
9 kadin

insaf hanimin

yakali, midi boy agik
renk kahverengi
tizerine minik gicek
desenli pamuklu elbise,
bordo renk orgi yelek

insaf hanim’in
final sahne
kostim

yelek

Yan anlam: Orta yas
Ustl ev hanim,
gelecek kaygisi olan
kadin

kizinin e Diiz anlam: Saklanmak
Genel sahne )
R adaylarina Yan anlam: Gizlenmek
kostiiminiin Gzerine . )
kovu mavi saten carsaf gizlenerek isteyen ama daha gok
¥ sars baktigi sahne dikkat geken
kostim

Tablo 2 incelendiginde; insaf Hanim karakterinin toprak
tonu giyisler tercih ettigi anlasilmaktadir. Bu rengin tercih
edilme nedeninin “orta yas st ev hanim1” vurgusunu
yapmak icin kullanildigi disinilmektedir. Desen olarak
yine cicekli desenler kullanilmistir. Form olarak bdtin
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sezonlarda “H” siluetin kullanildig goriilmektedir. Renkten
ayri olarak “ev hanimi” vurgusu 6rgii yelek kullanimi ile de
ortaya konulmustur. Saklanma ve kilik degistirme
sahnelerinde; 2008 ve 2023 sezonlarinda fistik yesili ve
mavi saten kumastan carsaf kullanildigl, 2016 sezonun da
ise, gozlik ve gazeteden yararlanildigi gérilmistiir. insaf
hanim, bazen resmi, bazen Ulrkek , bazen merakl bir
karakter orglisiindedir ve bu giysilerinde gosterge olarak
gorilmektedir.

Metinde insaf karakteri ana karakterlerden birisi oldugu
icin tim olay orgustnde yer almaktadir. Kizi Gulsin igin
didinen onun yerini bulmasi icin en uygun damat adayini
elleriyle secen bir anne vurgusu yapilmaktadir. Bohcaci
kiiginda Halet Rezaki ile goriismesi, gazete arkasina
saklanarak ya da garsafa girerek Dursun Ali’yi gozlemlemesi
bu durumun géstergesidir. Metindeki insaf karakteri ile
yonetmen ve kostiim tasrimcilari tarafindan sahnelenen
insaf  karakterinin  gostergelerinin  parallel oldugu
anlasiimaktadir.

Sitki Karakteri

insaf Hanimin bir odasini kiralayarak hem c¢alisip hem
okumaya gayret eden, arada evliligi diisleyen ama bir evi
gecindirebilecek kazanci olmadigi icin; hayatini ¢alisan bir
kadinla birlestirmek isteyen ve bu disinceyle Gilsin
oldugunu bilmeden “Goncagtil”e mektup yazip talip olan,
duygulari icine kapali bir katip (Pala, 2009, s. 143) .

.
u

Gorsel 3.
Sitki Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “Sitki” nin kostimleri genel olarak
incelendiginde; kostlim degisimlerinin ceket, stiveter gibi
giysi unsuru eklenerek vyapildigi gorilmektedir. 2008
sezonuna ait oyunda ise oyunun yonetmeni Ege Aydan
farkli sekilde bir kostiim tasarimi tercih etmistir. Gegmisle
glinimiz arasindaki baglantinin kurulmasinda kostiimden
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yararlanmistir. Kostliimlere ait incelemeler asagidaki
tabloda ayrintilari ile verilmistir.
Tablo 3
Sitki Karakteri Kostiim Céziimlemeleri
YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Diiz anlam: Gomlek ve
pantolon

Beyaz gomlek, koyu
kahverengi pantolon

Sitk’nin genel
sahne kostimu

Yan anlam: Geng,
sosyoekonomik agidan

~
g dar gelirli
Genel sahne , X Diiz anlam: Ceket
o Sitki’nin final R
kostiumine ek olarak R Yan anlam: Resmi,
.. sahnesi X
kahverengi agirlikli o hedefine ulasan geng
kostim
ekose ceket adam
Erkek yakall (saten Diiz anlam: Fes, Pantolon-
R ceket
detayli) uzun siyah . .
N , Yan anlam: Gizemli,
ceket, beyaz gomlek  Sitki'nin kilik Lo .
f . goriinmek istemeyen,
ve fular, siyah yelek, degistirme . . M .
. R eski ve yeni karsithgi (Eski
siyah pantolon, fes, sahne kostimu . e
) Istanbul beyefendisi
= baston ve converse Sriimil ile cagda
N ayakkabilar & sapdas
converseler)
. . Diiz anlam : T-shirt,
Kahverengi denim, . .
R Gomlek ve denim
turuncu T-shirt, ,
) . Sitki’nin genel pantolon
krem rengi oversize L
. sahne kostimu Yan anlam: Geng, casual,
gomlek ve converse R
sosyoekonomik agidan
ayakkabi .
dar-orta gelirli
Beyaz gomlek,
kahverengi ispanyol Diiz anlam: Pantolon,
paga pantolon , gomlek, stiveter
o (1970ler stili) fuime- Sitkr’nin ge?el.- Yan anlam: Geng, dar
=1 i N sahne kostimu . -
Q  lacivert kazayag) gelirli, gizlenen, kendini
desenli sakinan
(piyedepul)stiveter
Genel sahne Sitki’nin final Diiz anlam: Ceket
kostimdi Uzerine nar  sahnesi Yan anlam: Geng, enerjik,
cicegi ceket kostimii mutlu
Beyaz gomlek,
kahverengi ispanyol Diiz anlam: Gomlek,
paca pantc?lon Sitkrnin genel pantolon, siiveter
kahverengi-krem L Yan anlam:Geng, dar
% L R sahne kostimu . .
& rengienine cizgili gelirli, gizlenen, kendini
. suveter (1970’ler sakinan
stili)
Genel sahne Sitki’nin final biz anlam: Ceket.
R R Yan anlam: Resmi,
kostiimi Gzerine sahnesi hedefine ulasan gen
kahverengi ceket kostimii 3an gene

adam

Tablo 3’e bakildiginda; 2008 sezonu haricinde genis yakal
beyaz gomlegin kullanildigi gorilmektedir. Beyaz gomlegi
kahverengi  tonlarinda pantolon tamamlamaktadir.
Karakterin sosyo-ekonomik durumunu ortaya ¢ikarmak igin
cizgili ya da potikareli triko siveter kullaniimasi tercih
edilmistir. Kostim{ disarida gecen sahneler igin toprak
tonlu, ekose desenli ceketler kullaniimistir. 2016 sezonuna
ait kostiim de ise mercan rengi bir ceket tercih edilerek;
daha dinamik ve enerjik bir vurgu yapildig
duslintilmektedir. Sezonlar arasindaki en farklh sezon ise;
2008 sezonudur. Olay orglistiniin gectigi donem olan 70'ler
giysi stili disinda Mesrutiyet Donemi ve glinimiz giysi
stillerinin  kullanildigr gorilmektedir. Bu durum yine
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“maddiyat ve cikar temelli” evliliklerin ya da birlikteliklerin
gecmiste oldugu gibi glnimizde de oldugunun
vurgulandigr  distnilmektedir.  Sitki  karakterine ait
kostlimlerin kodlarina goére; Sitki, kendini sakinan ya da
kimi zaman ciddi bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
kostlimlerin geneline bakildigi zaman karakterin sosyo-
ekonomik durumunun okundugu goriilmektedir.

Metinde Sitki karakteri; Gulslin’e asiktir ve evlenmek
istemektedir. Ancak parasi olmadigiicin evlenmek istedigini
ne Gilsin’e ne de insaf Hanima sdyleyememektedir.
Gulsiin’de Sitki'ya asiktir ama Sitk’'nin  duygularini
kestiremedigi icin Rumuza ilan verir. Hem Sitki’'nin
disincelerini anlamak hem de baslarindaki tek erkek
oldugu icin, Giilslin’e gelen mektuplara bakarak Sitki’'dan
uygun adaylari bulmasini isterler. Sitki ise Gilsln’lin
oldugunu bilmeden kendi mektubunu 6nerir. Ancak galisan
bir es istemesi anne-kizi tereddite dusirir. Daha fazla
kendini agik etmek istemeyen Sitki, Gllsiin’iin adaylarindan
Dursun Ali ile gorusiir. Ancak finalde tim adaylarin
elenmesi ve Sitki'nin sarhoslugunun etkisiyle duygularini
asmasi ile Gllstin ve Sitki bir birlerine kavusurlar. Hatta
gayri resmi nikahlarini Mifit Mirted’e kiydirirlar (Arayici,
2012). Metin ile kostlimler ayni dogrultuda gostergeler
barindirmaktadir. Sitki’'nin sosyo-ekonomik diizeyine uygun

disecek giysi parcalari secilerek, renkler minimize
edilmistir. Sadece final sahnesinde daha fazla renk
kullanilmistir.

Aysen Karakteri

Adini  Ayse’den Aysen’e c¢geviren, haci annesiyle

anlasamadigi icin kurtulus olarak evliligi secen, mutlu bir
yuva kurabilmek ugruna siklikla koca degistirirken; felegin
cemberinden gecgen, sehir gelisirken kenarda kalmis eski bir
mabhalle dilberidir (Pala, 2009, s. 146).

Gorsel 4.
Aysen Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Gorselde yer alan “Aysen” in kostimleri genel olarak
incelendiginde; insaf Hanim ve Giilsiin’iin evindeki

sahnelerde, sahneye ¢iktigl sahnede ve Refik Mayisoglu’nu
yakaladigi sahnelerde farkli
gortlmustir. Peruk ve gozlik gibi unsurlarla karakter

degisimleri Kostiimlere ait

yapilmistir.

asagidaki tabloda ile yer almaktadir.

kostimler tercih edildigi

Tablo 4.
Aysen Karakterinin Kostiim Céziimlemeleri
YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Yesil ve kahverengi Aysen’in sahne Diiz anlam: Elbise
cicek desenli, U yakali  aldigi sahne Yan anlam: Canli, enerjik,
midi boy elbise kostumu gosterisli
Y yakali ;yakasi genis
a sivah bi ’e ile gecilmi Aysen’in Refik Diiz anlam : Elbise,
v y . & <} ¥ Mayisoglu’'nun Peruk, Gozluk
kirmizi Gizerine siyah N -
. foyasini ortaya Yan anlam: Gosterigli,
desenli midi boy . . .
R R ¢ikardigi sahne gizlenmis merakl,
elbise, siyah peruk, L ) .
- kostim kendinden emin
gozlik
V yakali siyah tzerine ; Diiz anlam:Sahne
canli turuncu, sari, Aysen’in sahne P
B N kostim{
pembe gigekli dizde aldigi sahne "
X X A Yan anlam: Canli, enerjik,
biten elbise, kirmizi kostumu . ..
. . gosterisli
otris, mor otrig
] Derin yakali siyah
Q  uzerine kirmizi gul
desenli belden kesik Aysen’in Refik Diiz anlam:Elbise, Peruk
mini, desenli pargali Mayisoglu’nun Yan anlam: Gosterisli,
klos etekli elbise, kizil foyasini ortaya cesur gizlenmis merakli,
sag peruk, elbise icine  ¢ikardigi sahne kilik degistirmis,
giyilen kirmizi askil kostumu kendinden emin
bluz, tayt benzeri
siyah seffaf corap
Genis s6mizye yakall,
dizin UGzerinde biten
evaze kesim turuncu-
krer.n-targlnvren.l.(k'e'rln Diiz anlam: Elbise
hakim oldugu kiigtik ,o M -
. A Aysen’nin genel  Yan anlam: Goésterisli,
cicek desenli elbise. S .
K sahne kostimi hareketli, parlak, havali
o Elbise yakasi kolu ve
=1 kadin
Q  etekucunda beyaz
lizerine puantiye
desenli firfir detay!
vardir.
Aysen’in Refik Diiz anlam: Peruk
Genel sahne kostimii Mayisoglu’nun Yan an(am: G.oster|§||,
iizerine sari peruk foyasini ortaya cesur gizlenmis merakli,
P cikardigi sahne kilik degistirmis,
kostimi kendinden emin
V yakali boyundan
baglamal m.|d| boy Diiz anlam: Sahne
bordo renkli evaze ,o. L
. . Aysen’nin genel  kostimi
kesim elbise. S
. sahne kostimu Yan anlam: Cesur,
Yakasinda kendi osterisli, dizenli
kumasindan gigek & 3
brog bulunmaktadir.
Omuzlari agikta
o0
s birakan prenses yakali
N ince bir aski askisi

bulunan asimetrik
kesim evaze midi boy
kirmizi elbise.
Omuzlarinda,
bedeninde ve etek
uglarinda firfir/volan
unsuru
bulunmaktadir. Sari
peruk takilmigtir.

Aysen’in Refik
Mayisoglu’nun
foyasini ortaya
¢ikardigi sahne
kostimi

Diiz anlam: Elbise ve
peruk

Yan anlam: Gosterigli,
cesur gizlenmis merakli,
kilik degistirmis,
kendinden emin
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Tablo 4’de Aysen karakterinin kostimleri gorilmektedir.
Kostlimlerin renklerinin oldukca canli renkler oldugu, firfir,
volan gibi gosterisli giysi slisleme tekniklerinden
yararlanildigi anlasiimaktadir. Desen olarak c¢icek ve
puatiyenin tercih edildigi ve Aysen karakterinin canli ve
feminen karakterini vurgulayan tarzda kostimler
kullanildig1 gérilmektedir. Giysi formu olarak bele outran
“X” silueti sikhkla  kullanilmistir.  Refik  Mayisoglu
karakterinin foyasini ortaya ¢ikarmak icin kilik degistirmistir
ve bunun icin genel sahne kostlimiine kendi sa¢ rengine
tezat bir peruk eklenerek karakter degisimi yapilmasi tercih
edilmistir. Kostiim kodlarinda; Aysen’in kimi zaman
gosterisli, kimi zaman cesur, kimi zaman gizlenen
karakterinin ortaya cikartildigi gorilmektedir.

Metin acgisindan bakildiginda “Yasim yirmi bes. Annem haci.
Dinyalarimiz ayri. Baktim ki bir arada olamayacagiz,
kendimi evlilige attim... Hayat bu, herkes bir yol segmek
zorunda. Simdi ayrihyorum. ilan verdim, yenisini
alacagimdan eskisinin hikmi yoktur” diyerek Aysen
karakteri tanitilmistir. Aysen, komsulari gibi konken
oynamak, kuafére gitmek ve kozmetik Griinleri almak ister.
Ancak esi bu istege olumsuz bakar hatta cebinden para alan
esine siddet uygular. Bundan dolayr Aysen yeni bir es
arayisina girmistir.  Ayrica, Gulsin’lin  mektuplarina
bakarken kendisini kandirarak baska adamlara satan eski
esini gdormustur. Final sahnesinde farkh bir kihga birinerek
ve bicakla tehdit ederek Giilstin’i Kenan’dan daha dogrusu
Refik’ten kurtarmistir (Arayici, 2012, s. 245). Yonetmen ve
kostim tasarimcisinin  Aysen yorumu, vyazarin Aysen
yorumu ile paralellik gostermektedir. Aysen’in renki hayata
diskunltgl kostiimlerde renk, model, dekolte ve kullanilan
aksesuarlar ile gorsellestirlmistir.

Halet Rezaki

imparatorluktan miidevver bir Osmanli pasasinin; Fransiz
kiltdriyle yetismis Cumhuriyet cocugu; iki esini de baska
kisilere kaptiran, gen¢ goérinmek sevdasiyla cildini
kremleyen, saclarini boyayip, briyantinleyip tarayan,
kendine baktirmak igin Gglincl bir es ararken gazetede
“Goncagill” rumuzlu evlenme ilanini okuyup kaleme sarilan
yash bir adamdir (Pala, 2009, s. 144).

Gorsel 5.
Halet Rezaki Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).
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Gorselde yer alan “Halet Rezaki” nin kostimleri genel
olarak incelendiginde; Ev sahneleri ve insaf Hanim ve kizi
Gulsin ile bulusma sahnelerinde farkh kostiimlerin tercih
edildigi gortlmektedir. Genel sahne kostimi (zerine
ropddésambir, bone, vyelek gibi giysi unsurlar
eklenerek/degistirilerek sahneler arasi gecis yapildig
anlasilmaktadir. Kostiimlere ait incelemeler asagidaki
tabloda ayrintilari ile gortlmektedir.

Tablo 5.
Halet Rezaki Karakterinin Kostiim ¢6ziimlemesi

Yil Gosterge Gosteren Gosterilen

Beyaz gomlek, siyah

. Halet’in Diiz anlam: Gémlek, Pantolon,
pantolon, kahverengi

. ev ropdésambir
Uzeri bordo-hardal . P . ? - .
R sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
~ desenli saten . .. ..
) n . kostim 6zen gosteren, kuralci
)] ropddsambir, sa¢ bonesi
Beyaz gomlek, kirmizi . " ..
vazg Halet’in Diiz anlam: Gomlek, Takim
pantolon askisi, saten X .
. final elbise, Fular
dokuma kahverengi . L
X sahnesi Yan anlam: Kendine 6zen
takim elbise, kirmizi . . .
kostum gosteren, resmi, kuralci
fular
Sari basic T-shirt,
kahverengi kanvas . " .
) J Halet’in Diiz anlam: Pantalon, T-shirt,
=] pantolon, kisa kollu .
I . genel Ropddsambir
N kirmizi Gzerine gold .
. e sahne Yan anlam: Farkl, kendine
desenli yakasi kiirklG . .. ..
oo kostim 6zen gosteren, takintili
kaftan, degisik bone ve
maskeler, converse
Lacivert-turuncu-mor Halet’in Diiz anlam: Gomlek, Pantolon,
renkli geometrik desenli ev Ropddsambir
gomlek, mor saten sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
ropdésambir, bone kostum 6zen gosteren, kuralci
g Lacivert-turuncu-mor
N renkli geometrik desenli Halet'in Diiz anlam:Gomlek, Pantolon,
gomlek, fime rengi X Yelek
: final
Ispanyol paga pantolon, . Yan anlam: Takintili, farkli,
sahnesi -
turunculu morlu kemer . renkli kisilik
kostim
ve yakada volan detayl
yelek
Kirmizi, siyah, krem )
. R Halet’in " ..
geometrik desenli, Diiz anlam: Ropd6sambir
ev L .
yakasi, kolu ve sahnesi Yan anlam: Pimpirikli,kendine
mansetleri kirmizi olan . ozen gosteren, farkli
M kostum
ropdésambir
Beyaz gomlek, kirmizi
saten dokuma fular ve Halet’in . .
o0 S X Diiz anlam: Takim elbise,sapka
I yaka mendili, lacivert final L
Q PR - . Yan anlam: Kendine 6zen
N lizerine beyaz gizgili sahnesi .
. - gosteren, kuralci
takim elbise ve ressam kostum
sapkasi
Beyaz gomlek, kirmizi
saten dokuma fular ve Halet’in " .
S X Diiz anlam: Takim elbise,sapka
yaka mendili, lacivert final L
L - . Yan anlam:Kendine 6zen
lizerine beyaz gizgili sahnesi .
. - gosteren, kuralci
takim elbise ve ressam kostum
sapkasi

Tablo 5’e bakildiginda; ropddsambirin tiim sezonlarda
kullanildig1 gortlmektedir. Halet Rezaki’'nin bakimina asiri
O0zen gosterdiginin vurgulanmasi icin kostime bone ve
maske gibi unsurlar eklenmistir. Ev disi sahnelerin
kostlimleri sezonlar arasinda farkhlik géstermektedir. 2016
sezonuna ait kostimde dikkat c¢ekici bir vyelek ile



tamamlanan kostim ile “geng¢ kalma-farkli olma” vurgusu
hissedilmekteyken 2008 sezonunda karakterin “padisah”
soyundan geldigini vurgulayan kaftan uyarlamasi bir
kostliim tercih edilmistir. 2023 sezonunda ise; Halet
karakterinin bakimli olma takintisinin ¢oraplarinin diizgiin
durmasi icin ¢orap tutucusu kullandig dikkat cekmektedir.
Kostlim kodlarinda; Halet Rezaki’inin kuralci, kendine 6zen
gosteren, kimi zaman da pimpirikli oldugu gérilmektedir.

Metin acisindan bakildiginda; Halet Rezaki, Goncagil
rumuzuna Osmanlica kelimeler ile donatarak yazdigi
mektup, Gilsiin ve insaf Hanim tarafindan anlasiimasa da
es adayini degerlendirmeye almaya karar verirler (Arayici,
2012). Metin iginde yer alan gostergeler sayesinde es
adayinin  beyefendi ve kibar oldugu c¢ikariminda
bulunmuslardir. Anne-kiz bohcaci kihginda Halet’in evine
giderek daha fazla bilgi edinmek isterler. Kapiyl aginda
bohgaci kadinlari goéren Halet, bu semtte ve bu apatmanda
oyle seyler satilmaz diyerek kapiyi kapatmak ister. Tam o
sirada, insaf Hanim; “Aman ne goriiyorum, bu eve gelin
geliyor”. Daha da glizel seyler gériyorum diyerek Halet'in
merakini cezbetmistir. Basta oyun oldugunu dislinen Halet
bu kadar detay bilgiyi bilmelerinin miimkiin olamayacagina
kanaat getirerek, insaf ile kizini falci olarak evine buyur
eder. Halet Rezaki eline tabancasini alarak glivenligini
sagladigini soyler ve konusmalarina devam ederler. Bu
sirada iceri girerek krem stirdgu icin sargiladigi bezi ¢ikarir.
Naslil yaralandiniz sorularini yaralanma degil baska bir sey
diyerek gecistirir. Bu arada, insaf kizini “Kifaye” karakterine
biiriinerek over. Kifaye 0ovdikce, Halet sevingle el
ovusturur. Ancak giin sonunda, insaf ile Giilsiin kayinpeder
ve dinlr olarak gordiikleri adamin aslinda damat adayi
oldugunu 6grenirler. Halet'in bakim ve kremler ile geng
kalacagini soylemesine ragmen kimliklerini aciklayarak
evlilikten vazgecerler (Arayici, 2012, s. 191-198). Bu
baglamda metinde yer alan gostergelerin ve karakter
ozelliklerinin kostlimlerde de ayni dogrultuda oldugu
gorilmektedir.

Dursun Ali Karakteri

imam nikahli karisini memlekette birakip biyiik sehirde
zenginlik sansi arayan; harg kararken milyonerligi disleyen,
yerine gore, kendini, usta ya da kalfa diye satan, kat karsiligi
yap-satciliga soyunmak icin medeni nikdhla zengin biriyle
evlenmeyi hayal eden Karadeniz'li bir insaat is¢isidir (Pala,
2009, s. 145).

Gorsel 6'da yer alan “Dursun Ali” nin kostimleri
incelendiginde; kiyafetlerinin ¢ok degisime ugramadigi
goritlmektedir. Ceket ve sapka gibi giysi unsurlari eklenerek
sahneler arasi gecisin saglandigi anlasiimaktadir.

Gorsel 6.
Dursun Ali Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari, 2024).

Kostlimlere iliskin detayl inceleme asagidaki tabloda yer
almaktadir;

Tablo 6.
Dursun Ali Karakterinin Késtiim Céziimlemesi

YiIl  Gosterge Gosteren Gosterilen
Beyaz Uzerine
kahverengi ekoseli Diiz anlam: Gomlek,
. . Dursun
genis yakal gémlek, Y Pantolon, yelek, kasket
. . . Ali'nin genel -
siyah deri yelek, siyah L Yan anlam: Koylu, orta-
) kostim{i . -
pantolon, kahverengi disuk gelirli
~
) kasket
= Genel sahne kostimi
tzerine mavi kirgilli Diiz anlam: Ceket, Fotr
ceket, kirmizi Gzeri Dursun sapka
desenli genis kravat, Ali’nin final Yan anlam: Arada
ceketin yakasina kostim kalmis, zorlama, stati
takilan kirmizi karanfil, degisimi
siyah fotr sapka
. - . Diiz anlam: Pantol
3 Siyah deri ceket, gri Dursun uz. aniam: Fantolon ve
I . deri ceket
N pantolon, boyuna Ali’nin genel -
M Lo Yan anlam: Karadenizli,
baglanan kesan kostim{i -
orta gelirli
Acik yesil tizerine yesil
yaprak.llum?r cicek Dursun Diiz anlam: Gémlek,
desenli 6ni agik Y Pantolon
. . Ali'nin genel
© birakilan gomlek, haki Lo Yan anlam: Cesur,
@ kostimii L
S  Yesililspanyol paga abartili, orta gelirli
o pantolon
Genel sahne kostimu Dursun Diiz anlam: Ceket
Uzerine patlican moru Ali’nin final Yan anlam: Cesur,
saten dokuma ceket kostimu abartili, parlayan
Targin rengi Gzerine
o0 ¢ g - Diiz anlam: Gémlek,
o krem rengi cizgili Dursun .
Q . . o Pantolon, stiveter
N gomlek, targin rengi Ali’nin genel .
. . L Yan anlam: Orta gelirli,
pantolon, flime rengi kostimii
. kasabali
stveter

Tablo 6’ya bakildiginda; Dursun Ali karakterinin diger
karakterlere gore daha farkli yorumlandigi anlasiimaktadir.
1997 sezonunda kasketi ve deri yelegiyle daha
yoresel/kasabali bir karakter olusturulurken, istanbul’a
gelip zengin olma hayali ile fotr sapka, kravat, mendil ve
ceket ile sosyal statiisinii oldugundan farkli gostermek
istedigi vurgulanmistir. 2008 sezonunda deri ceket ve
boyuna takilan kesan ile Karadenizli bir gen¢ oldugu
seyirciye gosterilmek istenmistir. 2016 sezonunda; agik
yesil ve acik mavi lizerine sal desenli gémlegi ve parlak
ceketi ile “zengin es” bulmak icin kendisine 6zen
gosterdigini vurgulamaktadir. Ancak gomleginin yakasini
acarak kullanmasi ve mansetinin ceket kolundan ¢ikmasi
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aslinda bu giyim stilinin kendi stilinden farkl oldugunu
disindirmektedir. Kostiimde yer alan kodlara gére Dursun
Ali; arada kalmis, zorlama, stati atlamak isteyen ve abartili
olarak okunmaktadir.

Metinde yazar Dursun Ali karakterini; “bu diinyada a¢ik g6z
olacaksin. Kazigi yemeyecek atacaksin. Hamdil Bey’in
yaninda calistyorum (...) Yaman adam vesselam. Uce mal
ettigi daireyi on Uce satiyor. Kazigi yiyen dislinsiin bana ne
(...) Biz de mezara kadar isci kalacak degiliz ya. Kat karsilig
kolluyorum (...) Kismetimi bekliyorum simdi” soézleri ile
anlatmistir. Kendisi ile ilk bulusmaya gelen Sitki karakterine
“yapacagl binadan kat sozii” vererek Gilsiin’e kendisini
Ovmesini istemistir”(Arayici, 2021, s. 199-201).

Metinde yer alan Dursun Ali karakterinin, ismi, kullandig
lehge ve ilk bulusmanin rihntimda olmasi gibi gorsel ve isitsel
gostergeler karakterin Karadenizli oldugunu
gostermektedir. Metnin final boéliminde, talip oldugu
Gulstiin’ln evine geldiginde, ustaliktan kalfaliga terfi ettigini
duyurmasi  stati  dlstnlGglinl  vurgulamaktayken,
kostiimde de; ceket giymesi, kravat takmasi, kasketini fotr
sapka ile degistirmesi ile kendisine 6zen gosteren bir is
adami statlisi vermeye calistiginin gostergesidir. Ancak,
takilan kravatin kisa kalmasi ya da fotr sapkanin kullanim
bicimi gibi gorsel kodlar Dursun Ali'nin gercek statiisu
hakkinda bilgi vermektedir.

Refik Mayisoglu

Evlenme vaadiyle agina distrdiglt kadinlari, balayi
yasadiktan sonra para karsiligl satan ve yaptigl is mesleki
yonden ticaret kabul edildiginden dogal olarak kendini
isadami olarak goren bir adamdir (Pala, 2009, s. 147).

Sy

Gorsel 7.
Refik Mayisoglu Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari Dijital
Oyun Kiittiphanesi)

Gorselde yer alan “Refik Mayisoglu” nun kostimleri genel
olarak incelendiginde; Gulsin ile bulusma sahneleri ve
Aysen tarafindan vyakalanmasi sahnelerinde farkli
kostlimlerin giyildigi gorilmektedir. Kostlimlere iliskin
detayli inceleme asagidaki tablodadir;
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Tablo 7.
Refik Mayisoglu Karakterinin Kostiim Céziimlemesi

YiIl  Gosterge Gosteren  Gosterilen

~ Koyu renk siyah Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
R uzerine beyaz gizgili genel gomlek, kravat
- takim elbise, beyaz sahne Yan anlam: Tehlikeli, 6zgtivenli,
gomlek, kirmizi kravat kostimi oldugundan farl gériinen
Refikin Diiz anlam: Takim elbise,
3 Siyah takim elbise, gomlek, fular
a . genel LA
& beyaz gomlek, kirmizi cahne Yan anlam: Ozguvenli, dig
saten fular - goriinligiine 6nem veren,
kostim{i ) R
gizemli
Mavi Gzerine desenli Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
genis mansetli genel gomlek
© gomlek, lacivert ceket,  sahne Yan anlam: Ozgiivenli, simarik,
8  koyu lacivert denim kostimii kendisini begenen
N Beyaz genis yakali Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
genis mansetli final gomlek
gomlek, siyah takim sahnesi Yan anlam: Ozgiivenli, gizemli,
elbise kostimii kendisini begenen
Actk mavi Uzerine sari,
turuncu, bordo gigek Refik’in Dz anlam: Gémlek , takim
desenli genis yakali genel elbise
o gomlek, bordo sahne Yan anlam: Gosterisli, farkli,
& ispanyol paga takim kostim glvenilmez
~ . -
elbise, tash ytzik
. Refik’in Diiz anlam: Takim elbise,
Beyaz genis yakali ) .
5mlek. bordo takim final gomlek, kravat
& ! ! sahnesi Yan anlam: Ozgiivenli, dis

bordo yelek ve kravat L P
kostimi  goriinlisiine 6nem veren

Tablo 7'de Refik Mayisoglu’nun kostliimlerinin ¢6ziimlemesi
yer almaktadir. 2023 sezonu hari¢ koyu renk takim elbise
tercih edilmistir. “Bir ticaret” erbabi olarak takim elbise,
gomlek ve kravat giyerek “Goncagiil”e kendisini istedigi gibi
tanitmistir. 2023 sezonunda ise; 70’lerin modasina uygun
olarak sivri bliyik yakali desenli gomlek, bordo takim ve
kiipesi ile daha geng bir is adami gorlintsi yakalanmak
istenmistir. Gllsin’ln evine ziyaretinde ise daha resmi bir
gorinti icin yelek ve kravat ile koyu renk bir bordo bir
takim tercih edilmistir.

Arayici, eserinde Refik Mayisoglu karakterinin kendisini
Gulsin’e Kayseri’de c¢alisan bir dis hekimi olarak
tanitmaktadir ama daha once Aysen’e kendisini Nevsehirli
bir is adami olarak tanitmistir. Aysen’in  kendisini
tanimasiyla kendini ele vermistir. Aysen, Kenan’i (Refik
karakteri kendisini Kenan olarak tanitmistir) (Arayici, 2012,
s. 219). mektuptaki ifadelerinden ve yazisindan tanimistir.
Yonetmenler ve kostiim tasarimcilari, metinde yer alan
karakterin s6z ve hitabet tarzinda bulunan “bigkin delikanh”
lik gorsel ve isitsel kodlarinin kostim kodlarinda da ayni
dogrultuda oldugu anlasiimaktadir. Kostim kodlarina gére
Refik; tehlikeli, 6zglivenli, kendini begenen, kimi zaman
gizemli olarak goriilmektedir.

Miifit Miirted

Oktay Arayici, Mifit Mirted’i ; yagmur yagacak korkusu ile
yaz-kis semsiyesini yanindan ayirmayan, papyonlu, yasalara
saygil ve elli yasini gegmesine ragmen annesinin soziinden
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¢itkmayan birisi olarak karakterize etmistir (Arayici, 2012, s.
176).

Gorsel 8.
Miifit Miirted Karakterinin Kostiimleri (Devlet Tiyatrolari Dijital
Oyun Kiittiphanesi)

Gorselde yer alan “Miufit Mirted” in kostimleri genel
olarak incelendiginde; kostim  degisikliginin  giysi
unsurlarinin  eklenip  ¢ikarilmasi  yoluyla  yapildig
gorlilmektedir. Papyon, semsiye gibi giysi unsurlarinin
oyunun sergilendigi tiim sezonlarda kostimiin anlaml bir
parcasi olarak karakter olusumuna vyardim ettigi
goritlmektedir. Kostiimlere ait detayll inceleme asagidaki
tabloda bulunmaktadir.

Tablo 8.
Miifit Miirted Karakterinin Kostiim Céziimlemesi

Yil Gosterge Gosteren Gosterilen
Beyaz gom.lek, Mifitin Duz. anlafn: Takim
3 kahverengi yelek, enel elbise, gomlek, yelek,
& kahverengi takim elbise, fahne sapka, papyon
kirmizi papyon, siyah . Yan anlam: Beyefendi,
. . kostimi .
fotr sapka ve semsiye kuralci, resmi
Beyaz gom.lek, I Duz anlam: Takim
0 kahverengi saten yelek, Miifit’in . .
3 . . elbise, gomlek, yelek,
8  Kahverengi kendinden genel
~ . papyon
parlak gizgili takim sahne .
elbise, kirmizi-yesil saten  kostim Yan anlam: Beyefendi,
! .y 3 korkak, kuralc
papyon, semsiye
Beyaz gdmlek, mavi Diiz anlam: Takim
kendinden ekoseli ceket,  Mifit'in elbise, gomlek,
bej renkli ispanyol paca genel papyon
pantolon, koyu sahne Yan anlam: Beyefendi,
© kahverengi saten kostum kuralci, zorlama
S  papyon, semsiye kibarlik
N Beyaz gdmlek, somon ve Diiz anlam: Takim
lila rengi ekoseli ceket, Miifit’in elbise, gomlek,
bej renkli ispanyol paca final papyon
pantolon, koyu sahnesi Yan anlam: Beyefendi,
kahverengi saten blyuk kostim kuralci, zorlama
saten papyon, semsiye kibarlik
Genis yakali beyaz
gomlek, hardal rengi P Diiz anlam:Takim
. Mfit'in . .
M vyelek, sarialt tonlu bej enel elbise, gdmlek, yelek,
Q  ispanyol paga takim & papyon
. . sahne .
elbise, koyu hardal rengi L Yan anlam: Beyefendi,
) kostimi .
saten papyon, ekoseli kuralci, resmi

semsiye

Tablo 8'e gore Mifit Mirted’in kostimlerinde 2016 sezonu
haricinde ceket kumasi ile ayni renk tonlarina sahip yelek
kullanildig1 gortlmiustiir. 2023 sezonunda 70’ler modasina
uygun olarak ispanyol paca hardal sarisi bir takim elbise
kullanilmistir. 2016 sezonunda ise; renk ,desen farki ve
daha bilyuk bir papyon kullanilarak daha renkli bir Mifit
Mirted karakterize edilmistir. Arayici’nin yazdig karakter
dogrultusunda, oyun yoOnetmenleri ve  kostiim
tasarimcilarinin metinde yer alan karakter kodlarina uygun
bir karakter cikardiklari anlasilmaktadir. Kostiim kodlarina
gore Miifit; beyefendi, kibar, resmi ve korkak olarak
karakterize edilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Rumuz Goncagtil oyununun karakterleri, karakter 6zellikleri
ve karakterin olusturulmasinda kostliimlerin roliine iliskin
genel bir tablo olusturulmustur. Bu tablodan da anlasilacagi
Uzere; giysiler ve giysilerin anlamlarinin oyunun ve oyun
kisisinin ortaya cikarilmasinda énemli bir yerinin oldugu
gorilmektedir. Kostim tasarimcisinin oyuna iliskin genel
bilgileri,  karakterlerin = sosyo-ekonomik  durumlari,
yonetmen tarafindan vurgulanmak istenen karakter
ozellikleri gibi bilgileri yorumlayarak kostiim tasarimini
yapmas! gerekmektedir. Seyirciler Gzerinde, kostimin
gorsel etkisinin yaninda tasidigl yan anlamlar oyunun ve
karakterin  seyirciye  ulasmasini  saglayan  6nemli
unsurlardir.

Asagidaki tabloda, 6rneklem olarak incelenen 1997, 2008,
2016 ve 2023 sezonlarinda sahnelenen Rumuz Goncagdil
Oyununa ait karakterlerinin kostiimleri Pierce ve Barthes’in
gostergebilim analiz yontemi ile analiz edilmis olup, farkli
sezonlara ait kostiim analizleri derlenerek karaktere 6zgli
kostlim ozellikleri ¢ikariimistir.

Tablo 9.
Rumuz Goncagiil Karakterleri Kostiim Ozellikleri ve Karakterin
Kostiime Yansimasi

Karakterin Kostiime Yansimasi
insaf hanimin kostiimleri
incelendiginde; genellikle koyu renkli
toprak tonlarinda énden dugmeli
elbise giydigi gorulmustar.
Kahverengi tonlari, dikkat cekmek
istemeyen kisilerin giymeyi tercih
ettigi tonlardir. Saglari ensede sikica
toplanmis, 6rgi yelekli oldukga
geleneksel bir goriinti gizilmistir.
Oyundan bagimsiz diginildiginde
de bu giysilerin ayni insan grubunu
tanimladig séylenebilir. Orta yasin
istt, emekli ya da ev hanimi, orta-
diisuk gelir seviyeli bir kadin oldugu
giysilerden gikarilabilmektedir.

Karakter  Karakterin Ozellikleri

Kocasindan kalan emekli
maaslyla zar zor
gecinen, evinin kirasini
diizenli 6deyemeyen
insaf Hanim; rahat
yasamanin tek kosulu
olarak kizini tercihen
maddi durumu iyi olan
bir erkekle evlendirmek
olarak gorir.

insaf Hanim

Art Vision, 30(52), 33-48/doi: 10.32547/artvision.1441517
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Goncagil rumuzu ile
gazeteye evlilik ilani
vererek zengin bir es

“Goncagul” rumuzuna uygun bir
giyim tarzi vardir. Sade, narin ve

c bulma hayalindedir. ) .

3 R disariya agilmamis bir tarzi simgeler.

2 Ancak, ilana M e ..

i3 Beyaz gomlek Ustd jile, notr renkler,

© basvuranlarin at kuyrugu ya da toplanmis sag ile
gorindukleri gibi “ yrusu y L p . "S ¢

hanimefendi” bir goriiniim
olmamalari ve gergek
- s yansitilmaktadir.
ask islerin seyrini
degistirecektir.
Anadolu’dan biyiksehire gelmis
insaf hanimlarin bir dusuk gelirli bir insan profili

= odasinda kiraci olarak olusturulmak hedeflenmistir.

@ yerlesen ve Giilsiin’e Gosterisli olmayan gémlek, pantolon
gizli bir agk besleyen ve onun Uzerine stiveter ya da
delikanli kahverengi tonlarinda ceket ile bu

gorintl yakalanmigtir.
Giilsiin ve insaf’in N S
arkadasi ve fikir Frapan bl_r giyim tarzina sahip bir

c o N kadindir. Ince ¢orap, topuklu

o alisverisi yaptigi .

< - ayakkabi ve kirmizi tonlara sahip

z komsulari. Refik B ) R .

o elbiseler tercih edilmistir. Makyaj ve
Mayisoglu tarafindan Lo
e - sa¢ tasarimi da giysileri ile ayni
evlilik vaadi ile "
dogrultuda tasarlanmistir.
kandiriimigtir.
Gulstun’ln ilanina cevap
veren 261 adaydan

5 birisidir. Halet Rezaki Fransiz kilturiyle yetistigi i¢in bu

% karakteri; geng durumu davraniglarina

f goriinmeye calisan, yansitmaktadir. Evinde ropdésambir

% bakimlarini aksatmayan giyerken disarida gosterisli takim

T bir adamdir. Kendisine elbise, fular ve pantolon askilari
bakacak birisini bulmak tercih etmektedir.
adina evlenmeyi
istemektedir.

Gulsun'ln insaat st.l Dursun Ali'nin kostimi hem onun
= damat adayidir. Zengin e -

< . L geldigi cografya olan Karadenizi hem

c olma hayali ile Gulstn e

3 X X R de sosyal statlisiinii gosterir

4 ile evlenmek istemis o A . .

S : niteliktedir. Digmeleri agik gomlek

a ama onun da maddi L

M pantolon, kasket, kesan gibi unsurlar
durumunun olmadigini .
. kostimu olusturmaktadir.
anlayinca vazgegmistir.
& %n Kizlari evlilik vaadiyle Briyantinli saglar, gosterisli takim
& 2 kandirip onlarin parasini  elbiseler ile dikkat gekmeyi
g ele gegiren adaydir. hedefleyen bir gériinim gizmektedir.
£ o Gilsiin ‘e talip olup C?ketl,v}/elegl, atalo pan?olonu,
3 @ L e e goémlegi (papyon- esarp ile
S £ annesi Insaf’a gonluni L
3 tamamlanmisg) ve bastonu/semsiyesi
s kaptiran adaydir.

ile tam bir istanbul beyefendisidir.

Tablo 9 incelendiginde; 1997, 2008, 2016 ve 2023
sezonlarinda sahnelenen Rumuz Goncagil oyunlarinin
karakterlerine iliskin kostlimleri ve karakterlerin kostiime
naslil yansidigina dair bilgiler yer almaktadir. Buna gore;

e insaf Hanim: Oyuna ait tiim sezonlar incelendiginde
insaf Hanim karakterine ait kostimlerin “anne”
karakterine ait kodlar tasidigi soylenebilir. Toprak
tonlarin agirhkta oldugu “H” siluet formunda o6rgi yelek
ve esarp ile ev hanimligina vurgu yapimistir. 2016
sezonuna ait oyunda, diger sezonlara gore renk secimi
ve tarz acgisindan biraz daha modern bir gorinti
yakalanmistir. Ensede toplanmis saclar, topuksuz kapall
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koyu tonda “anne” ayakkabilari ile kostlimler
tamamlanmistir. 2008 sezonunda ise; kilik degistirme
sahnelerinde daha dramatik kostim  parcalari
kullanilmistir (fistik yesili saten ¢arsaf, yemeniye takilan
siyah iri gicek vb.)

Gulstn: “Acilmamis bir gll” Rumuz Goncagil olarak,
rumuzuna uygun bir karakter olusturulmustur. “X”
formunda narin belini ortaya ¢ikaran dekoltesiz, 6lctli
giysiler, beyaz gomlek Ustl jile, maksi ya da dizde biten
etekler ve toplanmis saclar karakteri olusturur. Sezonlar
arasinda en ¢ok kostiim degisimi 2016 sezonundayken,
en farkh kostiim 2008 sezonuna aittir. 2008 sezonunda
daha “6zglr ruhlu” bir Gulsin karakterize edilip
kostlimine yansitiimistir.

Sitki: insaf Hanimin tek odasini kiralayan ve gegim
sikintisi  yasayan gen¢ adam. Toprak tonlarinda
pantolon, cizgili ve kiicik kazayag! (piyedepul) desenli
triko sliveterler, beyaz genis yakall beyaz gomlekler ile
kombinlenmistir.

Aysen: Canli, isiltil ve feminen bir karakter olan Aysen’in
kostiimleri de bu karakteri yansitan niteliktedir. Aysen;
yesil ve kirmizinin en canli tonlari, firfir, volan detaylari
ve ¢icek desenleriyle ile oyunun en renkli kostlimlerini
giymistir.

Halet Rezaki: Fransiz kiltlru ile yetisen Osmanli Pasa
torunu ve cumhuriyet c¢ocugu olarak kendisini
onemseyen, bakim yapmayi seven bir karakter olarak ev
sahnelerinde  ropddsambiri  ve  bonesi  eksik
olmamaktadir. 2023 senesinde de c¢orap tutucu
kullanmasi detayi ile karakterin bakimli olma 6zelligine
vurgu yapiimistir.

Dursun Ali: Karadeniz’de imam nikahli esini birakarak
zengin bir kadin ile evlenip zengin olma hayalini
kostlimleriile seyirciye yansitabilmistir. 1997 sezonunda
kasket ve deri yelegi ile istanbul’a gelen Dursun Ali; es
adayi ile gorisirken Fotr sapka, ceket, kravat ve mendil
gibi kendisini oldugundan daha farkli statlide gosterecek
giysi parcalarini  kostiimine dahil etmistir.2016
sezonunda ise; kendisini farkli gosterdiginin ipuglari
mansetlerinin ceket kolundan ¢ikmasi ve gdémleginin
digmesini  gbgsine kadar acik  kullanmasiyla
vermektedir.

Refik Mayisoglu: “is adami” goriintiisii cizerek Giilsiin’
etkilemeye calismaktadir. Koyu renk takim elbise, beyaz
gomlek ve kirmizi tonlarda kravat ve fular ile resmi bir is
adami vurgusu yapilmistir. 2016 sezonunda, daha casual
tarzda bir karakter olusturulurken; 2023 sezonunda;
kirmizi ve bordo tonlarinda 70’ler stiline ait ispanyol
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paca takim elbise tercih edilmistir. Gomlek tercihi ise
genis yakali ve desenlidir. Bu kostiim ile daha geng
goriinmeye calisildigr distinulebilir. Final sahnesinde
ise, agir bir is adami goriintlsl olusturulmak istenmistir.

e Mifit Mirted: Kendisini glnesten ve yagmurdan
koruyan semsiyesi, beyefendiliginin vurgusu tam takim
elbisesi papyonu ve fotr sapkasiyla Mifit Mirted
karakteri Rumuz Goncagil oyunlarinin  6nemli
karakterlerindendir. 2016 sezonunda diger sezonlardan
farkh olarak, somon ve lila renkli ceket ve daha buyik
boyuttaki papyonu ile daha vurgulu bir karakter
olusturulmak istenmistir. 2023 sezonunda ise, 70’ler stili
hardal rengi ispanyol paga takim elbise ile dénem stiline
bagli kalindigi anlasilmaktadir.

Arayici’'nin, ¢agdas bir ortaoyunu olarak nitelendirdigi
Rumuz Goncagtl oyunu, bir ka¢ sandalye, bir askilik ve bir
ceyiz sandig gibi basit bir dekor ve karakterlere ait bir kag
kostiim ile sahnelenmesi vyazar tarafindan uygun
bulunmaktadir. Yonetmen ve kostiim tasarimcilari, oyuna
ait karakterin; yasi, sosyal statisli, oyunun gectigi donem
gibi gorsel gostergeleri icinde barindiracak, ayni zamanda,
jest -mimik, replik gibi diger gostergelerle de uyumlu olacak
kostiimler tasarlamislardir. Ayni zamanda kostlimlerin
metin ile uyumlu olmasi, kostliminin ve dolayisi ile
temsilin basarisini artiracaktir.

Tiyatro kostiim ¢6ziimlemesine 6rnek olan bu calisma
kapsaminda; kostiimlerin sahnedeki anlamini anlamak,
tiyatro deneyimini zenginlestirebilir ve sanatin daha derin
katmanlarina ulasmayi saglayabilir. Tiyatro kostliim
¢O6ziimlemesi, tiyatro sanatinin farkli yonleriyle ilgilenen
bircok kisi ve kurulus icin degerli bir arag olabilir. Ornegin;
kostlim tasarimcilari, tiyatro kostlimlerinin
gostergebilimsel ¢o6zlimlemesinden faydalanarak
karakterlerin ve hikayenin daha bilimsel bir dayanakla
sahnede canlandirilmasini saglayabilir. Bu analiz, tasarim
kararlarini desteklemek ve sahnedeki anlami gliclendirmek
icin kullanilabilir. Ayrica, kostiim tasariminin izleyiciye nasil
iletilmesi gerektigi konusunda da rehber olabilir. Bununla
birlikte; yonetmen ve oyuncular icin, oyun performansinin
detaylandirarak anlam bulmasina ve karakterlerin daha
etkili bir sekilde canlandirilmasina olanak saglayabilir.
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