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OZET

Cagdas seramik sanatinda rengin kullanimi sir, astar veya gamurun pigment ve/veya oksitlerle renklendirilmesi
yoluyla gergeklesmektedir. Ortaya gikan renkler seramigin pisirildigi dereceye gore farklilik gosterirken, sicaklik
arttikga rengin kroma degeri de artar. Gegmiste agirlikli olarak toprak ve bej tonlarinin hakim oldugu seramik
sanatinda, pigment endustrisinde gerceklesen gelismeler sayesinde bugtin renk skalasinda mevcut tim renkler
elde edilebilir ve uygulanabilir hale gelmistir. Bu baglamda tipki resim sanatinda oldugu gibi seramik sanatinda da
renklerin 6zellikleri ve birbirleriyle kurduklari iligkiler rengin etkili ve dogru kullanimi temelinde daha 6nemli hale
gelmistir. Galismanin amaci, seramik sanatinda renklerin daha etkin bigcimde kullanim olanaklarinin arastiriimasi
ve renklerin form algisi Uzerindeki etkisinin irdelenmesidir. Renkle ilgili ortaya atilan ve ginimuizde hala
gecerliligini koruyan teorilerden biri Johannes Itten’in -yedi renk kontrastligi- teorisidir. Teoride yedi farkli renk
kontrastligi oldugu 6ne strtlmekte olup, bu kontrastlarin, renklerin nitel ve nicel degerlerindeki degisimlere gore
belirlendigi anlasiimaktadir. Yapilan galismada seramik sanatinda rengi etkin bigcimde kullanan sanatgilar
arastirilarak, teoride belirtilen yalin renk kontrasti, agik koyu, sicak soguk, tamamlayici, kalite, es zamanli ve miktar
kontrastliginin gagdas seramik sanatinda kullanimi hem teknik hem de bigimsel baglamda irdelenmistir. Yapilan
arastirma gostermektedir ki form ve renk her ne kadar birbirinden uzak kavramlar gibi gorinse de etkin
kullanildiklarinda birbirini destekleyen 6gelerdir. Rengin seramik sanatinda etkin bigimde kullanimi ise rengin
niteliksel ve niceliksel iligkilerinin ¢oztimlenmesiyle mumkdndur.
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Evaluation of color relationships in ceramic art on the axis of Johannes
Itten's color theory

ABSTRACT

The use of color in contemporary ceramic art is achieved by coloring the glaze, slip or clay with pigments and/or
oxides. While the resulting colors vary depending on the temperature at which the ceramic is fired, the chroma
value of the color increases as the temperature increases. In ceramic art, where earth and beige tones were
dominant in the past, thanks to the developments in the pigment industry, all colors available in the color scale
have become obtainable and applicable today. In this context, just like in painting, the properties of colors and
their relationships with each other have become more important in ceramic art, based on the effective and correct
use of color. The aim of the study is to investigate the possibilities of using colors more effectively in ceramic art
and to read more clearly the effect of colors on the perception of form. One of the theories about color that is still
valid today is Johannes Itten's theory of seven color contrasts. It is claimed that there are seven different color
contrasts in theory, and it is understood that these contrasts arise with changes in the qualitative and quantitative
values of the colors. In the research, the artists who used color effectively in ceramic art were investigated and
the use of the theoretically stated simple color contrast, light dark, hot and cold, complementary, quality,
simultaneous and quantity contrast in contemporary ceramic art was examined in both technical and formal

Auf: Tazeoglu Filiz, F., & Cinar, S., (2024). Seramik sanatinda renk iliskilerinin Johannes Itten'in renk teorisi ekseninde
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context. The research shows that although form and color may seem like distant concepts, they support each
other when used effectively. The effective use of color in ceramic art is possible by analyzing the qualitative and
quantitative relationships of color.
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Ceramic, color, pigment, color contrast, Johannes Itten.
Giris

Renk olgusu bilim ve sanat alanlarinda farkl bicimlerde ele alinmaktadir. Renk fizik alaninda 15131
dalga boylarina gore arastirirken, psikoloji insanlarin renkler karsisinda verdikleri bilissel tepkileri
incelemektedir. Fizyoloji rengin gorme eylemiyle iliskisini ortaya koyarken, sanat alani renklerin
birbirleriyle kurduklari iliskileri merkeze almaktadir. Antik Yunan'dan baslayarak 17. yy.'a kadar
bircok filozof ve sanatci gorme eyleminin nasil gerceklestigini, renkleri ve renklerin birbirleriyle
olan iliskilerini tanimlamak icin ¢esitli arastirmalar yurutmustur. Bu ¢alismalardan bircogunun
bilimsel bir karsiligindan soz edilemese de ortaya atilan her teori bir sonraki teorinin temellerini
olusturmustur (Per, 2012). Renkle ilgili ik bilimsel temelli calisma 17. yy. sonlarinda Isaac
Newton tarafindan gergeklestiriimistir. Newton 1600’lerin sonunda mevcut renk anlayisinin
temelini olusturan bir dizi deney yuritmustir (Itten, 1973). Bu deneyler sonucunda Newton
gunes 1s1gini renk spektrumlarina ayirmis; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve mordan olusan ilk
renk gemberinin ortaya gikmasina kaynak olusturmustur (Malacara, 2002).

TDK'da “Cisimler tarafindan yansitilan 1sigin gozde olusturdugu duyum” olarak tanimlanan “renk”
(TDK, t.y.) tanimdan da anlasllacagdi gibi dogrudan isigin bir sonucudur. Nesnelerin kendilerine
ait renkleri olmayip, renk olarak algiladigimiz duyum nesne yizeyine ¢arpan 1sigin kendi yapisina
ve nesne Uzerindeki yayilimina bagli olarak gozde yarattigi etkidir (Tanyeli ve S6zen, 1992). Sanat
alaninda ton, doygunluk ve deger, bir rengin tanimlanmasina ve kategorize edilmesine yardimci
olan g 6zelliktir (Mollica, 2018). Bu 6delerden doygunluk ve deder tonun nasil gorinebilecegi
uzerinde onemli bir etkiye sahiptir. Bir rengin tonu igerisine eklenen diger kromatik renklerle veya
akromatik renklerle degistirilebilir. Doygunluk, bir rengin goreceli safligini ifade eder. Bir renk,
prizmada yansiyan net, tamamen aydinlatiimis renklere ne kadar gok benziyorsa, o kadar
doygun oldugu soylenebilir (Hornung,2012). Pratikte doygunlugu belirlemek zor olsa da renk
carkindaki renklerle kiyaslanarak renklerin birbirine gore doygunluklari belirlenebilir. Rengi
tanimlamakta kullanilan bir diger ifade degerdir. Deger, bir rengin goreceli acikhgini veya
koyulugunu ifade eder. Deger icin kullanilabilecek baska bir kelime parlakliktir. Renk teorisyeni
Ogden Rood, Renk: Modern Kromatigin Metin Kitabi (1904'te yayinlandi) isimli galismasinda, bir
rengin ne kadar gok Isik yansitirsa o kadar parlak oldugunu belirtmistir (Hornung, 2012). Buna
gore akromatik renkler arasinda en ug degerleri siyah ve beyaz, kromatik renkler arasinda en ug
noktayi sari ve mor olusturmaktadir. Renk 6zelliklerinin yani sira renklerin birbiriyle olan iliskilerini
ortaya koyan teoriler bulunmaktadir. Bu teorilerden rengin karsitlk ve tamamlayicilik ilkesine
gore yedi kontrast teorisini ortaya atan Johannes lItten'in renk teorisi guntimizde hala
gegerliligini korumakta ve sanat alaninda rengin etkin kullanim bigimlerine yonelik egitimlerde
kaynak olarak kullanilmaktadir. Itten'in 1973'te yayimladigi “The Elements of Color” isimli
calismasinda renklerin ton, doygunluk ve deger ozelliklerine gore birbiriyle olan iliskileri yaln
renk, acik koyu, sicak soguk, komplementer, kalite, similtane ve miktar kontrasthigi basliklariyla
ortaya koyulmustur (Itten, 1973).

Seramik yuzeylerde rengin kullanimi ile iligkili olarak yapilan arastirmalar incelendiginde,
konunun agirlikli olarak teknik acidan ele alindigi; oksit ve pigmentlerin sir, astar veya camur
blnye Uzerindeki etkilerinin bu arastirmalarin temelini olusturdugu anlasiimistir. Seramik
sanatinda renklerin daha bilincli ve etkili kullanimi baglaminda bu arastirmanin yapiimasi gerekli
gorulmektedir. Yapilan arastirmada Itten'in yedi renk kontrastligi teorisi odaginda cagdas
seramik eserler incelenmis, form ve renk iligkileri bu eserler Gzerinden ¢ozUmlenmistir.
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Yontem

Yapilan arastirmanin temeli nitel arastirma yontemlerine dayandirilarak olusturulmustur.
Arastirmanin verileri gozlem ve belge analizi ile toplanmis, tekrarlayan ortntuleri belirlemek icin
veri analizi yapilmistir. Ortaya cikan verilerden elde edilen temalar bulgular olusturmustur.
Kaynakca konuyla iliskili olabilece@i ve arastirmayi destekleyeceg@i dusuntlen sdureli/stresiz
yayinlarin incelenmesi ve ¢evrimici sanatgi gortismeleri ile hazirlanmistir. Arastirmada Itten’in
1973'te yayimladigi “The Elements of Color” isimli galisma teorinin yazildidi ve agiklandigi kaynak
olarak kullanilmistir. Yapilan calismada renklerin ton, doygunluk ve deger ozelliklerine gore
birbiriyle olan iligkilerinin tespit edildigi “yedi renk kontrasthigl” teorisi aciklanarak, seramik
alaninda bu kontrast etkileri kullanan sanatgilar tespit edilmistir. Katki saglayacagi dtstnulen
sanatgilar ve ornekler belirlenerek betimsel analiz yontemiyle arastirma sonugclandiriimistir.
Yapilan arastirmanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak Uzere tim

asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davranildigi beyan edilmektedir.
Alandaki Benzer Galigmalar

Seramik sanatinda renk arastirmalari cogunlukla oksit veya pigmentleri kullanarak astar, sir ve
bunye gelistirme galismalarini kapsamaktadir. Bunun disinda seramik sanatinda renklerin nitelik
veya nicelik iliskilerine gore de@erlendirmesini iceren herhangi bir calismaya rastlanmamistir.
“Temel sanat/tasarim ogelerinin seramik sanatina yansimasi” baslikli arastirma makalesinde
Gizgi, nokta, renk vb. temel sanat 6Jelerinin seramik sanatiyla olan iliskisi ve kullanim bigimleri
cagdas sanatcilarin eserleri tzerinden degerlendirilmistir (Karakaya ve Canbolat, 2021). Fakat
bu calismada renkle ilgili kapsam oldukca sinirlidir. Renkle ilgili bir diger calisma “Seramik
kdltirinde renk ogesi ve cagdas seramik sanatinda kullanimi” baslikli arastirmadir. Bu
arastirmada kapsam rengin kultirel baglamda seramik sanatina yansimasiyla iliskili olup,
kdltUrlere gore seramikte rengin nasil degistigi bu ¢alismada orneklerle ortaya koyulmaktadir
(Balyemez, 2017).

[tten’in Renk Teorisi

Johannes Itten modern zamanin en iyi renk egitmeni ve teorisyeni olarak kabul edilen
sanatcilardan biridir. 1888 isvicre dogumlu sanatgi, 1919 -1923 yillari arasinda Bauhaus'da
egitmenlik yapmistir (Itten, 1970). Sanatginin yayinladigi birgok kitap bulunmakla birlikte en gok
ses getiren calismasi 19671'de 1. basimi 1970te Ogrenci basimi, 1973 de ise 2. basimi
gergeklestirilen “I'Art de la couleur” (Renk sanati) isimli galismasidir. 1973 baskisinin 6n soziinde;
ilk basimla son basim arasinda illistrasyonlarin baski kalitesi acisindan birtakim farklhliklar
bulundugu, 1973 yilindaki basimin illistrasyonlarin kitaba aktariimasinda ¢ok daha dogru
sonugclar verdigi belirtilmistir (Itten, 1973).

Calismanin bu bolimunde Itten'in Renk sanati (1973-1970) isimli ¢alismasinda belirtilen yedi
renk kontrastligi sanatgi tarafindan ortaya koyulan illistrasyonlarla iligkilendirilerek
aktarilacaktir.

Yalin Renk Kontrasti (Ton Kontrastr)

Yalin renk kontrasti veya ton kontrasti yedi renk kontrasti arasindan en basit olanidir. Siyah ve
beyazin, agik/koyu kontrastin en u¢ ornegini temsil etmesi gibi, sari, kirmizi ve mavi de renk tonu
kontrastinin en ug ornegidir. Gorsel 1'de yalin renk kontrastinda renklerin tonlari U¢ ana renkten
uzaklastikgca kontrast yogunlugunun azaldigi gortlmektedir. Dolayisiyla turuncu, yesil ve mor
arasindaki renk kontrasti sari, kirmizi ve maviden daha zayiftir (Itten, 1973).
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Gorsel 1 Itten'in yalin renk kontrasti illiistrasyonu (Itten, 1970)
Aclik Koyu Renk Kontrasti

Acik/koyu renk kontrasti renklerin degerleriyle iliskili bir kavram olup acik/koyu degerlere sahip
renklerin birlikteligi sonucu olusan kontrasttir. Akromatik renkler icerisinde en guclu acik/koyu
kontrasti siyah ve beyaz vermektedir. Itten’in belirttigi gibi akromatik renklerin acik ve koyu tonlari
cok net bir sekilde birbirinden ayirt edilirken, kromatik renk tonlari arasinda bu degerleri
tanimlamak zordur (Itten, 1970).

Schwarz ve Hirschler'in belirttigi gibi, Itten’'in Renk sanati adli calismasinda renk tonuna bagl
olarak kroma degeri en ytksek renklerin farkli aciklk dutzeylerinde mevcut oldugu
gosterilmemektedir. Halbuki bu renklerin kromatik degerlerinin karsiligi 1915te Munsell'in
yayinladigi renk atlasindan bu yana bilinmekteydi (Schwarz ve Hirschler, 2023). Gorsel 2'de
kroma degeri en yuksek olan renklerin farkli parlaklik seviyelerindeki karsiliklari gorulmektedir.
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Gorsel 2 Munsell'in 1915 Atlasi'ndan renk agacinin kromatik dallari (Munsell, A. H. t.y.)

Sicak Soguk Renk Kontrasti

Sicaklik veya sogukluk hissini renk duyumu ile bagdastirmak her ne kadar garip gorunse de bu
hissin renklerle iliskisini dogrulayacak bircok deney ortaya koyulmustur. Bu deneylerden biri
mavi-yesil bir galisma odaslyla kirmizi-turuncu bir galisma odasi arasinda sicaklik veya sogukluk
hissi acisindan 5ila 7 °F' sicaklik farki oldugunu ortaya koymustur. Mavi-yesil odada bulunanlar
59 °F"In soguk oldugunu hissederken, kirmizi turuncu odada bulunanlar sicaklik 52-54°F'a
dusene kadar sogugu hissetmemislerdir. Bir baska deneyde bir yaris ahiri iki bolime ayrilimis;
biri mavi digeri kirmiziya boyanmistir. Mavi bolumde atlar, kostuktan sonra kisa sure iginde
sakinlesirken, kirmizi bolimdeki atlar bir sure sicak ve huzursuz kalmisglardir. Ayrica mavi
bolimde sinek yokken, kirmizi bélimde ¢ok sayida sinek oldudu tespit edilmistir (Itten, 1973).

Itten renk teorisinde yesil ve maviyi en soguk, kirmizi turuncuyu ise en sicak renkler olarak kabul
etmis, bu renklerin bir arada kullanimi ile olusan kontrasti da sicak soguk renk kontrasti olarak
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tanimlamistir. Sicak soguk kavramlarinin bazi noktalarda 6znel olmasi tarihsel stregte sicak ve
soguk renklere iliskin ortaya atilan teorilerin de birbirinden farkli olmasina neden olmustur.

Tamamlayici Renk Kontrasti

Iki rengin pigmentleri birbirine karistirildiginda notr bir gri-siyah renk elde ediliyorsa bu iki renk
icin birbirinin tamamlayicisi denmektedir. Renk gcemberinde tamamlayici renkler birbirine taban
tabana zittir. Fiziksel olarak birbirini tamsnamlayan iki rengin 15131 beyaz renk verir. Tamamlayici
renkler yan yana geldiklerinde cok gugclu bir titresim olustururlar. Sari-mor, kirmizi-yesil ve
turuncu-mavi birbirinin tamamlayicisidir. Sari-mor yalnizca tamamlayici kontrast degil ayni
zamanda acik koyu renk kontrastini da temsil etmektedir. Kirmizi-turuncu/mavi-yesil
tamamlayici bir cifttir ve ayni zamanda soguk-sicak kontrastinin en uc noktasidir (Itten, 1973).
Gorsel 3'te Itten’in tamamlayici renk dizilimleri gortlmektedir.

Gorsel 3 Itten’'in tamamlayici renk kontrasti illistrasyonu (Itten, 1973, s.157)
Eszamanli Renk Kontrasti

Es zamanli kontrast, gozun herhangi bir renk i¢in es zamanli olarak tamamlayici renge ihtiyag
duymasi ve halihazirda mevcut degilse onu kendiliginden Uretmesi gergeginden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle renk uyumunun temel ilkesi tamamlayici renk kuralini da
kapsamaktadir (Itten, 1973).

Renk algisi o rengin var oldugu ortamdan dogrudan etkilenir. Bu etki duyumsal olarak ayni rengin
cevredeki renge gore degisiyormus gibi gortinmesine kaynak olusturur. Akromatik bir grinin
yanina sarl bir renk tonu yerlestirildiginde gri soguk bir mor gibi algilanirken, ayni gri mor bir
zemin Uzerine yerlestirildiginde sicak sari bir tonda algilanacaktir (Bleicher, 2012). Itten benzer
bir akromatik griyi farkl renklerle cevreleyerek, grinin renk tonunun nasil degisime ugradigini

Gorsel 4'te goruldugu gibi illUsture etmigtir.

Gorsel 4 Itten'in eszamanli renk kontrasti illistrasyonu (Itten, 1970).

Benzer bir deney Schwarz ve Hirschler'in ¢alismasinda da yer almaktadir. Calisna Munker-
Beyaz efektinin uygulanmasi esasina dayanmaktadir. Deneyde renkli kagittan kesilmis kareler
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beyaz Uzerine siyah 1zgaralardan olusan alanlara farkli bigimlerde yerlestirilir. Bu renkli kagitlar
Gorsel 5te goruldugu gibi bir tarafta siyah 1zgaralarin tzerine, diger tarafta siyah 1zgaralarin
arasina yerlestirilir. Rengin siyah ya da beyaz zemin Uzerindeki dontsimu bu deneyde acik bir
bicimde gortlmektedir (Schwarz ve Hirschler, 2023).

Gorsel 5 Kagit pargaciklaryla Munker-Beyaz efektinin gizimi (Schwarz ve Hirschler, 2023)
Kalite Kontrasti

Doygunluk, bir rengin saflik derecesi ile ilgilidir. Kalite kontrasti, saf, yogun renkler ile donuk,
seyreltiimis renkler arasindaki kontrasttir. Beyaz 1s1gin dagilmasiyla Uretilen prizmatik tonlar,
maksimum doygunluga sahip renklerdir. Itten'a gore renklerin kaliteleri dort farkl sekilde
degistirilebilir. Kromasi yuksek olan bir renk icerisine siyah, beyaz, gri veya rengin tamamlayicisi
eklenerek rengin kroma degeri degistirilebilir (Itten, 1973).

Miktar Kontrasti

Renk miktari kontrast teorisi, iki veya daha fazla renk arasindaki karsilikli niceliksel iliskiden
dogar. Itten'a gore, bir rengin etkisini 1sik yogunlugu ve renk alaninin boyutu belirler. Itten bu iki
parametreyi, 0zellikle de ilkini, uygun aletlerin yoklugunda 6lgemediginden, bunlari orta parlakliga
sahip notr bir arka planla karsilastirmistir. Itten, Goethe tarafindan yurUtilen calismalara atifta
bulunarak, kullanimi kolay 1sik degerlerinin sayisal bir olgegini ortaya koymustur. Itten renk
parlakhginin karsilikli iliskilerinin degerlerini; sari: turuncu: kirmizi: menekse: mavi: yesil 3: 4: 6: 9:
8: 6 olarak belirtmistir (Itten, 1973).

Schwarz ve Hirschler arastirmasinda Itten'in miktar kontrasti ile ilgili ¢esitli sorunlar oldugunu
ortaya koymaktadir. Calismada Goethe'ye atfedilen oranlarin aslinda Schopenhauer'a ait oldugu
iddia edilmektedir. Ayrica Elsasser tarafindan 1968'de yayinlanan bir makalede dogru oranlarin
Gorsel 6'da belirtildigi sekilde olmasi gerekliligi Gzerinde durulmaktadir (Schwarz ve Hirschler,
2023).

Itten Elsasser

Gorsel 6 Itten ve Elsasser tarafindan ortaya atilan miktar kontrast iliskileri (Schwarz ve Hirschler, 2023).
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Cagdas Seramik Sanatinda Renk iligkilerinin Itten’in Renk Teorisi Baglaminda
Coziimlenmesi

Cagdas seramik sanatinda renk, form yizeyinin pigment, astar, sir ve boyalarla (akrilik vb.)
renklendirilmesi yoluyla gergeklestirilebilir. Bunun yani sira binyenin pigment veya oksitlerle
renklendirildigi uygulamalar da mevcuttur. Seramikte sir, astar veya bunyenin oksitle veya
pigmentle renklendiriimesinde birtakim temel farkliliklar bulunmaktadir. Pigmentle yapilan
renklendirme isleminde 1sil islem sirasinda rengin degeri ve doygunlugu artar fakat binye
Uzerinde herhangi bir deformasyona sebep olmaz. Oksitlerle yapilan uygulamalarin ise sirin
akicihi@l ve bunyenin kimyasal yapisi uzerinde cesitli etkilere neden oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla oksitle yapilacak renklendirme calismalari laboratuvar ¢alismasini zorunlu
kilmaktadir. Bunun yani sira astarlarla yapilan renklendirme calismalari da sirla yapilan
calismalara kiyasla kesin sonugclarin elde edildigi uygulamalardir.

Seramik endustrisinde genis bir uygulama ve kullanim alanina sahip olan pigmentler, en
geleneksel yontemle metal oksitlerin yuksek sicakliklarda kalsine edilmesi yoluyla tretilmektedir.
Fakat bu tretim yonteminde kalite ve gevre ile ilgili dezavantajlar bulunmaktadir. Son yillarda sol-
jel gibi teknolojilerin pigment tretiminde kullanimi ve nano pigment teknolojisi ile ¢ok daha
verimli ve etkili sonuglar alinmaya baslanmistir (Giney, vd., 2013). Pigment teknolojilerinde
gerceklesen tUm bu gelismeler sayesinde guintimuzde her renk pigment elde edilebilir hale
gelmistir. Bunun yani sira rengin daha dogru ve efektif kullanimina yonelik ortaya koyulan
arastirmalar seramik sanatinda renk ve renklerin birbirleriyle kurduklari iliskilerin daha onemli
hale gelmesine kaynak olusturmustur.

Arastirmanin bu boltimunde Johannes Itten tarafindan ortaya atilan yedi kontrast teorisi cagdas
seramik sanatindan secilen orneklerle teknik ve teorik baglamda ¢oztumlenecektir.

Yalin Renk Kontrasti

Yalin renk kontrasti birincil ya da ikincil renkler arasinda olusan renk zithgidir. Kontrast etkisi
birincil renkler arasinda ikincil renklere kiyasla daha yuksek olup, akromatik renklerle birlikte
kullanildiginda bu etki daha da guclt hale gelmektedir. Renklerin isikhiginin veya doygunlugunun
azalmasi yalin renk kontrasti etkisinin de azalmasina neden olmaktadir. Jose Sierra torna ile
olusturdugu bigimlerin deformasyon yolu ile yeniden sekillendiriimesi Uzerine arastirmalar
yapmaktadir. Sierra gamur tornasinda sekillendirdigi bicimleri deforme ederek organik bicimlere
donusturmektedir. Sanatginin renk paletini teknik anlamda yuksek derecede pisen sir ve astarlar
olusturmaktadir (Sierra, J., t.y.). Sierra Gorsel 7'de yer alan eserde deforme ederek sekillendirdigi
form ylizeyinde organik/geometrik ve buyuk/kuguk zitliklar yaratarak, yarattigi bu alanlari birincil
renklerle hazirladigi astarlarla renklendirmistir. Kirmizi, mavi ve sari yuzey alanlari yalin renk
zithg@ini saglarken, amorf ve cizgisel alanlar formu bigcimsel anlamda destekler niteliktedir.

Gorsel 7 Jose Sierra tarafindan torna ve deformasyon ile sekillendirilmis form (Sierra, J., t.y.)

Yalin renk zithgini eserlerinde siklikla kullanan bir diger sanatgi Peter Pincus'tur. Pincus kalip igi
duz baki yontemini kullanarak porselenin renklendirilmesi Uzerine arastirmalar yurutmektedir.
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Sanatgi porselen camuru kullanarak kalipla sekillendirdigi vazo formlarini kalip ici diz baski
(monoprint) teknigiyle renklendirmektedir. Sekillendirme isleminde kullandigi alci kaliplari
nemlendirerek astarla temas eden ylzeyleri renklendiren sanatgi, sekillendirme esnasinda algi
kalip ylzeyindeki renklerin form ylzeyine aktariimasini sadlar (Pincus, P. t.y.). Sanatgi Gorsel
8'de yer alan formlarin ylzeyinde ana ve ara renkleri yalin renk zithgr olusturacak bigimde
geometrik bir dizilimde kullanmistir. Dizilimdeki ana ve ara renklerin aralarinda ve cevrelerinde
kullanilan akromatik alanlar yalin renk zithgr etkisini daha gucli hale getirmistir. Sierra’nin
eserinin genelinde hakim olan yalin renk zithdi etkisi Pincus'un eserinin belirli bir bolumunde yer
almaktadir. Yalin renk kontrastliginin gozde vyarattigi titresim oldukca yuksek oldugundan
formda dikkat c¢ekilmek istenen yere gore, formun tamaminda ya da bir bolimunde
kullanilabilmektedir.

Gorsel 8 Peter Pincus tarafindan kalip ici sekillendirme ve monoprint yontemiyle olusturulmus form
(Pincus, P. t.y.)

Aclik Koyu Renk Kontrasti

Acik koyu renk zithgi iki farkli bicimde ifade edilebilir. Bunlardan ilki ayni rengin acik ve koyu
tonlari ile olusturulan zithktir. ikincisi ise u¢ degerlerdeki renklerin bir arada kullaniimasiyla
yaratilan zithktir. Itten'in renk teorisinde de belirtildigi gibi acik koyu kontrastin en u¢ noktasi
akromatik renkler arasindaki zitliktir. Kromatik renklerde ise sari ve mor arasindaki zithk acgik
koyu kontrastligin en ucg noktasini olusturmaktadir. Eserlerinde acik koyu renk zithklarini kullanan
sanatcilardan biri Jongjin Parktir. Park porselen ve organiklerin birlikte kullanimina yonelik
arastirmalar yapan sanatcilardandir. Park “Artistic Stratum” adli koleksiyonunda; kagit havlulari
renklendirilmis astarlarla kaplayarak istifleme yoluyla dikey ve yatak eksende blok kutleler
olusturmustur (Park, J., t.y.). Sanatginin Gorsel 9'da yer alan eserinde mavinin acik ve koyu
tonlari kullanilarak eserde agik koyu renk zitliklari olusturulmus, bu sayede genis bir ylzeyi yere
basan form daha dinamik hale getirilmistir. Bu 6rnek rengin form tzerindeki algisal etkisini acik
bir bigcimde ortaya koymaktadir.

Gorsel 9 Jongjin Park tarafindan astarla sekillendirme esnasinda dekorlanan form (Park, J., t.y.).
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Acik koyu renk kontrast iliskilerine eserlerinde siklikla yer veren bir diger sanatgi Jeremy R.
Brooks'dur. Brooks ylksek elastisiteye sahip porselen bunyeler lzerine arastirmalar yapan
sanatgilardan biridir (Tazeoglu Filiz, 2023) (Brooks, J. R., t., y.). “Knot Pots” adli seride sanatcl
renklendirdigi porselen ipliklerden ¢canaklar ormustur. Gorsel 10'da yer alan eserde sanatgi farkli
kroma dederlerine (saridan maviye) sahip renkleri bir arada kullanarak agik koyu ve sicak soduk
zithklari ayni eserde bulusturmustur. Jongjin Park'in eseriyle kiyaslandiginda Brooks'un eserinde
acik koyu renk zitliklari daha guglidur. Bunun nedeni daha once de belirtildigi gibi sari ve mor-
mavinin acgik koyu renk zitliklarinin en ug¢ noktasini olusturmasidir.
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Gorsel 10 Jeremy R. Brooks tarafindan 6rgi yoluyla sekillendirilmis form (Brooks, J. R, ., y.)
Sicak SoJuk Renk Kontrasti

Sicak-soguk renk kontrasthigi kirmizi, turuncu gibi sicak renklerle, mavi, yesil gibi soguk renkler
arasinda olusan kontrast etkidir. Renklerin doygunluk degerleri arttikga sicak soduk renk
kontrast etkileri artarken, renklerin doygunluklari ve isikliligi azaldikga sicak soguk kontrast
etkileri de azalmaktadir. Kyle Johns keserek veya kirarak hazirladigi al¢i kalip parcalarini her
defasinda yeniden duzenleme yoluyla porselen formlar tretmektedir. Johns bu yontemde algi
kaliplarin arasindan sizan ¢gamurlari da forma dahil ederek geometrik ve organik zitliklari ayni
calismada var etmektedir (Johns, K. ty.). Sanatgl Gorsel 11'de yer alan galismasinda mavi
yesilden yesil sariya kadar uzanan geometrik alanlarla turuncu organik alanlari ayni galismada
kullanarak bicimsel zitliklari sicak soguk renk kontrast etkileriyle daha da gug¢lu hale getirmistir.

Gorsel 11 Kyle Johns tarafindan kalip igi renklendirme yontemiyle olusturulmus form (Johns, K. t.y.)

Eserlerinde sicak soguk kontrast etkilerini siklikla kullanan bir diger sanat¢i Jinyun Kim'dir. Kim,
kil sirlari Gzerine galismalar yuritmekte olup porselen formlari sirla sekillendirmektedir. Sanatci
Gorsel 12'de yer alan ¢alismasinda renklendirilmis porselen astarla olusturdugu sari ve turuncu
bigimleri dustk doygunluga sahip vyesil-mor tonlarindaki kil sirlariyla (gloopy glaze)
birlestirmistir. Eserin Ust noktasinda yer alan geometrik birimlerin organik kil siryla olusturdugu
zithk etkisi, sicak soguk renklerle desteklenerek form daha guglt ve dinamik hale getirilmistir
(Kim, J., 2024, 20 Ocak). Her iki ornekte de renklerin kroma dederleri distktir. Fakat kroma
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degerlerinin dusuk olmasi zitliklar ortadan kaldirmamakta sadece etkisini bir miktar
azaltmaktadir.

Gorsel 12 Jinyun Kim tarafindan kalipla sekillendirme ve kil siriyla olusturulmus form (Kim, J. 2024, 20
Ocak)

Tamamlayici Renk Kontrasti

Tamamlayici renk kontrasti, renk garkinda birbirinin karsisina denk gelen renkler arasinda olusan
kontrast etkidir. En guclui tamamlayici renk kontrast etkileri birincil renkler arasinda
gergeklesirken, ikincil renklerde bu etki daha zayiftir. Sari-mor, turuncu-mavi ve kirmizi-yesil
kontrastin en gucld oldugu renk gruplari olmakla birlikte sari-mor kromatik renkler arasinda acik
koyu renk kontrastinin da en gtclu ifadesidir. Ferda Tazeodlu Filiz beton, porselen ve camin bir
arada kullanim olanaklarini arastiran sanatgilardan biridir. Sanatgl 2023 yilina ait “Baska Bir
Evrende” isimli koleksiyonda beton ve porseleni bir arada kullanarak eserler Uretmistir (Tazeoglu
Filiz, F. 2023, 21 Ocak). Gorsel 13'te yer alan galisma Ust kismi porselen alt kismi beton olmak
Uzere iki parcadan olusmaktadir. Ust kisimda yer alan porselen dokim parca kalip ici
renklendirme yontemiyle renklendirilmis olup turuncu ve mavi tamamlayici zithgi siyah ve beyaz
alanlarla daha etkili hale getirilmistir.

Gorsel 13 Ferda Tazeoglu Filiz tarafindan kalipla sekillendirmeyle yapilan porselen beton form, “Baska
bir evren”, 32 x @ 13 cm (Tazeoglu Filiz, F. 2023, 21 Ocak).

Tamamlayici renk kontrasti etkilerini kullanan bir diger sanatgi Austin Coudriet'dir. Coudriet
uretim surecinde dekonstruktivist mimariden, ilkel bicimlerden ve bulutlardan esinlenmektedir
(Coudriet, A. ty.). Sanatcinin Gorsel 14'te goriilen eseri kullanim egyasi ile sanat objesi
sentezlerini yansitan “Construction Mug” serisinde yer almaktadir. Bardak formu ve altindaki
geometrik altlik yekpare halde olup, gizgisel etkide sari ve mor renklerinde sirlanmistir. Renk
cemberinde karsilikli gelen sari — mor ikilisinin ¢izgisel ve ardisik dizilimleri tamamlayici zitlik
etkisini pekistirmektedir.
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e I'

Gorsel 14 Austin Coudriet tarafindan elle sekillendirme yoluyla olusturulan form (Coudriet, A. t.y.)
Eszamanli Renk Kontrasti

Eszamanli (yaniltict) renk kontrastlidl, bir rengin onu baskin sekilde gevreleyen ya da yanina gelen
farkli bir renk nedeniyle oldugundan daha farkli gérinmesidir. Yaniltici renk zithginda en gorinur
uygulamalar agirlikli olarak sicak- soguk ve akromatik renklerle olusturulmus olanlardir. Sarah
Moorhouse porselen ¢camuru kullanarak turnet dzerinde elle sekillendirdigi ¢canaklarini bisktvi
pisirimi sonrasinda yine turnet Uzerinde ara renklerde astarlar ile renklendirmektedir
(Moorhouse, S. t.y.). Sanatcl gorsel 15te yer alan canaklarin agiz kisminda acgik mavi cizgileri
sabit tutarken, acik mavi gizgileri gevreleyen renkleri deg@istirmistir. Bir ganakta turuncu diger
ganakta mor renklerini gevreleyici renk olarak kullanan sanatgl, soguk bir ton olan agik mavinin
sicak ve soguk renkler karsisindaki algisal degisimini yansitmaktadir. Agik mavi gizgiler ayni renk
olmasina ragmen turuncuyla gevrelendiginde daha sicak, mavi-morla cevrelendiginde daha
soguk gorinmektedir. Eserde renklerin es zamanli kullanimi gergek algisini manipule ederek
yaniltici renk kontrastini dogurmaktadir.

Gorsel 15 Sarah Moorhouse tarafindan elle sekillendirme yoluyla olusturdugu form (Moorhouse, S. t.y.)

Eserlerinde es zamanl kontrast etkilerini kullanan bir diger sanat¢i Selim Cinar'dir. Sanatci
dokim yontemiyle drettigi formlarda sulu asindirma, elle drettigi formlarda ise kazima ve oyma
yontemlerini kullanarak ylzeyde katmanli yapilar olusturmaktadir. Cinar Gorsel 16'da yer alan
eserinde stoneware gamur kullanarak elle sekillendirdigi bicimin ylzeyinde oyarak elde ettigi
katmanlari renkli astarlar ve yerel killer ile renklendirmistir. Eserde mavi-kirmizi renkler ardisik bir
dizilimde kullanilmistir. Bu dizilim optik bir gorinum saglamakla birlikte es zamanli i¢ ice gelen
mavi ve kirmizi arasinda guglu bir yanilsama olusturarak eserin mor olarak algilanasina sebep
olmaktadir (Cinar,S. 2023, 10 Aralik).

i

Gorsel 16 Selim Cinar tarafindan elle sekillendirme ve oyma teknigiyle yapilan form, “igimdeki mavi”,
stoneware, 31 x 73 x 47 cm (Cinar,S. 2023, 10 Aralik).
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Kalite Renk Kontrasti

Kalite kontrast, kroma degeri ylksek olan bir rengin, kroma deg@eri daha dusuk olan tonuyla
birlikte kullanimini icerir. Bu baglamda kalite kontrastin agik ve koyu iligkileri barindirdigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Cody Hayt seramik yluzeylerde optik etkiler Uzerine arastirmalar
yapan sanatcilardan biridir (Waddoups, R. 2020, 10 Mayis). Sanatgi Gorsel 17'de yer alan
eserinde formu yatay ve dikey eksenlerde farkli geometrik alanlara bolerek, ¢esitli ylizey alanlari
yaratmistir. Her ylzey mavi ve turuncunun farkli kroma degerlerine sahip tonlariyla
renklendirilmis ve bu sayede form ylzeyinde daha aydinlik ve karanlik alanlar yaratilmistir.

Gorsel 17 Cody Hayt tarafindan elle sekillendirilen ve astarla renklendirilen form (Waddoups, R. 2020, 10
Mayis)

Eserlerinde kalite zithgini siklikla kullanan bir diger sanat¢i Renato Sabatino’dur. Sabatino
tornada sekillendirilen birimlerin deformasyon yoluyla geometrik formlara donisimleri Uzerine
arastirmalar yapan sanatgilardan biridir (Canfora, F. t.y.). Sanatgi Gorsel 18'de yer alan eserde
kirmizi gamurun en koyu ve en acik tonlarini kullanarak tornada kiguk formlar sekillendirmis
sonrasinda geometrik bigimli kaliplar icerisine bu birimleri yerlestirmistir. Eserde kiremit renginin
en parlak hali ile en koyu ve en agik halleri bir arada kullanilarak kalite kontrast etkisi
yakalanmistir.

Gorsel 18 Renato Sabatino tarafindan torna ve deformasyon yolu ile sekillendirilen form (Canfora, F. t.y.)
Miktar Renk Kontrasti

Miktar renk kontrasti ana veya ara renklerin niceliksel iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Tessa
Eastman seramik camur kullanarak elle sekillendirdigi bicimleri kendisine ait renkli sir receteleri
ile renklendirmektedir (Eastman, T. t.y.). Sanatginin Gorsel 19'da yer alan eseri mor renkte bulut
benzeri ana bicim ve cizgisel etkiye sahip kimelerden olusmaktadir. Eastman bicimsel anlamda
yaptigrayrismayi sari-mor zithigini veren renk secimleriyle niceliksel olarak da uygulayarak miktar
renk zithgini yakalamistir.
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Gorsel 19 Tessa Eastman tarafindan elle sekillendirme yoluyla olusturulmus form (Eastman, T. t.y.).

Galismalarinda renk kontrastliklarina siklikla yer veren diger bir isim Takuro Kuwata'dir. Kuwata
geleneksel formlardan yola cikarak eserlerini son derece renkli bir paletle gorsellestirmektedir
(Liu, C., 2023, 1 Subat). Kuwata’nin Gorsel 19'da yer alan eseri yesil renkte renklendirilmis canak
formu ve ¢anagin agiz kismindan gobegine inen pembe renkte toplanmali sirdan olusmaktadir.
Sanatgl eserinde, kirmizi-yesil renk zithgini niceliksel olarak da kullanarak miktar renk zithgini
saglamaktadir. Yesil zemin uzerinde kirmizi sir ile yaratilan catlak etkileri formun oldugundan
daha dinamik hale gelmesine de kaynak olusturmustur.

Gorsel 20 Takuro Kuwata tarafindan elle sekillendirme ve kil sirlariyla olusturulmus form (Liu, C., 2023, 1
Subat)

Sonug ve Oneriler

Renk ve rengin algisi tarihsel stirecte bircok sanatgi, filozof ve bilim adami tarafindan irdelenen
biralan olmustur. 17. ytzyilda gerceklestirilen bilimsel calismalara kadar renkle ilgili ortaya atilan
bircok teorinin gunumuzde gegerliligin olmadigr anlasiimaktadir. Newton'in 1600lerin sonunda
yaptigi arastirmalar isik ve renk iliskisine dair oldukga net veriler ortaya koyarken, rengin bilimsel
temelde ilerlemesine de kaynak olusturmustur. 17. yy."dan gunimduze kadar renkle ilgili birgok
calisma ydrutilmustur. Bu calismalardan en onemlisi Itten'in 1973'te yayimladigi “The Elements
of Color” isimli calismadir. Bu calismada Itten, rengin ozelliklerini ve birbirleriyle kurduklari
niceliksel-niteliksel iliskileri net bir bicimde ortaya koymustur. Itten’in yedi renk teorisini de igeren
bu arastirmasinin ginumuzde sanat egitimi veren kurumlarda kaynak olarak kullanildigi
anlasiimaktadir.

Renk genellikle resim sanatiyla iliskili kabul edilir. Fakat 6zellikle modernizm sonrasinda degisen
ve gelisen sanat algisi rengin tim sanat alanlarinda daha onemli hale gelmesini saglamistir.
Seramik sanatinda renk gegcmiste toprak ve bej tonlariyla sinirliyken, gelisen pigment teknolojileri
sayesinde gunumuzde neredeyse her renk elde edilebilir hale gelmistir. Bunun yani sira sol-jel ve
nano pigment teknolojileri gok daha az miktarlarda daha etkin pigmentlerin gelistiriimesine
kaynak olusturmustur. TUm bu galismalar seramik sanatinda renk skalasinin geniglemesine,
form ve renk iliskilerinin daha gortindr hale gelmesine olanak saglamistir.

Seramik sanatinda renk uygulamalari sir, astar veya bunyenin pigment ve/veya oksitlerle
renklendirilmesi yoluyla gerceklestiriimektedir. Astar renklendirmelerinde daha kesin sonugclar
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elde edilirken sir ve blnye renklendirmelerinde 6n arastirma olmadan yapilan uygulamalarin
finna zarar verme potansiyeli yuksektir. Dolayisiyla seramik alaninda yapilacak renklendirme
calismalari cogu zaman laboratuvar ¢calismasini zorunlu hale getirmektedir.

Seramik alaninda gerceklestirilen renk uygulamalarinda rengin kroma degerini etkileyen iki
onemli faktor bulunmaktadir. Bunlardan ilki sekillendirme esnasinda kullanilan gamurun pisme
rengidir. Pisme rengi beyaz olan camurla yapilan renklendirme ¢alismalarinda renklerin kroma
degeri daha ylksekken, pisme rengi sari veya bej olan gamurlarla yapilan uygulamalarda kroma
degeri daha dustktur. Rengin kroma degerini etkileyen bir diger onemli faktor pisirim sicakhgidir.
Sicaklik arttikga rengin kroma degeri de artmaktadir.

Yapilan arastirma gostermektedir ki form ve renk her ne kadar birbirinden uzak kavramlar gibi
gorunse de etkin kullanildiklarinda birbirini destekleyen 6delerdir. Seramik yizeyinde kullanilan
renkler formun algisal dontisimunde onemli etkilere sahiptir. Renklerin niteliksel ve niceliksel
iliskileri formu oldugundan daha uzun ya da daha kisa, daha genis veya daha dar
gosterebilmektedir. Dolayislyla renk iliskilerinin dogru bir bicimde kullaniimasi formun daha etkili
hale gelmesinde onemli bir aragtir.

Arastirmanin bulgulari rengin seramik sanatinda etkin bigcimde kullaniminin rengin niteliksel ve
niceliksel iligkilerinin ¢ozuimlenmesiyle mumkun olacagini agik bir bicimde gostermektedir. Bu
baglamda Itten'in “The Elements of Color” isimli calismasinda ortaya koyulan yedi renk teorisi,
sadece resim sanatinda degil tum plastik sanat alanlarinda rengin etkili bir bi¢cimde
kullaniimasina olanak saglayan onemli bir kaynaktir.

Yazar Katki Oranlan

Calismaya 1. Yazar: %60, 2. Yazar: %40, oraninda katki saglamistir.

Cikar Catigsmasi Beyani

“Seramik sanatinda renk iliskilerinin Johannes Itten'in renk teorisi ekseninde degerlendiriimesi”
baslikli makalemizin herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar gatismasi yoktur. Yazarlar
arasinda da herhangi bir ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Turkish Language Association defines color as "the sensation created in the eye by the light reflected by objects"
(TDK, n.d.). As can be seen from the definition, color is a direct result of light. Objects do not have their own colors,
but the sensation we perceive as color is the effect of the light hitting the object's surface on the eye, depending on
its structure and spread on the object (Tanyeli & S6zen, 1992).

The phenomenon of color is handled in different ways in science and art. While color studies light according to
wavelengths in physics, psychology studies people's cognitive reactions to colors. While physiology reveals the
relationship of color with the act of vision, the field of art focuses on the relationships that colors establish with one
another. From ancient Greece until the 17th century, many philosophers and artists carried out various research to
define how the act of seeing occurs, colors, and their relationships with one another. Although many of these studies
do not have a scientific equivalent, each theory formed the basis of the next theory (Per, 2012). The first scientifically
based study was realized by Isaac Newton in the late 1960s. Newton conducted a series of experiments that formed
the basis of the current understanding of color (Itten, 1973). As a result of these experiments, Newton divided sunlight
into color spectrums and created the first color circle consisting of red, orange, yellow, green, blue, and purple
(Malacara, 2002).

Color perception, apart from its conceptual value in visual arts, is perceived within the boundaries of the surface to
which it belongs, along with the colors of other environmental surfaces and color type, tone, and brightness as light
frequencies. Thus, color creates both an internal and an external impact value according to the light, the geometric
structure of the surface that captures and reflects the light and the colors on other environmental forms and surfaces.
Color and form exist together; the same form contains different meanings in different colors (Atalayer, 1994, p.170).

In the field of art, hue, saturation, and value are three characteristics that help identify and categorize a color (Mollica,
2018). The tone of a color can be changed by adding other colors or achromatic colors. Saturation refers to the
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relative purity of a color. The more a color resembles the clear, fully illuminated colors reflected in the prism, the more
saturated it is said to be (Hornung,2012). Another expression used to define color is value. Value refers to the relative
lightness or darkness of a color. Color theorist Ogden Rood, in his work titled Color: Textbook of Modern Chromatics
(1904), stated that the lighter a color reflects, the brighter it is (Hornung, 2012). Accordingly, the most extreme values
among achromatic colors are black and white, and the most extreme values among chromatic colors are yellow and
purple. In addition to color properties, some theories reveal the relationships between colors. Among these theories,
the color theory of Johannes Itten, who put forward the theory of seven contrasts according to the principle of
contrast and complementarity of color, remains a cornerstone of art education on the effective use of color in the
field of art. Itten's work titled "The Elements of Color," published in 1973, continues to be a valuable resource, revealing
the relationships between colors according to their tone, saturation, and value properties under the headings of plain
color, light dark, warm, and cold, complementary, quality, simultaneous and quantity contrast (Itten, 1973).

When the research on the use of color on ceramic surfaces is examined, it is seen that the subject mainly discusses
the effects of oxides and pigments on the glaze, slip, or clay body form. It seems necessary to conduct this research
in the context of a more conscious and effective use of colors in ceramic art. The research examined contemporary
ceramic works with a focus on Itten's seven-color contrast theory, and form and color relations were analyzed through
these works.

Color is generally considered to be associated with painting. However, the changing and developing perception of art,
especially after modernism, has made color more important in all fields of art. While the color in ceramic art was
limited to earth and beige tones in the past, today, almost any color can be achieved thanks to the development of
pigment technologies. In addition, sol-gel and nano-pigment technologies have provided resources for the
development of large amounts of more effective pigments. All these studies allowed the color scale in ceramic art to
expand and form and color relationships to become more visible.

In ceramic art, color applications are carried out with glazes or slips. However, unlike other areas, the formation of
color requires oven processes. As the temperature increases, the chroma value of the color also increases. Therefore,
the colors to be used in ceramics generally require preliminary research. While more accurate results are obtained
with linings, applications made without prior research in glazes and body colorings have the potential to damage kiln
shelves or wires.

The research shows that although form and color may seem like distant concepts, they support each other when
used effectively. The colors used on the ceramic surface have important effects on the perceptual transformation of
the form. The qualitative and quantitative relationships of colors can make the form appear longer or shorter, wider
or narrower than it is. Therefore, using color relationships correctly is an important tool in making the form more
effective.

Research findings show that the effective use of color in ceramic art is possible by analyzing the qualitative and
quantitative relationships of color. In this context, Itten’s seven-color theory, "The Elements of Color," is a significant
resource that allows the effective use of color not only in painting but in all fields of plastic arts.
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