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Arastirma Makalesi Resear

Diyarbakir Surlarinda Yeni Figlirlu
Kompozisyonun ikonografik Yorumlari

lconographical Interpretations of New Figured
Composition on The Walls of Diyarbakir

oz

Diyarbakir, Glineydogu Anadolu’nun en bliylk sehirlerinden biridir. Ticaret yollari Gzerinde olmasi ve
jeolojik bakimdan 6nem tasimasi kentin tarih boyunca devamli bir yerlesim yeri olarak kullaniima-
sina zemin hazirlamistir. Birgok medeniyetin hiikim strdtigu kentte tarihi eserler yer almaktadir.
Bu eserler lizerinde islenen geometrik, bitkisel ve figlratif stislemeler islendigi donemin sanat ve
kilturel gelisimini yansitmaktadir. Bu eserler icerisinde figlratif stislemeleri ile dikkat ¢eken yapi-
lardan biri, kenti cepecevre saran sur duvarlaridir. Burclari, kapilari veya duvar ytizeylerinde islenen
figlrler arasinda glig, kuvvet ve hakimiyet sembolleri ile bilinen kartal figlirli 6nem tasimaktadir.
Bu figlr, kimi zaman tek kimi zaman ise bir kompozisyon igerisinde yapilmistir. Bazi burglarda taht
sahnelerin en Ust kisminda ¢ift basli, bazi burg veya kapilarda tek bagli olarak yer almaktadir.
Makalede 2022-2023 yili igerisinde saha calismalarinda i¢ Kale'nin Dicle Vadisi’ne bakan dogu yii-
zlinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur duvari tizerinde tek satirlik kitabe kusaginin baslangi¢ kismin-
da, dikddrtgen bir cergeve igerisinde tespit ettigimiz figlirli kompozisyon tanitilmaya caligiimistir.
Bu kompozisyonun islendigi tasin yipranmis olmasi kompozisyonun iki farkli yorumunun yapiima-
sina zemin hazirlamistir. Birincisi anne kartal-yavru kartal; ikincisi ise kartal-tepeli toygar kusunun
micadele sahnesidir.

Birinci yorumda anne kartal-yavru kartal vurgusu yapilip savunma yapisinda merhamet ve sefkat
sembollerinin de islenebilecedi, ddnemin padisahinin vali olarak gorevlendirdigi kisiyi kendi glict
altinda korudu yorumu yapilmistir. ikincisinde ise kartal-tepeli toygar kusunun miicadele sahnesi
oldugu ifade edilmistir. Bu sahne ile padisahin glictind, kuvvetini dismanlarina géstermek istemesi
olarak yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, sur duvarlari, stisleme, figlr, ikonografi, kartal, tepeli toygar

ABSTRACT

Diyarbakiris one of the largest cities in Southeastern Anatolia. The fact that it is on trade routes and is
geologically important has paved the way for the city to be used as a permanent settlement through-
out history. There are historical artifacts in the city, where many civilizations ruled. The geometric,
floral and figurative ornaments engraved on these works reflect the artistic and cultural develop-
ment of the period in which they were engraved. One of the structures that draws attention with its
figurative decorations among these works is the fortification walls surrounding the city. Among the
figures engraved on the bastions, gates or wall surfaces, the figure of the eagle, known for its symbols
of power, strength and domination, is important. This figure was sometimes made in a single compo-
sition and sometimes in a composition. In some signs, the throne is located at the top of the scenes
as double-headed and in some signs or doors as single-headed.

In the article, in the field studies in 2022-2023, it was tried to introduce the figurative composition
that we determined in a rectangular frame on the eastern face of the Inner Castle facing the Tigris
Valley, on the left of the Ogrun Gate, on the beginning of the single-line inscription belt on the wall .
The fact that the stone in which this composition was processed was worn out paved the way for two
different interpretations of the composition. The first is the mother eagle-puppy eagle; the second is
the fight scene of the eagle-topped toy bird.

In the first comment, it was commented that the mother eagle-puppy eagle could be emphasized
and the symbols of compassion and compassion could be processed in the defense structure, and
the sultan of the period protected the person appointed as the governor under his own power. In
the second, it was stated that the eagle-topped toy bird was the fight scene. With this scene, it was
interpreted that the sultan wanted to show his power and strength to his enemies.

Keywords: Diyarbakir, fortification walls, decoration, figure, iconography, eagle, crested Lark
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Giris
Glineydodu Anadolu Bdlgesi'nin dnemli sehirlerinden biri olan
Diyarbakir, Karacadag sénmus volkan kitlesinden Dicle nehrine
uzanan genis bazalt platosunun dodu kenarinda gukur bir alanda
kurulmustur. 40° 20° enlem, 37° 50° boylamlarda bulunan sehir,
deniz seviyesinden 650 m yuksekliktedir (Darkot, 1945, s. 601.;
Beysanoglu, 1996, s. 1.; Tuncer, 2001, s. 164).

16.354 km? lik yiz 6lglime sahip olan Diyarbakir, doguda Siirt ve
Mus; glineyde Mardin; batida Urfa, Adiyaman, Malatya; kuzeyde
Elazi§ ve Bingdl ile gevrilidir (Beysanoglu, 1996, s. 1.; Akbulut, 1998,
s. B.; Goyling, 1999, s. 472).

Diyarbakir'in kesin kurulus tarihi bilinmemektedir. Cayonu kazilari
M.0. 8000-5500 Neolitik, M. ©. 5000-M.0. 4000'de Kalkolitik, M.
0. 3000'de ise Tung cagdinin yasandi§ini géstermektedir (Kuruya-
zicl, s. 461).

ilk uygarhgin Hurriler oldugu bilenen sehirde sirasiyla Mitanniler,
Asur ve Urartular, Iiskitler, Medler, Persler, Bilyiik iskender, Se-
levkoslar, Partlar, Blylk Tigran egemenligi altinda kalmistir. M.
0. 69'da Roma egemenligine gegen Diyarbakir, 395 yilina kadar
Part-Roma, Sasani-Roma arasindaki miicadelelere sahne olmus;
395 yilinda Dodgu Roma egemenligine ge¢mistir (Beysanoglu,
1995, s. 5.; Beysanoglu, 1999, s. 41).

693 yilinda islam topraklarina katilmis olan sehir (Darkot, 1945, s.
601), siraslyla Emeviler, Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, BU-
verhogullari, Mervanogullari, Blytik Selguklular, inalogullar, Ni-
sanogullari, Artuklular, Safeviler ve son olarak da 1515 yilinda Os-
manli hakimiyetine gegmistir (Darkot, 1945, s. 607.; Goylng, 1969,
s. 62,; Sevgen, 1982, s. 51,; Alptekin, 1991, s. 415.; Sumer, 1991, s.
272.; Sesen, 1995, s. 23.; Unal Karaarslan, 1997, s. 446., Beysanog-
lu, 1999, s. 53,64.; Goyling, 1999, s. 465.; ilhan, 2001, s. 113-141,;
Erdem, 2002, s. 80, 120, 130.; Cevik, 2002, s. 491-495).

Kanuni Sultan Stleyman doneminde bolgede farkl eyaletler ku-
rulmasina ragmen Diyarbakir Eyaleti, onemli ticaret ve ulasim yol-
lari tizerinde oldugu igin dnemini korumustur (Unal, 1994, s. 2217;
izgoer, 1999, s. 3, 48-55).

Birinci Dlinya Savast yillarinda énemli lojistik merkez olan Diyar-
bakir, Cumhuriyetin ilanindan sonra 1924 Anayasasi ile il haline
getirilip il, ilge, nahiye, kasaba ve kdy seklinde diizenlenmistir (Sari,
1996, s. 14-15).

M.0.3000 yillarinda Hurrilerden Osmanlilara kadar uzanan tarihi
slireg icerisinde Diyarbakirda yasayan medeniyetler kentte mi-
mari eserler birakmistir. Bu eserlerin en dnemlilerinden biri, Kara-
cadag’in bazalt taslarindan insa edilmis olan surlardir.

Diyarbakir surlarinin yapim tarihi hakkinda kaynaklarda, ilk olarak
ic Kale'nin Subaru (Hurri-Mitanni) Dénemi’nde yapilmaya baslan-
digi yonindedir. Sehir merkezindeki ilk yerlesiminde, bugiin i¢
Kale’nin bulundugu Dicle Nehri'nden 100 m yUlkseklikte olan Fis
Kayas! kabul edilmektedir (Boran ve Aykag, 2019, s. 274).

Roma yonetiminde dnemli bir askeri Us olan sehir, 324-337 yilin-
da imparator Biiyiik Costantinus déneminde surlarla gevrilmistir.
Roma imparatoru Il. Costantinus buglinkii surun Mardin Kapi,
Yeni Kapi, Harput Kapisi arasinda uzanan dodu bolimini insa
ettirerek gliclendirme galismalari yapmistir. 367-375 yillari arasin-
da surun batiya dogru genisletilmesiyle Dis Kale buginki sekli-
ni almistir. Diyarbakir 395 yilina kadar Part-Roma, Sasani-Roma
arasindaki mtcadelelere sahne olmustur. Bu micadelelere tanik-
lik eden surlar hem onarilmis hem de giclendirilmistir. Ozellikle
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imparator Justinianus zamaninda surun farkli bdlimlerine seyir-
dimyollariinga edilerek tonozlu koridorlar yapiimistir (Beysanoglu,
1995, s. 5.; Beysanoglu, 1999, s. 41.; Boran ve Aykag, 2019, s. 275).

Diyarbakir tarih boyunca sirekli el deg@istirmistir. Bu el degistir-
melerin en somut orneklerinden biri surlar tzerinde gorilmekte-
dir. Surlar tizerinde farkl dénemlere ait yapim, onarim kitabelerini
gosteren altmis Ug kitabe yer almaktadir. Bu kitabelerin dordi
Yunanca, biri Latince olan alti kitabe Bizans donemine aittir. Geri-
ye kalan elli yedi kitabe ise islam dénemini gdstermektedir. Buna
ragmen savaglarla strekli tahrip olan surlar distinildigidnde ger-
cekte daha fazla kitabenin varligi dislintlebilir (Parla, 2005, s. 57-
58).

Uzerinde 82 adet burg ve 4 ana kapisi bulunan Diyarbakir surlari-
nin gevre uzunlugu yaklasik 5 km'dir. Bu surlarin yiksekligi yaklasik
olarak 8-12 m. kalinligi ise 3-5 m. arasinda degismektedir. Surlarin
Dag Kapi (Harput Kapi) kuzeye, Urfa Kapi (Rum Kapi) batiya, Mar-
din Kapr (Tell Kapi) glineye, Yeni Kapi (Su veya Dicle Kapi) dogu-
ya agllmaktadir. Sehrin genislemesi lzerine sonraki yillarda gegis
amaciyla Cift Kapi ve Tek Kapi agiimistir. Sehrin ilk yerlesim yeri
olan ve surlarla gevrili olan i¢ Kale, Saray Kapi ve Kiipeli Kapi ile sur
icine; Ogrun Kapi ve Fetih Kapr ile de sur disina agilmaktadir.

4 Temmuz 2015 tarihinde UNESCO 39. Diinya Miras Komitesi top-
lantisinda “Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahceleri Kilttrel Peyzaji”
adi altinda Dlnya Kultlr Mirasi olarak tescillenmis olan surlarda
slisleme ve kitabeler dikkat cekmektedir. Geometrik ve bitkisel
slislemelerin yani sira, figlratif stislemeleri ile gorsel solen sunan
sur duvarlari, bu siislemelerin ikonografik betimlemeleriyle de in-
sana ¢ok sey anlatabildiginin en agik rneklerindendir.

Figlrli slslemelerin yogun olarak iglendigi burg ve sur duvarlari
arasinda Dag Kapi, Tek Beden Burcu, Tek Kapi Burcu, Akrep Burcu,
BlyUk Selguklu Burcu, Ulu Beden Burcu, Yedi Kardes Burcu, Melik-
sah Burcu, Leblebikiran Burcu, Mardin Kapi, Urfa Kapi ve ickale’de
Aslanli Kapi olarak bilinen Artuklu Kemeri bilinmektedir. Bu burg,
kapi ve kemer Uzerinde islenen figlrler arasinda ejder, geyik, at,
aslan, kartal (tek veya cift basli), boga, tavsan, akrep, insan, kopek,
glvercin, dogan, ceylan figtrleri yer alir.

2022-2023 yilinda yaptigimiz saha galismalarinda sur duvarlari
Uzerinde yeni bir figlrli kompozisyon tespit edilmistir. Bu kom-
pozisyon, ickale’nin dogu ydniinde sur duvari iizerindeki anne kar-
tal-yavru kartal veya kartal-tepeli toygar kusu micadelesi olarak
iki farkli sekilde yorumlayabilecedimiz bir kompozisyondur. Sur
duvari Uzerinde tespit edilen bu kompozisyon, tasin yipranmasin-
dan dolayi net bir sekilde belli degildir. Bu ylizden ¢alismada iki
farkli yorum yapilmistir.

ic Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin
solunda, sur duvari tzerinde tek satir kitabe kusagi yer alir (Harita
1). SUlUs karakterde yazilmig olan kitabeye gore bu bélim, Kanuni
Sultan Stleyman’in sur duvarlarini Bali Pasa’ya blyuttirdigu yaz-
maktadir (Parla ve Tuncer, 2016, s. 49) (Gorsel 1).

Anne Kartal- Yavru Kartal Figiirleri

Anne kartal ve yavru kartal tek satirlik kitabenin baslangi¢ kismina
islenmistir. Figlrlerde anne kartal, yavrusunu korur vaziyette ve
sakin bir durumda tasvir edilmistir. Anne kartal; ayaklari yliksekte
durup, bas kismi yavru kartala dogru egik olarak yapilmistir. Kuy-
ruk kismi, telek gibi olup yavru kartalin arkasindan ayaklarina dog-
ru islenmistir. Kanatlari gogse bitisiktir (Gorsel 2). Yavru kartalin
basi dik, anne kartalin gégsinin altinda yer almaktadir. Kanatlari
gogstine dogru olan yavru kartalin agzi agik islenmistir (Cizim 1).
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Dikdortgen bir tas Uzerine, kare gerceve igerisine alinarak iglen-
mis olan bu figlrlerde kartal, tepeli toygar kusu' lizerinde tasvir
edilmistir. Oldukga sakin olan kartalin kanatlari gogsline birlesik,
kuyrugu tepeli toygar kusunun arka kismindan asagiya dogru in-
mektedir. Bagl ise tepeli toygar kusunun boynuna zarar verir se-
kilde, boynu gagaliyormus gibi yapiimistir. Kartalin ayaklari, altta
islenen kusun govdesinin Uzerine basmamaktadir.

6263
Burcu

Findik Burcu
64
L Leblebi Kiran

75859 G0

W Tepeli toygar kusu, kiglk bir kustur. Kartalin gévdesi altinda yer
almaktadir. Kartalin kuyrugu arka kisimdan, basi ise 6nden toygar
kusunun kagmasini engellemektedir. Boyun kismindan zarar go-
ren kus, basini yukari dogru kaldirip, kartalin boynunu gagalayarak
kendini savunmaya galigmaktadir (Gorsel 2) (Cizim 2).

50

l
Kegi Bureu

Mardin Kaj

SuR IGl

Yedikardes Burcu—3

Harita 1.
Diyarbakir Surlari (VGM'den islenerek)

Cizim1.
Gorsel 1. Anne kartal ve yavru kartal? (S. Yaris arsivi)
I¢ Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin solunda,

surduvari (S. Yaris arsivi)

Gorsel 2.
Figtirlii kompozisyon (S. Yaris arsivi)

Cizim 2.
Kartal-Tepeli Toygar Kusu Mlicadelesi® (S. Yarig arsivi)

Kartal-Tepeli Toygar Kusu Miicadelesi

" Tepeli Toygar Kusu (Galerida cristata, Crested Lark): Uzun ve belirgin ibigi gogu zaman kalkiktir. Kanatlari kisa ve enli, kuyrugu kisa, kuyruk dis telekleri krem rengidir. Kanat alti koyu renklidir. Boyu
17 cm’ dir. Tepe, 2011, 211; https://services.tubitak.gov.tr/edergi/yazi.pdf

2 Anne kartal ve yavru kartalin gizimde teknik detaylara yer verilmediginden 6l¢ull gizim kullanilmamistir. Betimlenen bu figurler, karakalem galismasi olup 6lgusiz gizimdir

% Kartal-tepeli toygar kusu miicadele sahnesinde teknik gizim yapilmistir.
Artand Interpretation | 2023 44(1): 84-93 | doi: 10.47571/sanatyorum.1443604
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Degerlendirme

Diyarbakir hem mimarisi hem de tas isciligiyle dikkat ¢eken bir
Glineydogu Anadolu Bolgesi sehirlerinden biridir. Yoresel bir mal-
zeme olan ve bolgede bol miktarda bulunan bazalt tas, yaklasik
9000 yillik gegmisi ile insa edilen yapilarda ana malzeme olarak
kullanilimistir.

Tas isciliginde detaylara kadar islenmis figurler, plastik sanatlarda
bu eserlerin islevsel ozelliklerinin yani sira tasin bir nakis gibi isle-
nebilecegdinin en dnemli kanitlarindan biri olmustur (Digler, 2004,
s. 90). Bazalt tasinin siyah renginden dolayi izleyene soguk ve du-
ragan bir izlenim vermesinin yani sira, tasin islenmesiyle bu soguk
ve duragan izlenimi yok ettigi séylenebilir (Mercin, 2004, s. 122).
Diyarbakir surlari Uzerinde iglenen geometrik, bitkisel ve figiratif
slislemeler bunun en glizel somut 6rneklerinden yalnizca biridir.

Ozellikle figuratif siislemeleri ile dikkat geken surlarda 2022-2023
yili saha galismalarimiz sonunda kaynaklarda daha énce yayinlan-
mamis yeni bir figlirli kompozisyon tespit edilmistir. Bu figirler,
i¢ Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin
solunda, sur duvari tzerinde tek satir kitabe kusaginin baslangig
kisminda yer almaktadir. Sur duvari Uzerindeki kitabede Kanuni
Sultan Sidleyman’in sur duvarlarini blyitmesi igin Bali Pasa’ya
yetki verdigi yazmaktadir (Parla ve Tuncer, 2016, s. 49.)*

Figlrli kompozisyonun islendigi tag zamanla yiprandigindan do-
lay1 figlrlerin ikonografik yorumlari yapilirken iki yol izlenmistir.
Dikddrtgen bir gergeve icine alinmig olan figtrler oldukga sakin,
duragan bir formda islendigi icin birinci yorum olarak anne kar-
tal- yavru kartal yorumu yapilmistir. Anne kartal; yavrusunu ko-
rur vaziyette, ayaklari yavruya zarar vermeden ylksekte durmus,
bas kismi yavrusuna dogru egilmis konumdadir. Kanatlari gogse
bitisik olarak iglenen anne kartalin kuyruk kismi; yavru kartalin
arkasindan, yavrunun ayaklarina dogru devam ettirilmistir. Yavru
kartal ise anne kartalin korumasi altinda, kendinden emin basi dik
bir formda yapiimistir. Annesinin gégstiniin hemen alt kisminda
islenen yavru kartalin agzi agik bir sekilde, sanki annesinden yiye-
cek bir sey bekliyormus gibi tasvir edilmigtir.

FigUrlerin ikinci yorumunda hayvan muicadele sahnesinin igslenmis
olabilecegi vurgulanmaktadir. Kartal-tepeli toygar kusu micade-
lesi sahnesidir. Kartalin, tepeli toygar kusu tzerinde olmasi, bu ku-
sun boynunu gagalayarak zarar verebilecegi goriilmektedir. Tepeli
toygar ise basini kartalin boynuna dogru uzatip, adeta kendini ko-
rumaya galisir gibi kartalin boynunu gagalamaktadir. Bu miicadele
sahnesinde alttaki kliglik kusun tepeli toygar olabilecedi yorumu-
nu yapmamizin sebebi, baginin Gzerinde ibik olmasi, yasam alani
olarak hemen hemen bitlin bélgelerde gortilmesidir. Bu bolgeler
icerisinde Glneydogu Anadolu Bélgesi’nin varlidi, micadele sah-
nesinde tasvir edilmis olabilecedi yorumunu yapmamiza neden
olmaktadir. Ancak bdyle bir micadele sahnesinde ibikli bir kus
tasvirine genellikle farkli kusu orneklerinde rastlaniimakta olup
benzer figlirli kompozisyonlarda belirtilen ibikli kiictik kug ornegi
bulunmamaktadir.

Figlratif stslemeler, kabartmalar tas isciliginde 6zen ve zaman
alan islemlerden biridir. Tag ustasi, tam bir heykeltiras gibi ¢alisir.
Duygulari, algilari ve boyutlandirmalar yetenek isidir. Tag ustasi,
yaptigi isgilikte tam bir kuyumcu titizligi gosterir (Tuncer, 1990,
s.232-233). Diyarbakir surlarinda iglenen bu figtrler de kusursuz
kabartma teknigi ile islenerek figuratif stislemelerin en giizel or-
neklerinden biri oldugunu gostermektedir. Kuslarin kanat ve kuy-

ruk kisimlarinin ince ince islenmesi, ayak kisimlarindaki ayrintila-
rin verilmesi ve 6zellikle kompozisyonda iki farkli yorum izleyene
hissettirilmesi ustanin kuyumcu isciligiyle galistiginin kaniti nite-
ligindedir.

Kartal figlri; sembolik anlamda koruyucu bir ruha sahip olmasi,
kuvvetli olmasi ile tarihin her doneminde islenen figirler arasin-
da olmustur. Yicelik sembollyle gdklerin mutlak hakimi, ttim gok
canlilarinin krali olan kartala tanrisal bir gti¢ yiklenmistir. Trklerin
milli simgeleri arasina girmis olan bu figlr, hikiimdar ya da bey-
lerin temsili, koruyucu ruhu ve adaleti bir arada sembolize etmesi
bakimindan siklikla islenmistir (Coruhlu, 2017, s. 203.; Oney, 1972,
s.139-172).

Diyarbakir sur duvarlarinda genellikle tek veya ¢ift basli olarak isle-
nen kartal figlirl vardir. Urfa Kapi 'da altta agzinda bir halka tutan
bodanin Ust kisminda kanatlari acik kartal figiri (Gorsel 3); BU-
yuk Selcuklu Burcu’'nda yine tek bir kartal igslenmigstir (Gorsel 4).
Kanatlar arkada birlegsmis olan kartal yine bir boda basinin lGze-
rinde ylUkselmekte ve her iki yaninda birer boga figtirl islenerek
kompozisyon iginde anlatilmistir. Tek basl kartal figlrlerinin bir
diger 6rnegi Melik Sah Burcu'nda bulunmaktadir (Gorsel 5). Onur
mevkiinde yer alan kartalin bag ve gévde kismi cepheden verilmis,
kanatlar 6nden arkaya dogru verilip, alt kisma dogru agik tasvir
edilmistir. Alt kisimda bir boda basi Gizerinde islenen kartalin her
iki yaninda birbirlerine kosar vaziyette islenmis at figirleri ile kom-
pozisyon islenmigtir.

A

+

Gorsel 3.
Urfa Kapi kartal figlir(i (S. Yaris arsivi)

Gorsel 4.
Bliylik Selguklu Burcu kartal figirti (S. Yaris arsivi)

4 Kitabenin yer aldigi sur duvarinin bulundugu arazi oldukga dik, sarp bir kayalik oldugu igin yakindan ayrintili fotograf gekimi yapilamamustir.
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Gorsel 5.
Melik Sah Burcu kartal figirti (S. Yaris arsivi)

Yine bir kompozisyon icinde anlatilan bir kartal figliri Ulu Beden
Burcu’'nda yer almaktadir (Gorsel 6). Bu burcta islenen figlr gift
basli, kanatlari ve kuyrugu agik olarak kabartiimistir. Burcun Ust
kisminda onur mevkiinde yer alan kartal (Parla ve Tuncer, 2016, s.
111); dikdortgen formlu, Ust kisimda dilimli bir formda tamamla-
nan profil icerinde yer alirken, kartalin her iki yaninda birbirlerine
dogru yirir vaziyette islenmis sfenks figlrleriyle kompozisyon
olusturulmustur. Cift bagl kartalin islendigi bir diger burg ise Yedi
Kardes Burcu'dur. Kanatlari, kuyrugu acik olarak igslenmis ve onur
mevkiinde yer alan kartal yine bir kompozisyon icerisinde yapil-
mistir (Gorsel 7). Figlrdn her iki yaninda birbirine yUrir vaziyette
islenen kanatli aslan figtrleri kompozisyonu tamamlamaktadir.

Gorsel 6.
Ulu Beden Burcu kartal figlirti (S. Yaris arsivi)

Gorsel 7.
Yedi Kardes Burcu kartal figliri (S. Yaris arsivi)

Orta Asyada igslenen hayvan micadele sahnelerinde sembolik
amaglar dikkat gekmektedir. Avrasya Bozkir kiltlrinin sentezi
olan hayvan karakterlerinde iyi-koti, glcli-zayif gibi zit kavramlar
tasvir edilmeye calisiimistir (Celik, 2008, s. 1-2).

Diyarbakir surlarinda islenen kartallar genellikle taht sahnesinde,
onur mevkiinde iglendigi gériilmektedir. Fakat I¢ Kale'nin Dicle
Vadisi'ne bakan dogu ytiziinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur du-
vari Uzerinde tespit ettigimiz bu kompozisyonun islendigi tasin
yipranmis olmasi kompozisyonun konusunu olusturmakta net bir
ifade kazandirmamaktadir. ikonografik olarak agiklanmaya calisi-
lan bu kompozisyon iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. Birincisi
anne kartal-yavru kartal, ikincisi ise kartal-tepeli toygar kusu mu-
cadele sahnesidir.

Anne kartal-yavru kartal kompozisyonu ikonografik anlamda de-
gerlendirdigimizde anne kartalin padisahi, hikiimdari; yavru kar-
talin ise padisah tarafindan gorevlendirilen valiyi tasvir ettigi yo-
rumunu yapabiliriz. Anne kartalin korumasi altinda iglenen yavru
kartal, hikimdarin korumasi altinda bulundugu sehirde gérev
yapan, hiikim sliren bir yonetimi gostermektedir diyebiliriz.

Kartal-tepeli toygar miicadelesi ise digsmana karsi zafer kazanma
gibi ikonografik anlamlarin yiklenebilecedi micadele sahnelerin-
den biridir. Kente hakim yonetimin, dlismanlarina kargi glicintn,
onlari egemenligi altina aldiginin tasa yansimasi olarak yorumla-
nabilir.

Diyarbakir sur duvarlari Gzerine iglenen kartal figliriniin miicadele
sahnelerinden bir dideri de Melik Sah Burcu figuratif stislemele-
rinde kartal-tavsan micadelesidir (Gorsel 8). Bu miicadele sahne-
sinde hem galibiyet hem de Diyarbakir’a yonelik saldirilarda Gstin
gelmenin, ikonografik olarak tasviri yapiimistir. Kartal-tavsan mu-
cadelesinde tavsan alt kisimda kagmaya galisirken kartal pencele-
rini tavsanin gévdesine gegirerek kagmasini engellemektedir.

Gorsel 8.
Melik Sah Burcu kartal-tavsan miicadele sahnesi (S. Yaris arsivi)

Kartal-tavsan micadele sahnelerinin en erken tarihlisi 9. ylizyila
ait Samarra Cevsakil Hakani Saray freskleridir. Kartal; aydinlk, glic
sembollerini tasvir ederken tavsan; zit kavramlarin temsili olarak
islenmistir (Oney, 1972, s. 135.; Oney, 1984, s. 127-130). Benzer bir
miuicadele sahnesi Van | Akdamar Kilisesi'nde islenmistir. Kilise;
Van'in 50 km batisinda, kiyiya yaklagik 4 km uzaklikta bulunan Ge-
vas ilgesinin sinirlarinda yer alan Akdamar Adasr'nda bulunmakta-
dir. Abbasiler halifeligine bagli bir krallik olan Vaspurakan yonetimi
sirasinda adada yodun bir imar faaliyeti gortlmektedir. Akdamar
Kilisesi'de bu dénemde insa edilmis imar faaliyetlerinden yalnizca
biridir (Arslan Kalay ve Yildiz, 2017, s. 215) (Gorsel)
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Gorsel 9.
Van/ Akdamar Kilisesi
(https://vanvakfi.org/akdamar-kilisesi.html)

Kilisenin dis duvarlarinda ¢ok zengin tas kabartmalar, i¢ duvarla-
rinda ise konulari Kitab-1 Mukaddes’ten olan gesitli tasvirlere yer
verilmistir. Kilisenin dis duvarlarda, giineydogu cephesinde iglen-
mis olan hayvan mucadele sahnesi vardir. Bu miicadele sahnele-
rinden bir kartal-tavsan mUcadelesidir (Gorsel 10). Kanatlari acik
kartal, penceleri ile tavsani tutmaktadir. Profilden iglenmis olan
sahnede tavsan, kartalin pencelerinden kurtulmak icin micadele
vermektedir.

Gorsel 10.
Van / Akdamar Kilisesi kartal-tavsan miicadele sahnesi (E. Glizel, 2003, 81)

Kilise duvarlarinda islenen bir diger miicadele sahnesinde ise kar-
tal-Uveyik kusunun micadelesidir. Alt kisimda kuiglk bir kus olan
Uveyik kusu, bu kusun tzerine pengeleri ile basan bir kartal iglen-
mistir. Hayvan mcadele sahnelerinde karsilagilan figlrlerden biri
olan kartal, genellikle zafer kazanan, olumsuz kavramlara kargl iyi
unsurlari temsil eder. lyiligin kétiligi maglup ettigini anlatan
sahneler iginde islenen bu figlirin benzer 6rnegi Akdamar Kilise-
si’nde de iglenmistir. Kompozisyonda kartal, yabani bir glivercin
olan tiveyik (fahte) (Glines, Yesil ve Ogreten, 2019, s. 247.; Onay,
1996, s. 162) kusunun Uzerine penceleri ile basarak hakimiyet kur-
mus olmasinin yani sira sanki bu kusun kagmasini da engellemeye
caligmaktadir. Kartalin basi, Gveyik kusunun boynunu gagalamak-
tadir. Kuyrugu viicuduna paralel olarak devam etmekte ve kanat-
lar yukariya dogru kalkik bir vaziyette Uveyik kusu ile micadelesi

anlatilmaktadir. Uveyik kusu ise kartalin agirhgiyla gévdesi asagiya
dogru egilmekte, basi yukarida, gagasi ile kartalin boynunu gaga-
lamaya caligirken iglenmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11.
Van / Akdamar Kilisesi kartal-(veyik miicadele sahnesi (E. Glizel, 2003, 75)

Bu kompozisyon Prens Hamazasp ile kardesi Sahak'in islendigi
sahnenin yaninda yer almaktadir. Burada Vaspurakan Krallig'nin
vasitaslyla Hamazasp ve kardesi Sahak'in iyi niyetleri karsisinda
didsmanlarinin varlidini ve onlarin zayifligi ikonografik olarak anla-
tilmak istenmigtir (Glzel, 2003, s. 75-76).

Diyarbakir surlarinda yeni tespit edilen kartal-tepeli toygar kusu
micadele sahnesi, kompozisyon olarak Van [Akdamar Kilisesi'nde
islenen kompozisyon ile benzer ozellikler gostermesine ragmen
hem tasin yipranmis olmasi hem de figtirlerin form ve duraganli-
gindan, Ustteki blylk kusun pencelerini alttaki kliclk kus Uzerine
gecirmemis olmasi gibi 6zelliklerden dolayi anne kartal-yavru kar-
tal yorumunun yapilmasina da neden olmaktadir.

Avrasya Hayvan Sanatinda ¢ok yaygin olarak islenen kartal ve fark-
Il hayvanlarin micadele sahnelerinin Dogu Anadolu Ermeni, Giir-
cU sanatlarinda da benzerlik gostermesi dikkat cekmektedir. 10.
ylzyila tarihlenen Haho Kilisesi’ndeki kartal-geyik micadele sah-
nelerinin islenmis olmasi (Ozkan, 20086, s. 167-169.; Ozkan, 2013,
s. 47), farkl hayvanlara yer verilmis olmasina ragmen ikonografik
anlamlari mimari yapilar tGzerinde ayni anlamlari tasvir etmeleri
bakimindan 6nem arz etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12,
Haho Kilisesi kartal-tiveyik miicadele sahnesi (H. Ozkan, 2013, 47)

5 Uveyik (FAhte) Kusu: Yabani bir glivercin tiiriidiir. Endaminin glizelligi, sesinin hoslugu ile sairlere malzeme olmustur. Uveyik kusu; kartal, sahin ve akbaba gibi yirtici kuglari gérdiiklerinde korku ile

ciglik atip kagmaya baslarmis.
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Blyuk Selguklu doneminde hayvan micadele sahnelerine konu
olan kartalin en glizel kompozisyonlarindan biri islenmistir. Bos-
ton- Amerika Bilesik Devletleri Glizel Sanatlar Mizesi’'nde sergi-
lenen bu micadele sahnesinde kartal ve yaban kazi veya 6rdek
olarak tasvir edilmis iki hayvan vardir. iran'da 12. yiizyilda Stuko
tekniginde kabartma olarak yapilmis olan sahne, 1934 yilinda
Rey'de yapilan kazilar sonucunda bulunmustur. Kompozisyonda
biryaban kazi veya 6rdege saldiran bir kartal motifi gériinmektedir.
Kartal pengeleriyle bu hayvanin Uzerine ¢okmis gagasiyla alttaki
hayvana zarar durumdayken, alttaki hayvan ise kendini savunmak
icin gagasiyla kartalin boynunu isirmaya galismaktadir (Gorsel 13).

DIYARBAKIR MUZESI
Gorsel 15.
Artuklu dénemi sikke- Diyarbakir Arkeoloji ve Etnografya Mtizesi (S. Yaris
arsivi)

Gorsel 13.
Boston Glizel Sanatlar Miizesi Stuko Kabartma
(Bliytik Selguklu Mirasi Miizeler, C. 1, 75)

Kartal, Orta Asya Turkeri’'nde koruyucu ruh olarak kabul edilmek-
tedir. Bu ylzden de tug, asa, kili¢ gibi savas aletleri lizerinde kartal
figlrdnt islemiglerdir. Dogudan batiya dogru birgcok medeniyette
yaygin bir figir olan kartal, Mezopotamya mitoslari igerisinde de
yerini almistir. Bu mitoslardan Etana ile Kartal mitosu kaynaklarda
sikhikla ge¢gmektedir. Mitosta Tufan’dan sonra kralin rehberligin-
den yoksun insanlarin durumu anlatilmaktadir. Bu insanlarin gu-
kurigerisindeki bir kartalin serbest birakilmasiyla refaha kavustuk-
larina vurgu yapilmaktadir (Hooke, 1993, s. 61-62).

Kartal figlrintn ikonografik anlamlarinin zenginligi, onun sera-
mik, ¢ini, metal, tag vb. birgok malzemeden yapilmis eserler lze-
rinde islenmesine neden olmustur. Kartal; Ayasofya Miizesi'nde
sergilenen metal kemer tokasinda (Gorsel 14), hikiimdarin sem-
boll ve onu koruyan bir gli¢ olan, iktidarini ve gicinin temsili
olan madeni sikkelerde (Gorsel 15), kale ve surlarda tasa iglenen
armalarinda (Gorsel 16), gini isciliginde (Gorsel 17) olmak Uzere ig-
lenen bir figlrdr.

Gorsel 16.
13. ylizyl, Konya Kalesi (K. Ozkul, 2019, 273)

Gorsel 17.

Gorsel 14, Kubadabad Sarayi Cini rnegi (R. Arik, 2000, 61)

Ayasofya Miizesi’nde sergilenen metal kemer tokasi (R. Ozgan, 2020, 98)
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Sonug

Glneydogu Anadolu Bolgesi'nin en 6nemli kentlerinden biri olan
Diyarbakir hem jeopolitik konumu hem de ticaret yollari tzerinde
olmasi bakimindan tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi
yapmigtir.

Kentin, 639 yilinda baslayan islam kiiltiirii ile tanisma siireci Os-
manli imparatorluguyla devam etmistir. Her medeniyet kente,
kendi Uslubunu iglemistir. Farkl Gsluplarda mimari eserler mey-
dana getirilerek kentin agik hava mizesi konumuna gelmesine
sebep olmuslardir. Bu eserler Uzerine isledikleri stislemeleriyle de
kendi kimliklerini ve strekliliklerini yansitmislardir. Diyarbakir sur-
lari stislemeleri ile dikkat ¢ceken eserlerden biridir. Surlar Gzerin-
deki yazi, bitkisel, geometrik ve figurli islemeler kendi igerisinde
etkilesim gostererek devam etmistir.

Kent ile 6zdeslesen surlar figuratif stislemenin en yogun islendigi
yapilardan biridir. islendigi dénemin tasvir anlayisini yansitan hay-
van ve insan figlrleri, sembolik anlamlari bakimindan 6nem tasi-
maktadir. Koruyucu, tilsim, bereket, glig, hakimiyet vb. sembolik
anlamlariyla figtrler kimi yer de tek kimi yerde ise bir kompozisyon
icerisinde tasvir edilmislerdir.

2022-2023 yili saha galismalarinda tespit ettigimiz ic Kale’nin
Dicle Vadisi’ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur
duvari tUzerindeki figlrli kompozisyonun islendigi tag yipranmisg-
tir. Bu ylizden kompozisyonun ikonografik yorumu iki fakli sekilde
anlatiimaya galigiimistir. Birinci yorumda; anne kartal-yavru kartal
seklinde yorumlanarak kartalin merhamet, iyilik 6zelliklerinin de
varligi vurgulanarak savunma yapisi olan surlarda farkl bir bakig
agisi getirilmek istenmistir. Figlrlerin form ve iglenis ozelliklerin-
den hareketsiz ve duragan oluslariyla hayvan micadele sahnesi
olmamasina dikkat cekilmistir. ikincisinde ise kartal-tepeli toygar
kusunun mucadelesi olarak yorum yapilmistir. Bu yorumla kartalin
dismanlari tGzerine kurdugu hakimiyet ve giic sembolleri bir kez
daha vurgulanmistir. Kartalin tepeli toygar kusu Uzerinde durup,
kuyrugu ile arka, kafasiyla da 6n kisimlari kapatarak kusun kagma-
sini engellemeye calismig, ayni zamanda kafasi ile kliglk kusun
boynunu gagalamaktadir. Tepeli toygar ise hareketsiz kalip karta-
lin heybetinden hareket edememesi, sadece basini yukari kaldirip
kartalin boynunu gagalamaya calismasi bu kompozisyonun bir
micadele sahnesi olabilecedi yorumlarini da akla getirmektedir.

Figlrli kompozisyon ornekleri agisindan Tirk sanatinda hayvan
mUcadele sahneleri bulunmaktadir. Fakat hayvan micadele sah-
neleri icerisinde ibikli olarak islenmis kus figliriintin benzer 6rnegi
bulunmadigindan kompozisyon kendi igerisinde ikonografik ola-
rak yorumlanmistir.

ikonografik olarak anlatiimaya galigilan her iki yorumun 8lgisiiz
gizimleri yapilmistir. Bu gizimlerle yorumlanan kompozisyonlarin
tanitimi yapilmaya caligiimistir.
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Structured Abstract

Diyarbakir is one of the largest cities in Southeastern Anatolia. There are historical artifacts in the city, where many civilizations ruled.
The geometric, floral and figurative ornaments engraved on these works reflect the artistic and cultural development of the period
in which they were engraved. One of the structures that draws attention with its figurative decorations among these works is the
fortification walls surrounding the city. Among the figures engraved on the bastions, gates or wall surfaces, the figure of the eagle,
known for its symbols of power, strength and domination, is important. This figure was sometimes made in a single composition and
sometimes in a composition. In some signs, the throne is located at the top of the scenes as double-headed and in some signs or doors
as single-headed.

On July 4, 2015, UNESCO 39th At the World Heritage Committee meeting, ornaments and inscriptions draw attention on the walls
registered as World Cultural Heritage under the name of "Diyarbakir Castle and Hevsel Gardens Cultural Landscape". In addition to
geometric and herbal ornaments, the fortification walls, which offer a visual feast with their figurative ornaments, are one of the clearest
examples that these ornaments can tell people a lot with their iconographic depictions.

In the article, in the field studies in 2022-2023, it was tried to introduce the figurative composition that we determined in a rectangular
frame on the eastern face of the Inner Castle facing the Tigris Valley, on the left of the Ogrun Gate, on the beginning of the single-line
inscription belt on the wall . The fact that the stone in which this composition was processed was worn out paved the way for two
different interpretations of the composition. The first is the mother eagle-puppy eagle; the second is the fight scene of the eagle-
topped toy bird.

Since the stone in which the figurative composition is engraved wears out over time, two ways were followed while making iconographic
interpretations of the figures. Since the figures included in a rectangular frame were processed in a very calm, static form, the first
interpretation was made as mother eagle-puppy eagle. The mother eagle is protecting her cub, her feet are standing high without
harming the cub, and her head is tilted towards her cub. The tail part of the mother eagle, whose wings were embroidered adjacent to
the chest, was continued from the back of the baby eagle towards the feet of the baby. The baby eagle, on the other hand, was made
under the protection of the mother eagle, in a self-confident form. The baby eagle, which is embroidered just below its mother's chest,
is depicted with its mouth open, as if it is waiting for something to eat from its mother.

In the second interpretation of the figures, it is emphasized that the animal fighting scene may have been processed. It is the stage of
the eagle-topped humpback fight. It is seen that the fact that the eagle is on the crested robin bird may damage the neck of this bird by
pecking it. Tufted toygar, on the other hand, extends his head towards the eagle's neck and pecks the eagle's neck as if trying to protect
himself. The reason why we comment that the lower little bird may be a toad in this fight scene is that it has a ibis on its head and is seen
in almost all regions as a living space. The existence of the Southeastern Anatolia Region within these regions causes us to comment
that it may have been depicted on the stage of struggle. However, in such a fight scene, the depiction of a coniferous bird is generally
seen in different bird samples, and there is no coniferous small bird sample specified in similar figure compositions.

These figures embroidered on the walls of Diyarbakir show that they are one of the best examples of figurative ornaments by being
embroidered with perfect embossing technique. Finely processing the wing and tail parts of the birds, giving the details on the foot
parts and especially making them feel the two different interpretations in the composition are proof that the master works with the
jeweler's workmanship.

There are animal fighting scenes in Turkish art in terms of figurative composition examples. However, the composition was interpreted
as iconographic in itself, as there was no similar example of the bird figure embroidered with a crest in the animal fighting scenes.

Disproportionate drawings of both interpretations, which were tried to be explained iconographically, were made. The compositions
interpreted with these drawings were tried to be introduced.
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