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Feminist Film Elestirisi Baglaminda “Nar Bahgesi” Filminin
Gostergebilimsel Analizi: Azerbaycan Sinemasinda Kadinlar Nerede?

Semiotic Analysis of the Film "Pomegranate Orchard" in the Context of Feminist Film
Criticism: Where are the Women in Azerbaijani Cinema?

Burak Tiirten’

Oz

Feminist film elestirisi, kadinlarin sinema filmlerindeki temsil bigimini ve konumunu analiz etmek igin kullanilan bir yaklagimdir.
Filmler toplumsal cinsiyet rollerini vurgulayan ve pekismesini saglayan ézelliklere sahiptir. Bu ¢aligma Azerbaycan sinemasinin éne
cikan eserleri arasinda yer alan “Nar Bahgesi” filmine odaklanmaktadir. Film, Azerbaycan sinemasinda kadin temsiline dair giiglii
dgeler icermesi nedeni ile amagli 6rnekleme yontemi ile belirlenmigtir. Calismanin amaci Azerbaycan sinemasinda toplumsal cinsiyet
temsilini “Nar Bahgesi” filmi 6zelinde Kadinin Yasamdaki Konumlandiriimasi, Eril Cinsiyet Normlari ve Kadinin Cinsel
Konumlandirmasi temalari dahilinde incelemektir. Géziimlemede filmde yer alan toplumsal cinsiyet dinamikleri, kadin ve erkede dair
kiiltiirel temsiller; feminist film elestirisi ve Laura Mulvey'in gérsel haz ve anlati sinemasi kavramlari baglaminda ¢éziimlenmektedir.
Géstergebilim ybéntemi kullanilarak yapilan ¢6ziimleme sonucunda, ydnetmenin filmde kadin karakteri pasif bir obje olarak
konumlandirdi§i ve onu evde hizmetgi, nar bahgesinde isgi, aile igerisinde ise yalnizca ¢ocuk dogurma ve biiyiitme araci olarak
gésterdigi sonucuna ulagilmigtir. Aile yapisinin baskin oldugu sosyal diizlemde, kadin karakterin sadece erkeklerle iliskilendirilerek
temsil edildigi ve kendi kimliginin g6z ardi edildigi gézlemlenmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kendi kaderini tayin edemeyen,
duygularini agikga ifade edemeyen, cinsel diirtiilerini 6zgtirce yasayamayan ve baskilanan bir kadin temsili s6z konusudur.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan sinemasi, Feminist film elestirisi, Toplumsal cinsiyet, Nar Bahgesi, G6rsel Haz ve Anlati Sinemasi.

Abstract

Feminist film criticism is an approach used to analyze the representation and position of women in cinema. Films have features that
emphasize and reinforce gender roles. This study focuses on the film "Pomegranate Orchard", one of the prominent works of
Azerbaijani cinema. The film was selected using a purposive sampling method because it contains strong elements of female
representation in Azerbaijani cinema. The aim of the study is to examine gender representation in Azerbaijani cinema within the
themes of Women's Positioning in Life, Masculine Gender Norms, and the Sexual Positioning of Women in the movie "Pomegranate
Garden". In the analysis, gender dynamics, and cultural representations of women and men in the film are analyzed in the context of
feminist film criticism and Laura Mulvey's concepts of visual pleasure and narrative cinema. As a result of the analysis using
semiotics, it is concluded that the director positions the female character in the film as a passive object and shows her as a servant
at home, as a worker in the pomegranate garden, and only as a means of childbearing and childrearing within the family. In the
social plane where the family structure is dominant, the female character is represented only in relation to men and her identity is
ignored. In the context of gender, there is a representation of a woman who cannot determine her destiny, cannot express her
emotions openly, cannot freely experience her sexual impulses and is oppressed.
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Girig
Sinema sadece duygusal ve duslinsel ifade icin degil; ayni zamanda toplumsal, kiltirel ve tarihsel gerceklerin
anlatiminda da énemli bir rol oynayarak bireylere toplumsal yonelimler konusunda rehberlik eder (Yildirm, 2018: 235).
Bir toplumun kultlrtnd yansitarak geleneksel degerlerini ve yagsam bigimini temsil eden sinema, ayni zamanda toplumsal
gercekligi yeniden (reten bir aractir (Oztiirk ve Akbulut, 2022: 1047). Ancak sinemanin bu rolii sadece pozitif etkilenim
yaratmamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren ve ataerkil ideolojiyi yeniden Ureten bir arag olarak islev goren
sinema, toplumsal cinsiyetin gérinimUnu ve temsil bigimini belirlemede dnemli bir rol oynamaktadir. Parsa ve Akgora'ya
gore (2017: 16) sinema, kadinlari toplumsal hiyerarside belirli ve pasif nesneler olarak tasvir ederken, erkekleri gliclii ve
eylemci olarak gdstermektedir. Sinema filmlerinin bu 6zelligi topluma dayatilan ideal kadin ve erkek kavramlarini
pekistirerek cinsiyet esitsizliginin derinlesmesine sebep olmaktadir. Bu noktada feminist film elestirisi kavrami konuya
karsit bakis agisi gelistirerek sorunun tespitine ve ¢ozimine yonelik dustnsel yonelimler ortaya koymaktadir. Timisi'ye
gore (2011: 157) feminist film elestirisi, sinemadaki cinsiyet esitsizligini sorgulayan bir feminist bakis agisiyla filmlerin
icerigini coziimleme konusunda 6nemli bir yaklasim sunmaktadir. Bu durum sinemanin toplumsal cinsiyetin kaliplasmis
normlarina meydan okumasini ve daha esitlikci bir temsil sunmasini saglamaktadir.

Azerbaycan sinemasinin kdkenleri 1898 yilina kadar uzanmaktadir ve 1920'den itibaren Sovyet sinemasinin etkisi
altinda geligimini stirdurmustlr. Sessiz sinema donemi dahil olmak Uzere, Azerbaycan sinemasinin her evresinde, kadin
temalari 6nemli bir yer tutmustur. Ancak Azerbaycan sinemasindaki kadin temsillerini 6zellikle feminist kuram
cercevesinde inceleyen sinirll sayida calisma bulunmaktadir (Mammadzada, 2023). Bu hususta Azerbaycan
sinemasindan segilen "Nar Bahgesi" filmi, insan iligkilerinin karmasikligini, aile baglarini, kokenleri ve evine donme
temalarini icererek, feminist film elestirisi kapsaminda degerlendiriimesi gereken énemli bir érnek olarak gortiimektedir.
Filmdeki kadin karakter Sara'nin sunumu, kadinlik temasinin nasil inga edildigi ve sinematik gdzlem mekanizmalarinin
bu baglamdaki roliniin nasil sekillendigini anlamamiza yonelik belirgin ipuclari sunmaktadir. Bu calisma filmin icerdigi
toplumsal cinsiyet dinamikleri, kadin ve erkede dair kilttirel temsilleri feminist film elegtirisi ve Laura Mulvey'in gorsel haz
ve anlati sinemasi kavramlari badlaminda incelemeyi amaclamaktadir. Calismada, Kadinin Yagamdaki
Konumlandiriimasi, Eril Cinsiyet Normlari ve Kadinin Cinsel Konumlandirmasi temalari dahilinde gdstergebilim ydntemi
kullanilarak ¢oziimleme gergeklestirilmistir. Bu ¢ozimleme filmdeki ilgili icerikleri gosterge, gdsteren ve gosterilen
kavramlari baglaminda ortaya koyarak Azerbaycan sinemasinda kadin ve erkek temsillerinin ilgili temalar dahilinde
anlasiimasina katki saglamaktadir.

1.Kavramsal Cergeve
1.1.Sinema, Feminizm ve Feminist Film Elestirisi

Kadinlar tarih anlatilarinda genel anlamiyla etkin rollerden ziyade daha pasif ve ikincil konumda tasvir edilmektedir. Bu
durum toplumdaki yaygin cinsiyet normlarina uyumun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kadinlarin kendi tarihlerini
kesfetmeye baslamalari son yiizyila denk gelse de toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadinlarin tarih icindeki katkilarinin
g6z ardi edildigi anlatilarin izleri hala mevcuttur. Bu nedenle kadinlarin tarih boyunca oynadiklari rolleri vurgulamak ve
toplumsal cinsiyet esitligine katki saglamak adina edebiyat, sinema ve diger sanat dallarini elestirel bir bakis agisiyla
yeniden dederlendirmek gerekir (Ozarslan, 2013: 143). Bu noktada da sinema toplumsal cinsiyetle etkilesim igindedir ve
bu etkilesim toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden Uretilmesinde énemli rol oynamaktadir. Sinema filmleri kadin ve
erkegin toplumsal rollerini ve konumlarini belilemek icin sikca tekrarlanan genellemeleri igermektedir. Sinemada
kadinlar genellikle sabitlenmis, belirgin ve degismez kaliplar icinde tasvir edilirken erkekler daha etkin ve gucli rollerle
one ¢ikmaktadir (Parsa ve Akgora, 2017: 16). Kadin ve erkek arasindaki biyolojik ayrimin toplumsal cinsiyet kavraminin
yaniltici bir temelini olusturdugunu savunmak ve bu yanilgyr destekleyen sosyal normlari dizenleyerek kadinlari ikincil
bir pozisyona yerlestirmek, toplumsal cinsiyetin dnyargili yapisini agiklamaktadir. Toplumsal cinsiyet kadinlar ve
erkeklerin biyolojik olarak farkli olduklari distincesi Uzerine inga edilerek bu iki cinsiyeti davranig, tutum, deger ve
inanclar agisindan ayri kategorilere dahil etme egilimindedir (Hartley, 2005: 95).

Judith Butler'in performativite teorisine gére, toplumsal cinsiyet stirekli olarak tekrarlanan performanslar yoluyla yeniden
uretilmektedir. Butler'a (1990) gére, cinsiyet kimlikleri toplumsal uygulamalar, torenler ve sdylemler araciligiyla inga
edilen ve yeniden dretilen yapilar olarak gortimelidir. Cinsiyetin belirli davranig, giyim tarzi ve konusma bigimleri gibi
performatif eylemlerle ortaya ¢iktigi ve bu eylemlerin toplumsal normlar tarafindan sekillendirildigi fikri, bu teorinin
merkezinde yer alir. Butler, bu performatif eylemlerin her birinin toplumsal cinsiyetin normatif sinirlarini zorlayabilecegini
ve yeniden tanimlayabilecegini ileri strmektedir. Bu yaklagim, 6zellikle sinema ve diger gorsel medya alanlarindaki
calismalar igin dnemli bir bakis agisi sunmaktadir. Sinemada, kadinlarin anne, bakici veya romantik ilgi nesnesi olarak
sabitlenmis rollerde temsil edildigi bilinmektedir (Mulvey, 1975). Fakat Judith Butler'in performativite teorisi, kadinlarin
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sinemada daha ¢esitli ve degisken temsillerle yer almalarini ve bu sabitlenmis rollerin sorgulanmasini tesvik etmektedir.
Kadin karakterlerin daha karmasik ve ¢ok yonli olmasi, izleyicilerin toplumsal cinsiyet normlarini sorgulamasina ve
tekrar degerlendirmesine imkan tanimaktadir (Stone, 2005).

Bu baglamda feminist film elestirisi kadin karakterlerin biyolojik cinsiyetleri yerine toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden
nasil temsil edildigini inceleyerek bu durumun babaerkil ideolojiye nasil uyarlandigini sorgulamaktadir (Ozden, 2020:
195). Kokeni 19. ylizyilin sonlarindaki feminist film teorisine dayanan feminist film elestirisi, kadinlarin filmlerde nasil
temsil edildigini ve konumlandirildi§ini -aktif ya da pasif bir rol aldiklarini- agiklamak igin feministlere alan agan bir
hareket olarak adlandirimaktadir (McCabe, 2004: 18). Kimberlé Crenshaw'in kesisimsellik teorisi ise kadinlarin
cinsiyetlerinin yani sira ayni zamanda siniflari, irklari ve diger kimlik ozellikleriyle de ayrimciliga ve baskiya maruz
kaldigini savunmaktadir. Crenshaw (1991), bu teoride feminist ve anti-rasist politikalarin siyah kadinlarin deneyimlerini
g6z ard\ ettigini elestirmekte ve kesisimsel yaklagimin esasen toplumsal adalet miicadelelerinde daha kapsamli bir bakig
acisi sagladigini savunmaktadir. Sinemada geleneksel feminist film elestirisi, cogunlukla beyaz kadinlara odaklanarak
irksal farklilklari géz ardi ederken Crenshaw’'in kesisimsel teorisi hem irk hem de cinsiyet perspektifini géz éniinde
bulundurarak ozellikle siyah kadinlarin ve otekilestirilmis gruplarin deneyimlerinin daha ntuansl ve gergekgi bir sekilde
temsil ediimesine 6n ayak olmaktadir (Hook, 1992). Bu baglamda siyah kadinlarin hikayelerini merkeze alan filmler,
kesisimsel ayrimciligi gostererek izleyicilere gesitli baski tirlerinin nasil kanstigini ve insanlarin yagamlarini nasil
etkiledigini gdstermede 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, Theodore Melfi tarafindan yénetilen “Hidden Figures (Gizli
Sayilar)" (2016) filmi, sivil haklar hareketinin kesisimsel boyutlarini vurgularken siyahi kadinlarin liderlik rolinii ve
miicadelelerini de gdzler 6nline sermektedir.

Sinema ve medya araclarinin kadinlarin temsilini degistirmesi gerektigini savunan feminist film elestirisi, kadin kimligi
sorununu ve kadinlarin filmlerde erkekler arasinda nasil bir degisim nesnesi olarak tasvir edildigini incelemektedir
(Hayward, 2000: 135). Knight, feminist film teorisinin temelde politik bir dogaya sahip oldugunu vurgulamaktadir.
Feminist teorinin temel amaci ataerkil uygulamalari stirdirmek degil aksine ortaya ¢ikarmak ve kadinlarin erkeklerle tam,
esit haklara sahip olma mucadelesini desteklemektir (Knight, 1995: 39). Bu kadin haklari hareketinin (feminizm ideolojisi)
etkisi ile medyadaki kadin tasvirlerinin degisime ugramasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Knight'e gore, kadinlar yazarlik
kontrollini ve endustriyel glicli Ustlendikge ve izleyiciler geleneksel tiirlerde yeni imgeler talep ettikge kadin temsilinin de
degisecegi 6ne stirliimektedir. Bu baglamda Smelik'e gore sinema, kadinlar ve kadinlik, erkekler ve erkeklik hakkindaki
mitleri tireten, yeniden iireten ve temsil eden bir kiiltiirel pratiktir (2008: 8). Ozellikle feminist film elestirisi, sinemanin bu
mitleri nasil sekillendirdigini ve perginlendigini ortaya ¢ikarmaya odaklanmaktadir. Kadinin filmdeki roli genellikle fiziksel
cekiciligi ve erkek karakterlerle olan iligkilerini konu alan ¢iftlesme oyunlari etrafinda sekillenmektedir. Feminist film
elestirisine gore kadinlar genellikle filmlerde ya erkek karakterler icin bir sorun unsuru olarak tasvir edilir ya da cinsel ara
sahnelerde (sexual interludes) yer alir. Oyle ki genellikle ana hikayeden ayrilan ve kisa cinsel sahneleri igeren ¢zel
olaylari veya iligkileri temsil etmek i¢in kullanilirlar. Bir kadin ana karakter oldugunda dahi genellikle kafasi karisik,
caresiz, tehlikede, pasif ya da sadece cinselligi Gizerinden tasvir edilir (Wrenn, 2010).

Smith (1999: 15) bu tir imgelerin neredeyse her filmde kadinlarla ilgili belirgin bir sekilde dne ¢ikti§ini vurgulamaktadr.
Bu durumun nedenini az sayida film yapimcisinin, tek bir gicli kadinin bulundugu filmlerde dahi cinsiyet rollerini
stereotiplestirme aliskanliklari Gzerine yeterince disiince gelistirememesine baglamaktadir (Smith, 1999). Bu durumun
ornegi olarak Doug Liman tarafindan yonetilen guglu bir kadin aksiyon kahramaninin yer aldigi “Edge of Tomorrow”
(2014) filmi gésterilebilir. Film tecriibesiz bir asker olan Subay Bill Cage'in diinyanin higbir ordusunun karsi koyamadig
Mimic adli uzayl birligiyle micadele etmesini konu almaktadir. Cage daha 6nce higbir savasa katilmamistir ve
Mimic'lerle basa ¢ikabilme yeteneklerine sahip degildir. Filmin tek kadin ¢avusu olan ve insanligin en glgll savasgisi
olarak Un kazanmis Rita, Cage'in savasl kazanmasina katkisi olan stratejiler ve yardimlar sunar. Rita filmde gtclii bir
kurtarici ve umut simgesi olarak one ciksa da kadin karakterin baskin oldugu bir hikdyede bile erkek karakter daha
belirgin bir sekilde sunulmaktadir. Feminist film elestirisine gore filmlerde genellikle erkek karaktere aktif bir rol verilirken
kadin karaktere ise pasif bir rol veriimektedir. Bu durum filmlerde bir gelenek haline gelir ve filmin olay érgiisti diizeyinde
tekrarlanmaktadir (Donovan, 1997: 221).

Modern dénemde birgok film yapimcisinin kadinlarla ilgili bir devrim yapmaya yonelik gésterdigi ilgi asikardir. Smith,
"Sinemada Kadin imgesi" adli makalesinde, gliniimiizde kadinlarin gok daha genis bir rol yelpazesi iginde gdsterilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. “Kadinlarin filmlerdeki karakterizasyonlari sadece ev isleri, erkekleri sevme ve gocuk
dogurma degil ayni zamanda kahramanlik ve insanlik onurunu ifade etmelidir” (Smith, 1999: 18). Buna istinaden
gundmizde kadin karakterler film endustrisinde giderek artan bir bigimde kahraman olarak éne ¢ikmaktadir. Kadinlar
artik sadece melodram ve romantik filmlerde degil, ayni zamanda macera ve aksiyon gibi geleneksel olarak eril kabul
edilen tiirlerde de yer almaktadir. Ozellikle bazi aksiyon filmleri kadin karakterleri giiglii ve etkin bir sekilde tasvir
etmektedir. Ornegin, Mad Max: Fury Road (2015) filmindeki Furiosa, olaganiistii bir kadin aksiyon karakteri olarak éne
clkmaktadir (Cowden). Terminator 2: Judgment Day filminde Sarah Connor, oglunu koruyan bir kadin savasg! olarak
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sergilenmistir. The Hunger Games (2012) filminde ok kullanma yetenegi ile dikkat ceken bir kadin aksiyon karakteri olan
Katniss Everdeen ve The 100 dizisindeki Clarke Griffin karakteri bu egdilime 6rnek teskil etmektedir.

1.2.Laura Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi

Laura Mulvey'in 1975 yilinda Screen dergisinde yayimladigi "Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi" adli makalesi, feminist film
elestirisinin dnemli dénim noktasini temsil eder (Gill ve Baker, 2021). Bu makale klasik Hollywood filmlerinde babaerkil
kdltdrdn bilingaltinin nasil yansidigini incelemekte ve temelde cinsiyet rolleri, gorsel hazzin nasil algilandigi ve anlatinin
nasil yapilandirildi§i konularina odaklanmaktadir (Mulvey, 1975). Bu yonleri ile Mulvey'in makalesi feminist film elestirisi
alanina katki saglamaktadir. Mulvey'e gére, gorsel deneyimden elde edilen haz, etkin ve erkek egemen bir bakis agisina
dayanmaktadir. Bu bakis agisi kadini edilgen bir nesne olarak konumlandirmaktadir ki bu noktada erkek bakisinin
izleyiciyi etkin bir sekilde kontrol eden bir 6zne olarak tasvir edildigi, kadinin ise erkegin arzusuna hizmet eden bir
edilgen nesne olarak sunuldugunu iddia etmektedir (Ozden, 2020: 204). Mulvey'in makalesi, sinemanin gorsel
anlatisinin kadinlarin nesnelestiriimesini ve erkek izleyiciye yonelik hazza hizmet etmesini agikga elestirmektedir
(Mulvey, 1975).

Genellikle erkek bakis agisinin merkezde oldugu toplumsal yapilari ve kiltirel dretimleri etkileyen bir diisiince sistemini
ifade eden (Yliksel, 2023: 143) fallosantrizm veya falismerkezli diistince, cinsiyet ve toplumsal normlarin olusumunda
bir paradoksa dayanmaktadir. Paradoks eril egemenlik ve toplumsal dlizenin kadini eksik ve kisith bir varlik olarak
goérmesine dayanmaktadir. Kadin bu diisiince sistemine gére eksikligi sembolize etmekte diger bir deyisle kadin, fallusun
simgeledigi eksikligin giderilmesini temsil eden bir arzu tagimaktadir. Bu baglamda kadinin patriarkal bilingaltinin
olugsumunda iki dnemli rolii vardr. ilk olarak kadin gergek bir penis eksikligi ile hadim edilme tehlikesini sembolize eder
ve ikincisi cocugunu sembolik olarak blyutmeye yonlendirilir Bu sire¢ sona erdiginde ise kadinin anlami sona erer ve
sadece dogurganlig ile eksikligi arasinda gidip gelir (Belingheri vd., 2021). Bu durum kadinin cinsiyetci diistincenin etkisi
altinda sessiz bir sembol olmaktan 6teye gidemedigi anlamina gelir. Bu nedenle kadinlar patriarkal kiltlrde anlami inga
etmeyen, sadece anlam tagiyicisi olan sessiz imgeler olarak kabul edilir ve erkeklerin fantezilerini ve takintilarini tagirken
erkegin g6steren rollinG Gstlenirler (Mulvey, 1997: 18; Mitchell, 1974: 121). Ana akim sinemanin kadin karakterleri
genellikle pasif, bagimli ve cinsel objeler olarak tasvir etme egilimleri izleyiciye sinirli bir perspektif sunmakta ve kadin
karakterleri genellikle iyi-koth karsith@i icinde sig bir gergevede konumlandirmaktadir (Aslan, 2019: 200). Bu stereotipler
izleyicinin kadin karakterleri cinsel nesneler olarak algilamasi ve bakis egilimlerini sekillendirilmesiyle iliskilidir (Mulvey,
1997: 19).

Mulvey'e gére sinema insanlar i¢in farkli hazlar sunmaktadir. Bu hazlardan biri skopofili (gézetlemecilik) olarak tanimlanir
ve bakmay! bir zevk kaynagina dontsturir. Freud'un galismalarina gore skopofili cinselligi olusturan gudilerden biridir
ve cinsel organlarla baglantili olmayan bir drttidiir. Skopofili diger insanlari nesneler gibi ele almak ve onlari merak
ekseninde incelemekle iligkilendirilir (Fuke, 2023). Freud'a gore Ozellikle gocuklarda yasak, 6zel olani gérmek ve
anlamak istegi skopofilik egilimlerin bir parcasidir. Skopofili haz veren bir aktivite oldugu gibi bir dizi farkli dirtiyl de
icerir (Nelmes, 1998: 78). Sonug olarak skopofili cinsellikle iligkilendirilen bir durtidir ve insanlarin digerlerine bakma
arzusuyla iligkilidir. Bu durtd Ozellikle insanlari obje olarak gormekten hogslanan bireylerde sapkiniik olarak
nitelendirilebilecek noktalara kadar ilerleyebilmektedir. Laura Mulvey, feminist film elestirisinde geleneksel sinemanin
genellikle patriarkal diizeni pekistiren gorsel zevke hizmet ettigini ve bu nedenle bu tlr sunumlarin reddediimesi
gerektigini savunur. Feminist film elestirisi sonraki yillarda Mulvey'in 6nerdigi elestirel yaklasima dayali olarak klasik
sinemada sunulan kadin karakterlerin analizini yapar ve bu sunumlarin patriarkal ideolojileri strdlrme islevini ortaya
cikarir. Kadinlar geleneksel anlati stratejilerinin tesinde sunan filmleri tesvik etmeye calisir (Ozden, 2020: 204-205).

Sinemanin izleyiciye sundugu bir diger haz ise voyorizm'dir (dikizlemecilik). Mulvey sinemanin izleyiciye “dikizlemeci bir
bakis” agisi sunarak, izleyiciye karanlik ve bilingdigi alanlara benzer bir deneyim yasattigini one strerken ayni zamanda
bilingaltina etki etme konusunda byik bir giice sahip oldugunu ifade etmektedir (Kabadayi, 2018: 100; Ozkantar, 2022).
Geleneksel sinema anlayisi izleyiciyi insan viicuduna odaklar, her sey insan benzeri bir sekle dontstrtlur. Bu baglamda
merak ve bakma istegi kisinin diinyadaki varligini gorsel olarak temsil etmesi nedeniyle insan yiizi, bedeni ve gevresi ile
iligkilendirilir (Stacey, 1994). Jacques Lacan'in ayna evresi kavrami burada énemli rol oynamaktadir. Bu asama
cocuklarin bedenlerini aynada tanidigi ani ifade eder ve egonun olugsumu igin kritik bir ddnemdir. Ayna evresi sirasinda
cocuklar kendi bedenlerini idealize ederler ve kendilerini bu ideal ego ile 6zdeslestirirler. Ancak bu gercekligin yaniltici bir
yansimasidir ve kisinin gelecekteki kimlik gelisimini etkileyebilir (Mulvey, 1997: 19-20). Genel olarak sinema, izleyicinin
bakma eylemindeki iki geligkili tatmin yéniinii ifade etmektedir. ik unsur baskasini cinsel bir uyarim nesnesi olarak
gormekten kaynaklanan skopofili olarak adlandirilir. ikincisi ise izleyicinin narsizm ve ego kurulusuyla dzdeslesme
intiyacindan dogar. ilki cinsel diirtiilerle, ikincisi ise ego libidosuyla ilgilidir (Leahy ve Hayward, 2000). Her ikisi de ampirik
gercekligi goz ardi eden ve 6znenin algisini sekillendiren hayal edilmis ve erotize edilmis bir dinya kavrami yaratarak
denetimsizligi hedeflemektedir (Mulvey, 1997: 20).
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Genel anlamda degerlendirildiginde feminist film elestirisinin baslangicta politik temellere (Ozden, 2020: 192) ve
sosyolojik yaklagimlara (Stllli, 1988: 107) dayandigi gor(lirken daha sonraki gelisim asamalarinda ise gdstergebilim ve
psikanalitik yaklagimlardan etkilendigi ifade edilebilir (Ozarslan, 2013: 149). Feminist film elestirisinde filmlerdeki gérsel
imgeleri anlama ve tanimlama konusunda gostergebilimsel yaklagim etkili bir gerceve saglamaktadir. Laura Mulvey'in
analojisi ile ifade edildigi takdirde bu yaklagim, gériinmez mirekkebin kagit (izerindeki yaziya dénismesi gibi filmin
imgelerinin okunabilir hale gelmesini miimkiin kilmaktadir (Ozden, 2020: 192). Bu gercevede asagidaki bélimde "Nar
Bahgesi" filminde kadinin ihmal edilmis varolusu ve konumu géstergebilim ydntemi ile incelenerek analiz edilecektir.

2.Aragtirma Yontemi

Bu calisma ligar Najaf'in yénetmenligini yaptigi Anton Cehov'un “Visne Bahgesi” adli eserinin serbest bir uyarlamasi olan
"Nar Bahgesi (2017)" filmini feminist film elestirisi perspektifinden ele almaktadir. Film, Azerbaycan sinemasinda kadin
temsiline dair glicli &geler icermesi nedeni ile amagli 6rnekleme yontemi kullanilarak belirlenmistir. Amagli drnekleme,
arastirmacinin énceki bilgi, deneyim ve gdzlemlerine dayanarak arastirmanin amacina uygun olarak kendi stibjektif
degderlendirmesiyle belirledigi birimleri drnekleme déhil etmesi yontemidir (Ural ve Kilig, 2011: 45). Calismanin amaci
“Nar Bahgesi” filmini Kadinin Yasamdaki Konumlandiriimasi, Eril Cinsiyet Normlari ve Kadinin Cinsel Konumlandirmasi
temalari dahilinde incelemektir. Filmde yer alan toplumsal cinsiyet dinamikleri, kadin ve erkege dair kiiltirel temsiller;
feminist film elestirisi ve Laura Mulvey'in gorsel haz ve anlati sinemasi kavramlari baglaminda ¢dzimlenmektedir.
Arastirma yonteminin dzellikleri ve filmin igerigi arastirmanin sinirliliklarini olusturmaktadir. Calismada “Nar Bahgesi filmi
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirici 6zelliklere sahiptir’ varsayimi sinanmaktadir. Galismanin “Nar Bahgesi” filmi
6zelinde Azerbaycan sinemasinda kadin temsiline iliskin alan yazina katki sunacagi 6n goértlmektedir.

Feminist film elestirisi, kadin karakterin tasvirini anlamak igin kullanilabilecek en uygun elestiri tirlerinden biri olarak
tanimlanabilir. Cozimlemede faydalanilan gostergebilim yontemi ise “gosterge dizgelerinin bilimi* olarak ifade
edilmektedir. Semiyoloji olarak da ifade edilen gdstergebilim; mevcut gbstergelerin derinlemesine yorumlanmasi, bu
imge ve isaretlerin olusturdugu anlamlarin sistematik sekilde analizini mimkin kilan bir calisma alanidir (Rifat, 2013).
Gostergeler, gostergeleri olusturan kodlar ve kodlarin igine yerlestiriimis kiltiirleri kendine esas alan semiyoloji, 6zellikle
dil disi gbstergeleri ve bu géstergelerin kdksel ve ideolojik uzantilarinin anlagiimasi hususunda degerlidir (Fiske, 1996).
Gostergebilim, gdstergelerin ve onlarin iletime bigimlerinin kokenleri eskiye dayansa da, temeli Isvicreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure ve Amerikali filozof Charles Saunders Peirce'e dayanmaktadir (Rosenthal, 1979). isvicreli
dilbilimei Saussure'e gére, gostergebilimsel analiz, gdsteren, gbsterilen ve gosterge arasinda baslamaktadir. Gosteren,
gosterilen sembolu agiklayan yazi, gorint, fotograf ve resim gibi fiziksel nesnelerdir. Diger yandan gosterilen, fiziksel
nesnenin ifade ettigi kavram, dlstlince ve duygu, diger bir deyisle gdsterenin zihninde olusturdugu anlami temsil
etmektedir. Gosterge ise gdsteren ve gosterileni bir araya getiren bir butlndir ve iki 6ge arasindaki rastlantisal ve
nedensiz iligkiyi vurgulamaktadir (Lotman, 2012). Gostergeler, gosteren ve gdsterilen arasindaki iliskiyi toplumun
belirledigi kurallar ve kodlar araciigiyla olusturmaktadir (Parsa, 2008: 115). Gdstergebilim bir filmin elegtirisini veya
analizini yapmak igin temel anlam malzemesini ele alabilen elestirel bir arag olarak hizmet etmesinin yani sira diger
elestirel yaklasimlardan da yararlanma gerekliligi tagimaktadir. Bu zorunluluk, gdstergebilim arastirmacilarinin film
metinleri ile calisma bicimlerinden dogmaktadir (Ozden, 2020: 204-205). Bu baglamda goziimlenen “Nar Bahgesi”
filminin Oscar aday! olarak gosteriimesi, toplumsal cinsiyet unsurlarini barindirmasi ve Azerbaycan sinemasina iligkin
sinirli olan alanyazina katki sunmasi nedenleri ile ¢alisma énemli gértimektedir.

3.Bulgular

3.1.Filmin Kiinyesi

Tablo 1. Nar Bahgesi Filminin Kiinyesi

Filmin Adi Nar Bag! — Nar Bahgesi

Yénetmen llgar Najaf

Senaryo Asif Rustamov, ligar Najaf, Roelof-Jan Minneboo
Yapimcl Mushfug Hatamov, ligar Najaf

Goriintii Yonetmeni | Ayhan Salar

Vizyon Tarihi 2017

Siire 89 dk.
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3.2.Filmin Oykiisii

"Nar Bahgesi" filmi, Azerbaycan sinemasinin dnemli yapitlar arasindadir. ligar Najafin yonetmenligini ustlendigi film
2017 yiinda gdsterime girmistir. Anton Cehov'un “Visne Bahgesi” isimli eserinin serbest bir uyarlamasi olan film, ilk
gosterimini 52. Karlovy Vary Film Festivali'nde yapmis ve uluslararasi film festivallerinden éddller almigtir. Yabanci dilde
en iyi film dalinda Oscar adayi olan “Nar Bahgesi” filmi, 7. Uluslararasi Malatya Film Festivalinde En lyi Uluslararas
Uzun Metraj Film Odulinl kazanmistir. Kiltiirel ve sosyal temalari ele alan eser, Azerbaycan’in kirsal bélgesinde gegen
bir hikéyeyi anlatmaktadir. Azerbaycan sinemasinin uluslararasi alanda taninmasina katki saglayan "Nar Bahgesi",
Azerbaycan'in yerel kiltiirlini ve toplumsal yapisini anlamak isteyen bireyler icin 6ne ¢ikan bir referans kaynagidir.
Yonetmen llgar Najaf, mekénlari guglu bir sinematografik yapida kurgulayarak izleyiciye zengin bir atmosfer
sunmaktadir. Filmde yerel kiiltiirlin zenginlikleri, dogal giizellikler ve toplumsal dinamikler yansitiimaktadir. Film odak
noktasina, 12 yil sonra Ulkesine ve ailesine dénen bir adamin, yillardir haber alamadigi ailesi ile yeniden bag kurma
¢abasini ve ardindan yeniden terk edis sirecini ele almaktadir.

THE
POMEGRANATE
ORCHARD

FILM BY TLGAR NAJAY

Resim 1. Nar Bahgesi Film Afisi
3.3.Nar Bahgesi: Kadinin Yagamdaki Konumlandiriimasi

Nar Bahgesi filmi, Sara karakteri aracilii ile kocasi tarafindan terk edilen bir kadinin yasamina odaklanarak geleneksel
cinsiyet rollerini ve eril perspektifi sorgulayici tematik bir odak sunmaktadir. Sara, esi Kabil tarafindan terk edildikten
sonra aile baglarini koruma ve geleneksel aile normlarina uygun bir yasam sirme amacindadir. Sara karakteri, film
boyunca geleneksel kadin rollerini tstlenerek cocuk bakimi, ev isleri ve kayinbabasinin nar bahgesinde calisma gibi
rollerde gorlimektedir. Bu tutumlari anaakim sinemanin yaygin olarak benimsedigi normlari yansitmaktadir. Film kadin-
erkek iligkileri ve toplumsal normlar baglaminda cinsiyetgi beklentileri de ele alarak geleneksel normlarin sorgulanmasini
sa@lamaktadir.
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Gorsel 1. Sara’nin Gocuguna Karst ilgisi

Filmin agilis sahnesinde Sara ¢ocugunu gdéz doktoruna gétirir (Gorsel 1). Sara bu noktada gocuguna bakan ve onunla
ilgilenen durumda konumlandirilir. Anne ve gocuk bakan kisi olarak konumlandirilan Sara'nin genel aktivitesi, yaninda
kaldigi kayinbabasina nar bahgesinde yardim etmek ve ev islerini yapmaktir. Gosterilen, Sara'nin bir kadin olarak
gercek sorumluluklarinin bundan ibaret oldugu algisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda filmde kadinlarin genel geger
toplumsal kabullenigler ile dogrusal bigimde sosyal hayattaki konumlarinin yansimasi gériilmektedir. Sara’nin ¢ocuguna
karsi olan ilgisi filmin sonuna kadar devam etmekte ve sik¢a vurgulanmaktadir.

Sara her ne kadar gocugunu doktora gétirerek onunla ilgilense de filmin ilk sahnelerinden itibaren Sara'nin sessiz ve
icine kapanik oldugu gorGlir. Catidan diisen oglunu goz doktoruna getirdigi sahnede Sara'nin, doktorun kendisine
yonelik elestiri ve gorislerine karsi aldigi pasif tavir, karakterin i¢sel sikintilarini izleyiciye aktarmaktadir. Sara fazla
konusmayip umutsuz bir durus sergileyerek kendisine yoneltilen elestirilere kargi sessiz bir direnis gostermektedir. Bu
durus film boyunca Sara'nin duygusal diinyasini ve toplumsal normlara kars! durusunu yansitmaktadir.
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Gorsel 2. Ev islerinin Sorumlusu Olarak Sunulan Sara’nin Hayati

ilerleyen stiregte benzer bigimde ev iglerinin sorumlusu olarak gamagirlari asan Sara'nin toplumsal cinsiyet olgusunu
yansittigi gorlimektedir (Gérsel 2). Sara yikadi§i ve astigi gamagirlar ile temizlik isini bir bagina Ustlenerek geleneksel
toplum yapisina uygun davranmaktadir. Sara’nin gamasirlari astigi esnada kayinbabasi hemen arkasinda komsusu ile
nar alisverisine dair gérlisme yapar ve konuyu karara baglayarak Sara’nin kargisinda oyun oynayan torununun yanina
gelir. Torununun goéziinde doktorun verdigi bandaji goren kayinbaba, ilgisiz bigimde géziindekinin ne oldugunu sorar. Bu
durumda Sara ¢amasirlari asip oglu Celal oyun oynarken kayinbabasi ise yasamlarina dair konularda karar verici
konumda ve torununa kars! ise yiizeysel ilgi gdsterir durumdadir. ilgili sahne itibariyle karakterler genel geger kabul
gormus toplumsal normlara gore hareket etmekte ve kadinin hayattaki konumlandiriligi izleyiciye bu dogrultuda
aktariimaktadir.
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Gorsel 3. ikinci Kez Terk Edilen Sara’nin Durumu

Filmin kapanis sahnesinde doktor tarafindan gdsterilen harfleri gérmekte zorlanan Celal'in renklerde de zorluk yasadigi
gorulmektedir (Gorsel 3). Doktor Celal'in kirmizi rengi goéremedidini fark eder. Celal kirmizi rengi kimi zaman siyah kimi
zaman ise gri olarak gorir. Bu durum Sara’nin kocasinin eve dondiikten sonra ikinci kez kendisini ve cocugu Celal'i terk
edip Rusya’ya gitmesinden hemen sonra yasanir. Dolayisiyla bu sahnede ¢ocugun canli kirmizi renkleri siyah olarak
gormesi ile Sara’nin kocasi tarafindan ikinci kez terkedilmesi arasinda metaforik bir iliski kurulur. Sara az konusan ve
hayatta izole olmus biri durumundadir. Bir erkegin onu terk edisi kirmizi narlarin siyaha dénmesi metaforu izerinden
hayatinin da karardigi, kétiye qittigi ve rengini kaybettigi anlamini tagir. Bu baglamda kadinin yasamdaki konumu énceki
sahneler ile benzer bigimde toplumsal cinsiyet normlarina uygun aktariimaktadir.

Tablo 2. Kadinin Yagamdaki Konumlandiriimasi

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel 1 insan Sara’nin gocuguna karsi ilgisi Kadinin yasamdaki konumu
Gorsel 2 Eylem Ev iglerinin sorumlusu olarak sunulan Kadinin yasamdaki konumu

Sara’nin hayat

Gorsel 3 insan ikinci kez terk edilen Sara’nin durumu Kadinin yasamdaki konumu

Sara yasamdaki konumu baglaminda durusu ve davraniglari itibariyle falismerkezcilige karsi boyun egerek, kendi
fedakarligini géstermektedir. Oziinde bu fedakarlik farkli bir segenek veya ¢ikis yolu yokmus gibi sunulmakta; Rusya'ya
giden Kabil'in baska bir kadinla evlenmesi ve Sara'nin esini kaybetmesi Sara’yl umutsuziuga strlklemektedir. Sara
esinin onu terk etmesinin ardindan uzun yillar gegmesine ragmen kendi 6zgirligi ve badimsizligi icin miicadele
vermemekle birlikte ailesi ve gocugu igin yasamayi hedefledigi gorliimektedir. Sessiz ve i¢e kapanik olan Sara, ailesini
terk eden ve yillar sonra geri dénen esine karsi 1liml yaklasmakta ve onu yeniden esi olarak kabul etmektedir. Film
boylece anaakim anlati sinemasinin ozellikleri ile paralel bigimde geleneksel aile baglari 6gelerini benimseyerek
geleneksel killtiirde erkegdin davranis bicimlerindeki 6zgUrlGgund, kadinin ise aile baglarina sadik kalmasinin sonuglarini
aktarmaktadir. Filmin son sahnesinde (Gorsel 3) kendi kararlarini verme konusunda kararsiz kalan Sara, kocasinin
kendisini aldatmasindan ve ikinci kez onu terk etmesinden sonra toplumsal beklentiler ve kadinlarin erkeklerle
iligkilerindeki rolleriyle ilintili olarak yeniden eski yasamina geri donmektedir. Bu baglamda filmin, alternatif sinema diline
uzak ve eril normlari destekleyen bir yapida insa edildigi sdylenebilir. Bu noktada Sara ve diger erkek karakterlerin
olusturdugu karsitlik, geleneksel toplumlarin kadin-erkek rollerine dair agik bir tasvirini sunmakta ve toplumsal cinsiyet
rollerini pekistirmektedir.

3.4.Nar Bahgesi: Eril Cinsiyet Normlan

“Nar Bahgesi” filminde eril cinsiyet normlarinin ¢éztimlemesi iki sahne 6rnegi ile gerceklestirilebilmektedir. Film izleyiciye
erkek karakterlerin baskin oldugu bir dinya sunmaktadir. Erkek karakterler, toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirildiginde, hegemonik erkeklik kavrami ile iliskili okuma yapmak miimkiindiir. Ozellikle Kabil ve babasi Samil
karakterleri, film boyunca gg, iktidar ve patriyarkanin tim olumsuz bilesenlerini kendilerinde barindiran eril bireyler
olarak sunulmaktadir. Bu baglamda film, erkek egemen diinyanin yarattigi ve kadina ytkledigi sorunlu rollerin neredeyse
tamamini i¢inde barindiran ¢ok yonli bir anlati dili tagimaktadir.
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Gorsel 4. Yemek Masasinda Hizmet Edilen Kabil ve Babasi Samil

Eril cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde yemek masasinin baginda oturan Kabil ve babasi Samil, erkek karakterlerin
egemen oldugu bir yapiyi tasvir etmektedir (Gorsel 4). Kendi aralarinda konusan Kabil ve babasi, Sara’nin onlara hizmet
etmesini beklemektedir. Kabil ve babasi $amil yemek esnasindaki durus ve davranislari ile gi¢ ve iktidar gibi eril
oOzelliklere sahip bicimde davranmaktadir. Bu sahne boyunca her iki erkek karakter de sOylemleri ile bu duruslarini
desteklemektedir. Samil, Sara’ya “getir, getir koy” diyerek kendilerine yonelik hizmet konusunda yénlendirme yaparken,
Kabil ise kendi tuttugu baligi yemenin ok guzel oldugunu ifade ederek kendisine yonelik ovgu dolu sézler
kullanmaktadir. Sara ise tim bunlar olurken sofrada bulunan yemekleri erkeklere paylastirmaktadir.

Goarsel 5. Kabil ve $amil'in Kamusal Alandaki Aligverigi

Erkek egemenliginin bir uzantisi olarak kamusal ve sosyal alanda gosterilen baba ve ogul, Nar bahgesinin alim satim
islemi icin kamu kurumuna gider. Nar bahgesi ile ilgili bu islemde iki erkek karar verici konumdadir (Gérsel 5). Kadina
s6z hakki verilmeyisi ve bu 6nemli aligveriste yalnizca dort erkegin bulunmasi eril cinsiyet konumlandirmasinin bir bagka
gostergesidir. Toplumsal cinsiyet dinamikleri ve gug iliskilerinin kamusal alandaki yansimasi filmde kendisini bu sahne
lizerinden de gbstermektedir. Babasi Samil'e nar bahgesini sattiran Kabil, babasinin ona karsi olan giivenini bosa
cikartarak kendisine emanet edilen bu parayla birlikte kagma karari alir. Kabil Rusya’daki ikinci esinden olan rehin alinan
kizini kurtarmak igin bir kez daha ailesini terk eder ve Rusya’ya gider. Kendi istegiyle bir baska (lkeye giden ve orada
bagka bir kadin ile evlenme hakkini da kendinde bulan Kabil'in karari bir kez daha erkek olarak kendi kaderini belirleme
6zgurluginu simgelemektedir. Bu baglamda erkek, toplumda daha fazla ézgurlige ve glice sahip bicimde eril anlayisa
gére konumlandiriimaktadir.

Tablo 3. Eril Cinsiyet Normlari

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen

Gorsel 4 Eylem Yemek masasinda hizmet edilen Eril cinsiyet normlari
Kabil ve babasi Samil

Gorsel 5 Eylem Kabil ve Samil'in kamusal alandaki Eril cinsiyet normlari
aliverisi
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Filmdeki erkek karakterlerin egemenligi, Kabil'in babasi Samil tizerinden nesilden nesile gegen bir gli¢ yapisina da isaret
etmektedir. Samil karakteri, aile iginde liderlik rolini Ustlenirken, Kabil ise bu gli¢ dinamiklerini devralan bir karakter
olarak gorilir. Ayrica Sara'nin karar anlarinda oglu Celal'den onay alma istedi ve onu ikna etme cabalari da bu
dongundn bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Sara’nin tim hayatinin oglu Celal’in etrafinda sekillenmesi bu déngiye
isaret etmektedir. Bu durum, eril 6zelliklerin kusaktan kusaga aktarilan bir miras olduguna ve erkeklerin hakim cinsiyet
olarak konumlandirildigina isaret etmektedir. Ayrica diyaloglar baglaminda da erkek karakterlerin lehine bir anlati yapisi
kuruldugunu ifade etmek mimkindir. Film boyunca erkek karakterler, Sara karakterinin aksine daha fazla diyaloga
sahiptir. Sara sessizligiyle igindeki ¢i§ligi duyurmaya calismaktadir. Bu noktada kadinlarin (izerindeki toplumsal ve erkek
egemen baski sessizlik metaforu ile kendine yer bulmaktadir. Sara sinirli surelerle diyaloga girdigi zamanlar dahi belirli
kalip dustinceler ile kendini ifade etmektedir.

3.5.Nar Bahgesi: Kadinin Cinsel Konumlandirmasi

Nar bahgesi filminde Sara kocasi Kabil i¢in arzulanan nesne olarak konumlandiriimistir. Sara'nin cinsel cazibesi ve
guzelligi, Kabil'in eksikligi olarak sunulur ve erkek arzusunu tatmin etmek icin sahnelenir. Kabil'in bakis agisindan izlenen
olaylar, toplumsal cinsiyet normlarinin etkilerini ve erkek egemen bir perspektifin nasil inga edildigini gostermektedir.
Filmde Sara'nin bastiriimis duygulari ve Kabil'in istekleri dogrultusunda ilerleyen cinsel farkliiga dayali bir anlati
bulunmaktadir.

ba) -

Gorsel 6. Sara’nin Bastirilan Cinsel Duygulari

Filmde Sara’'nin i¢ gatismalari, gegmisinden gelen kirilganliklari ile yizlesirken yasadigi duygusal inis ¢ikislar ve yalniz
kalma hissi ile basa ¢ikma cabalari ortaya konmaktadir. Sara’nin Kabil'in eve dénistinden sonraki ilk donemler hissettigi
kirginlik, zamanla Kabil'e karsi sevgiye donlsr ve Sara hasta olan Kabil'e tedavi uygularken tenine temas eder (Gorsel
6). Bu esnada Sara Kabil'e karsi cinsel dlrtli duyar ancak Sara bu gu¢li arzusunu bastirir ve i¢ diinyasinda yasanan bu
durumu Kabil'e hissettirmez. Sara'nin tutumu, erkek egemenliginin ve kadinlarin ikincil konumunun vurgulanmasi
anlamini tagir. Sara’nin cinsel duygu ve dirtllerini bastirmasi ile gergeklesen hadim edilme eylemi, onun cinsel
kimliginin zorla sekillendiriimesi ve bu eylemin arkasinda yatan cinsel farkliiga maruz kalmasi anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla bu durum kadin karakterin erkek egemenligi ile kontrol altina alinmasiyla ilgili toplumsal cinsiyet normlarinin
bir yansimasidir.

Gorsel 7. Sara’nin Bedeninin Skopofil Haz Olarak Sunulmasi
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Sara ve Kabil'in ¢ati arasinda bulusmasi sahnesinde ise Sara’'nin cinsel isteklerini ifade edemeyisinin tam aksine Kabil'in
cinsel istegi karsilik bulur. Aile sofrasinda yemekten sonra Kabil ve Sara'nin catiya ¢iktigi gortlir. Bu sahne eril bakis
kavraminin sinema araciligiyla gerceklestigi goriisiinii desteklemektedir. ilgili sahnede Laura Mulvey'in ortaya koydugu
bakis tlrleri karsilik bulmaktadir. Bakis sinema filmlerinde ti¢ sekilde gerceklesmektedir. Bunlardan ilki kameranin bakisi,
ikincisi sinema izleyicisinin bakisi, giinclst ise oyuncularin birbirine bakisidir. Filmde gerek kameranin konumu ile
olusan bakis, gerek ise filmdeki oyuncularin birbirine bakisi eril hazzin ifsasina uygun sekilde kullaniimaktadir. Erkek
bakis acisiyla sunulan kadin bedeni (Gorsel 7), Kabil'in gézinden izlenen olaylar, seyirciye olaylari bir erkegin bakis
acisindan izlemeyi dayatmaktadir. Sara ve Kabil'in sevisti§i sahnede cinsellik ve kadin bedeni yakin ¢ekimler ile
vurgulanarak erkek egemen bir bakis acisi sunulmaktadir. Dolayisiyla bu sahnelerde anlatinin eril bakis ile inga edildigi
ve eril bakisi da hazza gevirerek izleyiciyi dikizci bir konuma yerlestirdigi sdylenebilir. Bu durumda filmde skopofili
deneyimi, oyuncular Uzerinden degil sinema izleyicisi Uzerinden gergeklesmektedir. Filmdeki sevisme sahnesi
aracihgiyla (Gérsel 7) izleyici dolayli bir skopofilik deneyimi yasamakta, 6zellikle erkek izleyiciler agisindan Sara'nin
bedeni ve cinsel deneyimi dlirtisel bir sunum aracina donlsmektedir. Bunun sonucunda Sara’nin bedeninin cinsel bir
nesne olarak sunumu da skopofilik bir dlirtiinin sinematografik sonucudur.

Gorsel 8. Kabil'in Mutfakta Sara’ya Yakinlagmasi

Kabil ile Sara'nin mutfak sahnesinde Kabil'in Sara’yr mutfakta yalniz gérmesi ve ona yakinlagsmaya galismasi kadin
bedenini erotize etme Uizerine kurulu panoptik bir bakis agisini gostermektedir (Gorsel 8). Bu durum Kabil'in bakisi gibi
goriinse de esasen kamera acilari ve yénetmenin tercihleri nedeniyle panoptik bir bakisa dénismektedir. Kameranin
konumu ve Sara’nin durusu itibariyle gozetlemeci bir bakis ortaya gikmaktadir. Agiktan olmayan ve belli bir stire gizil bir
halde devam eden bu gdzetim ile Sara’nin bedeni arzulanan bir nesneye donusmektedir. Temelinde ise bir kadinin akli,
duygu velveya diistincelerinin yerine cinsel yoni ile metalagan bedeni araciligiyla konumlandiriimasi s6z konusudur.

Gorsel 9. Kabil'in Mutfakta Sara’ya Karsi Cinsel Yonelimi

Sahnenin devaminda Sara'dan gay isteyen ve onun bakis agisinda olmayan Kabil yavasca Sara’ya yaklasarak boynuna
yonelmektedir (Gorsel 9). Kabil'in cinsel yonden uyarildigi bu sahnede dpme eylemi gergeklesmek Uzereyken arkadan
babasi Samilin oksurik sesinin gelmesi ile birlikte eylem yarida kalir. Sara, Kabil'in cesur hareketlerine karsin
urkek\cekingen bir yapida tasvir edilirken cinsel duygu ve dirtilerini yasamak anlaminda pasif bir yere
konumlandirimaktadir. Kabil ise duygularini agikca ifade eden, cinsel duygu ve dirtileri ile rahatga hareket edebilen
aktif bir konuma sahiptir. Sara’nin bedeni Kabil'in eril arzulari ve kameranin agisi nedeniyle cinsel anlamda bir nesneye
dénismektedir.
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Tablo 4. Kadinin Cinsel Konumlandirmasi

Gorsel Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel 6 Eylem Saranin bastirilan duygulari Kadinin Cinsel Konumlandirmasi
Gorsel 7 Eylem Sara’nin bedeninin skopofil haz olarak Kadinin Cinsel Konumlandirmasi
sunulmasi
Gorsel 8 Eylem Kabil'in mutfakta Sara’ya yakinlagmasi Kadinin Cinsel Konumlandirmasi
Gorsel 9 Eylem Kabil'in mutfakta Sara’ya kars cinsel Kadinin Cinsel Konumlandirmasi
yonelimi - Eril arzularin simgesi

Filmin tim bunlarla birlikte bagkalarini rontgenleme ve dikizleme drtlist Gzerine kurulu bir parafili olan voyoristik bakis!
dogrudan kendine esas alan ve merkeze koyan bir yapida olmadigini da sdylemek gerekmektedir. Filmde dikizieme
amach kullanilan dirbin, kamera veya bakis gozlemek mimkin olmamasina karsin voyorizmin salt cinsel amagli
bakislardan ibaret bir kavram olmadigini da sdylemek gerekmektedir. Minor (2013: 22) bati kiltliri icerisinde bakisi
gerceklestiren kisinin, bakilan beden (zerinde iktidar sahibi oldugunu iddia etmektedir. Bu baglamda toplumsal agidan
kadin kimliginin ataerkil tarafindan izlenmesi, kontrol edilmesi ve bunun sonucunda kadinin pasif konuma dogru itiimesi
de voyoristik bir yaklasimin sonucudur. Kadin izlenen, gézlemlenen ve boylelikle kontrol edilen dolayisiyla erkegin
arzularina gore hareket eden konumundadir. Bu noktada erkegin ideolojik dikizlemeciligi gerek Sara’nin eylemlerinde
gerekse Kabil'in davranislarinda gorilebilmektedir. Bu bedensel olmayan voyoristik kontrolin film araciligiyla kadin
izleyici Uzerinde 6zdeslesme etkisi yarattigini ve olagan hal aldigini iddia etmek de mimkiin gorinmektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Gostergebilim yontemi kullanilarak Feminist Film Elestirisi ve Laura Mulvey'in Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi kavramlari
baglaminda incelenen “Nar Bahgesi” filmi, anaakim anlati sinemasinin belirgin 6gelerini yansitmaktadir. Kadinin
Yasamdaki Konumlandiriimasi, Eril cinsiyet normlari ve Kadinin Cinsel Konumlandirmasi temalari dahilinde yapilan
analizler sonucunda film anlatisinin genel geger toplumsal cinsiyet normlari dahilinde insa edildigi gérulmektedir.
Temalar dahilinde degerlendirmek gerekirse “Kadinin Yasamdaki Konumlandiriimasi” baglaminda, fimde geleneksel
Hollywood sinemasinda gézlemlenen egilimlerin tekrari mevcuttur. Bu egilimler arasinda kadin karakterlerin genellikle ev
ortaminda bulunmasi, aile dlizeninde baskin erkek egemenligine kargi kadinlarin pasif eylemlerle tanimlanmasi ve
6zgurluginun kisitlanmasi unsurlari yer almaktadir. Filmde kadin karakter Sara'nin, erkek egemenligine karsi herhangi
bir bagkaldiri veya aktif durus sergilemedigi gozlemlenmektedir. Bu durum, kadinin genellikle pasif ve ikincil bir konumda
yer almasi durumunu yansitmaktadir. Bu baglamda Feminist Film Elestirisi ve Mulvey'in kavramlari ekseninde yapilan
analiz, "Nar Bahgesi" filminin geleneksel Hollywood filmlerinin karakteristik 6zelliklerini binyesinde barindirdigini ortaya
koymaktadir.

“Eril cinsiyet normlari” temasi altinda yapilan analizde ise eril cinsiyetin yasamin farkli alanlarindaki yansimasinin otorite,
gug iligkileri ve 6zgurlik temalari ile iligkili oldugu belirlenmistir. Eril 6zelliklerin kusaktan kusaga aktarilan bir miras
oldugu ve erkeklerin egemen cinsiyet olarak konumlandirildigi belirlenmistir. Bunun yani sira agik iletisimi tercih etmeyen
kadin karakterin duygularini ifade edis bicimi Feminist kuramci Kaja Silverman’in  (1988) yaklagimiyla
iligkilendirilebilmektedir. Silverman, film tasariminda erkeklerin dominant bireylere donlismesinde ses ve diyalog
tasarimina dikkat ¢cekmektedir. Filmlerde kadinlar aglayan, korkan, ¢iglik atan ve bunun sonucunda sinirli diyaloglarla
yer edinen Gtekilestiriimis 6znelerdir (Aktaran Smelik, 2008: 15-19). Bu baglamda kadin karakterin terk edildikten sonraki
adlayisi ve ona eslik eden derin sessizligi, kadina dair olani korku, endige, caresizlik ve edilgenlik ile anlatmaya isaret
etmektedir. Bu yonleri ile film, eril cinsiyet normlarinin olusturdugu sorunlari ve kadin karakterin pasif konumunu
sorgulamaya yonelik itici bir glice sahip oldugu gibi, ayni zamanda erkek karakterlerin de 6zgurluk ve glic baglaminda
sekillendigini gostererek genis bir toplumsal cinsiyet esitsizligini ortaya koymaktadir.

“Kadinin Cinsel Konumlandirmasi” temasi altinda yapilan analizde, kadin karakterin bastiriimis cinsel arzusu ve erkek
bakisi olarak kadin bedeninin nesnelestirildigi gortimektedir. Bunun yani sira kadin karakterin cinsel dirti ve duygulari
ile cinsellikle ilgili yasadigi deneyimler i¢csel gatismalar olarak izleyiciye sunulmustur. Cinsellikle ile ilgili bu sahneler eril
bakis ile insa edilip bir haz unsuruna gevrilerek izleyici dikizci bir konuma yerlestiriimektedir. Bu sahneler araciligiyla
izleyici dolayl bir skopofilik deneyim yasamakta, kadin bedeni ve cinsel deneyimi dirtisel bir sunum aracina
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doniismektedir. Bu baglamda kadinin cinsel obje konumunda sunumu da skopofilik bir durtinin sinematografik
yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak “Nar Bahgesi” filmi geleneksel toplumlarin kadin-erkek rollerine dair gliglii tasvirler icermekte ve bu
tasvirleri belirgin bigimde izleyiciye aktararak feminist film elegtirisi ve Laura Mulvey'in ortaya koydugu gérisler ile paralel
ozellikler barindirmaktadir. Azerbaycan sinemasinda kadin temsili bu film 6zelinde deg@erlendirildiginde ise Azerbaycanli
kadinlarin yasamda pasif ve etkin olmayan konumda oldugunu séylemek mimkundtr. Toplumsal cinsiyet baglaminda
kendi kaderini tayin edemeyen, duygularini agikga ifade edemeyen, cinsel dirtllerini 6zgirce yasayamayan ve
baskilanan bir kadin temsili s6z konusudur. Bu noktada kadin karakterin 6zglr\bagimsiz bir yapida sunulmamas;
kadinlarin hayatta daha aktif ve glcll bir rol Ustlenmesi fikrini sorgulayici bir ydnelime neden olabilecegdi gibi diger
yandan da mevcut geleneksel cinsiyet rollerinin pekismesine katkida bulunabilir.
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Extended Abstract
Aim and Scope

Feminist film criticism is an approach used to analyze the representation and position of women in cinema. Films have
features that emphasize and reinforce gender roles. This study focuses on the film "Pomegranate Orchard," one of the
prominent works of Azerbaijani cinema. The film was selected using the purposive sampling method because it contains
strong elements of female representation in Azerbaijani cinema. The study examines gender representation in
Azerbaijani cinema within the themes of Women's Positioning in Life, Masculine Gender Norms, and the Sexual
Positioning of Women in the movie "Pomegranate Garden." In the analysis, gender dynamics and cultural
representations of women and men in the film are analyzed in the context of feminist film criticism and Laura Mulvey's
concepts of visual pleasure and narrative cinema. As a result of the analysis using semiotics, it is concluded that the

858


https://doi.org/10.1353/hph.2008.0030

[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2024 / Cilt: 15/ Sayi: 3

director positions the female character in the film as a passive object and shows her as a servant at home, as a worker
in the pomegranate garden, and only as a means of childbearing and childrearing within the family. In the social plane
where the family structure is dominant, the female character is represented only concerning men, and her identity is
ignored. In the context of gender, there is a representation of a woman who cannot determine her destiny, cannot
express her emotions openly, cannot freely experience her sexual impulses, and is oppressed.

Method

This study addresses ligar Najaf's direction of a free adaptation of Anton Chekhov's "The Cherry Orchard," titled
"Pomegranate Orchard (2017)," from a feminist film criticism perspective. The film was selected using purposive
sampling due to its strong elements concerning the representation of women in Azerbaijani cinema. Purposive sampling
is a method where the researcher includes units in the sample based on their previous knowledge, experience, and
observations, making subjective evaluations that align with the study's objectives (Ural and Kilig, 2011: 45). This study
aims to examine "Pomegranate Orchard" under the themes of Women's Positioning in Life, Masculine Gender Norms,
and Women's Sexual Positioning. The analysis involves the societal gender dynamics and cultural representations of
men and women within the film; all are analyzed in the context of feminist film criticism and Laura Mulvey's concepts of
visual pleasure and narrative cinema. The study is anticipated to contribute to the literature on the representation of
women in Azerbaijani cinema, specifically through the lens of "Pomegranate Orchard.

Finding

When evaluated within the context of themes, under the "Positioning of Women in Life," the film exhibits a repetition of
trends commonly observed in traditional Hollywood cinema. These trends include female characters primarily in
domestic settings, the characterization of women within family dynamics through passive actions against dominant male
authority and restricting their freedom. It is observed in the film that the female character Sara does not display any
rebellion or active stance against male dominance, reflecting the typical portrayal of women in a passive and secondary
position. In this context, analysis conducted within the framework of Feminist Film Criticism and Mulvey's concepts
reveals that "Pomegranate Orchard" embodies the characteristic features of traditional Hollywood films. In the analysis
conducted under the theme of "Masculine Gender Norms," it is determined that the reflection of masculine gender in
various aspects of life is associated with themes of authority, power dynamics, and freedom. It is found that masculine
traits are inherited from generation to generation, with men positioned as the dominant gender. Furthermore, the way the
female character chooses not to communicate openly about her emotions can be associated with the approach of
feminist theorist Kaja Silverman (1988). Silverman emphasizes the role of sound and dialogue design in transforming
men into dominant individuals in film design. In films, women are portrayed as marginalized subjects who cry, fear,
scream, and, consequently, have limited dialogues (Cited in Smelik, 2008: 15-19). In this context, the crying of the
female character after being abandoned and the profound silence accompanying it signify fear, anxiety, helplessness,
and passivity concerning women. In these aspects, the film not only questions the problems created by masculine
gender norms and the passive position of the female character but also demonstrates that male characters are shaped
within the contexts of freedom and power, revealing a broader societal gender inequality. Under the theme of "Sexual
Positioning of Women," the analysis reveals the objectification of the female body as suppressed sexual desire and the
objectification of the female body through the male gaze. Additionally, the female character's sexual urges and
experiences are presented to the audience as internal conflicts. These scenes related to sexuality are constructed with a
masculine gaze, turning them into elements of pleasure for the viewer. Through these scenes, the audience experiences
an indirect scopophilia experience, with the female body and sexual experience becoming an instinctual presentation
tool. In this context, the presentation of the woman as a sexual object is also evaluated as a cinematographic reflection
of a scopophilia impulse.

Conclusion

Using the semiotic method, the film "Pomegranate Orchard" is analyzed within the context of Feminist Film Criticism and
Laura Mulvey's concept of Visual Pleasure and Narrative Cinema. It is observed that the film reflects prominent elements
of mainstream narrative cinema. Through analyses conceming the positioning of women in society, masculine gender
norms, and the sexual positioning of women, it is evident that the film's narrative is constructed within the confines of
prevailing societal gender norms. In conclusion, "Pomegranate Orchard" contains strong depictions of traditional gender
roles within societies and effectively conveys these depictions to the audience, aligning with both feminist film criticism
and the views presented by Laura Mulvey. When evaluating the representation of women in Azerbaijani cinema,
particularly through this film, it is possible to assert that Azerbaijani women are portrayed in passive and non-active roles
in life. Within the context of gender, the portrayal of women as unable to determine their fate, unable to express their
emotions openly, unable to freely experience their sexual desires, and being suppressed is evident. The presentation of
the female character in a non-free/independent manner may lead to questioning the idea of women assuming a more

859



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2024 / Cilt: 15/ Sayi: 3

active and powerful role in life. On the other hand, it may contribute to the reinforcement of existing traditional gender
roles.
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