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Ozet

Bu makalede, Tarik Bugra’nin Tiirk edebiyatina kazandirdigi Osmancik romaninda yer alan destani ve mitolojik
unsurlarin incelenmesi amaglanmistir. Ardindan, bu unsurlarin sézIi kiiltiiriimiizde yer alan olgularla iligkileri
aciklanmigtir. Hem kendi kiltiiriimiiziin hem de bagka kiiltiirlerin, olay ¢evresinde gelisen metinlere nasil
kaynaklik edebilecegine dikkat ¢ekilmistir. Calismanin ilk bolimiinde Osmancik romaninin tarihi romanlar
baglamindaki 6nemi vurgulanmis, eser hakkinda yapilan g¢alisilmalara deginilmis daha sonra da destani ve
mitolojik unsurlar belirtilmis, bu cercevede eserden ornekler verilmistir. Osmancik, Cumhuriyet sonrasi1 Tiirk
edebiyatinin kiymetli romanlarindan olmasinin yaninda, Tirk tarihinden, Tiirk geleneklerinden ve Tiirk
mitolojisinden de bir¢ok unsuru igerisinde barmndirmasi ve tarihi kurgu araciligiyla bu unsurlari okuyucuya
sunmasi acisindan olduk¢a dnemlidir.
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IN TARIK BUGRA’S NOVEL “OSMANCIK” A STUDY ON EPIC AND
MYTHOLOGICAL ELEMENTS

Abstract

In this article, it is aimed to examine the epic and mythological elements in the novel Osmancik, which Tarik
Bugra brought to our literature. Then, the relationships of these elements with the phenomena in our oral culture
are explained. Attention is drawn to how both our own culture and other cultures can be a source for the texts that
develop around the event. In the first part of the study, the importance of Osmancik novel in the context of historical
novels was emphasized, the studies on the work were mentioned, then the epic and mythological elements were
specified, and in this context, examples from the work were given. In addition to being one of the valuable novels
of post-Republican Turkish literature, Osmancik is also very important in that it contains many elements from
Turkish history, Turkish traditions and Turkish mythology, and presents these elements to the reader through
historical fiction.
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Giris

Tiirk edebiyatinda Osmanli Devleti’nin kurulusunu konu alan tarihi romanlar® arasinda Tarik Bugra’ nin
kaleme aldig1 Osmancik* romani bu alanda yazilmis en dnemli eserlerden birisidir. Osmancik ilk olarak,
3 Mart — 21 Haziran 1983 tarihleri arasinda Terciiman gazetesinde tefrika edilmistir. Gazetenin 1 ve
111’inci sayilar arasinda tefrika edilen roman, aym y1l igerisinde Otiiken Nesriyat tarafindan basilmus,
Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan da 6diillendirilmistir. Kisa siirede biiyiik basarilar elde eden eser,
1985 yilinda tiyatro oyunu olarak izleyicinin karsisina ¢ikmistir. 1988 yilinda ise Yiicel Cakmakl
tarafindan “Kurulus” adiyla bir televizyon 12 boliimliik dizisi haline getirilmistir. Dizinin toplamda 12
boliim siiren bir yaym hayati olmustur. Tiyatro ve dizi olarak uyarlanan eser sonrasinda sinema filmi
haline de getirilmistir. ilk defa 1983 yilinda basilan eser giiniimiize kadar (Subat 2022) 86 kere baskiya
gitmistir. Romanin ayni zamanda MEB tarafindan belirlenen ‘100 Temel Eser’’ listesinde yer aldig:
goriilmektedir.

Simdiye kadar hem Tarik Bugra hem de Osmancik romam hakkinda bircok akademik calisma?
yapilmigtir. Bu makalenin yaziminda roman ve yazar hakkinda yapilan ¢aligsmalarin ¢ogu incelenmistir.
Bu makalede ele alinan mesele (Osmancitk romaninin destanst ve mitolojik unsurlar agisindan ele
almmasi) diger caligmalarda kullanilan tematik inceleme ve yontem bilgisi disinda yeni bir bakig
acistyla kaleme alinmustir.

Tarik Bugra hakkindaki ilk akademik ¢alisma 1985 yilinda Hiiseyin Tuncer* tarafindan yapilmistir. Bu
calismanin ardindan yazarin hayati, sanat1 ve eserleri, Feridun Alper® tarafindan bir baska inceleme
yayinlanmistir. Daha sonraki g¢aligmalarda yazarin eserleri, tarihi roman, kiiltiirel, sosyal veya
dilbilimsel bakis agilardan ele alinmistir. Osmancik hakkinda yapilan ¢alismalar ise tiim inceleme
kitaplar1 arasinda ¢ok daha kisitlidir. Murat Arslan® tarafindan yazilan “Osmancik Romaninin Kaynak
Metinleri” adli yliksek lisans tezi, bu ¢alisma i¢in 6énemli bir kaynak olmustur. Bununla birlikte bu
makale kapsaminda yukarida sayilan tiim ¢aligmalardan bagimsiz olarak sozlii ve halk kiiltiiriinden
gelen degerlerimizi yansitmasi bakis agisindan yola ¢ikilmistir. Metinlerin kaynakgalar1 dipnotta
belirtilmistir. Calisma boyunca roman igerisinde hem destani hem de mitolojik pek ¢ok unsura yer
verilmistir.

! Bkz. Celik 2003 ve Celik 2021.
2Bugra, T. (2021). Osmancik. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Arslan, M. (2017). Osmancik Romaninin Kaynak Metinleri. Erzincan: Erzincan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Atik, S. (2004). Tarik Bugra'mn Yayinlanmis Romanlarindaki Kadin Kahramanlar. Eskisehir: Eskisehir Osmangazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ayvazoglu, B. (2008). Tartk Bugra Icin Bir Biyografi Denemesi Tartk Bugra. Ankara: TC Kiiltiir ve
Turizm Bakanhgi Yaynlari. Cabur, A. K. (2006). Tarik Bugra'mn Romanlarindaki Halk Bilimi Unsurlart Uzerine Bir Inceleme. Konya:
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Cakmaket, S. (2011). “Osmancik Romaninda Baskisinin Arayis, Degisim ve Doniisiim Siireci”.
Electronic Turkish Studies (6/3).Giil, U. G. (2011). Tartk Bugra'min Tiirk Tarihinde Kurulusu Konu Alan Romanlarimdaki Roman Baskisilerin
Yasadiklart Degisim Olgusu. Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Giilendam, R. (2008, Ocak). “Osmanh
Devleti'nin Kurulusunu Anlatan Romanlarda Destani Unsurlar”. Tiirk Dili Arastirmalart Yilligi - Belleten, 53(2005/1). Ozyurt, C. (2020).
“Osmancik Romaninda Anka’nin Yeniden Dogusu”. TYB Akademi(29), s. 143-164. Sahin, V. (2015). “Kahramanin Sonsuz Yolculugunda
'Osmancik'm Simgesel Halleri”. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 25(2), s. 109-122..

4 Tuncer, H. (1985). Tartk Bugra'mn Hikayeleri Uzerinde Bir Inceleme. Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
5 Alper, F. (1993). Tartk Bugra Hayati, Sanati ve Eserleri. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Destani Unsurlar

Osmancik romaninda Tiirk destanlarinda yer alan birgok dge kullanilmistir. Bu 6geleri kendi aralarinda
gruplandiracak oldugumuzda ilk olarak destani tiplerden ve bu tiplerin meydana gelisinden bahsetmek
gerekir. Dede Korkut Hikayeleri’nde siklikla rastladigimiz, kahramanin degisim ve doniigiim gostermesi
sonucu Dede Korkut tarafindan isim almasi, Osmancik’ta da farkli bir formda islenmistir. Kahraman,
romanin giriginde 6nce Osmancik daha sonra Osman Bey ve romanin son kisminda ise Osman Gazi Han
olarak anilmigtir. Osmancik tipki kahramanlik hikayelerinde oldugu gibi belirli bir olgunluga eristikten
sonra Osman Bey olmustur.

Degisim; ‘‘Osmancik Beg olsun’’ diye can atanlar1 dnce duraklatmis, sasirtmistir. Ama tez
geemistir bu. Ve kisa bir siire iginde, Osman Beg Osmancik’tan daha gii¢lii, daha kuvvetli, daha
ezici.. asil onemlisi, daha giivendirici goriilmeye baslamistir: Osman Beg ile yola cikilir!
(Bugra, 2021, s. 149).

Ancak roman Kkisisi, biiyliyilip olgunlasinca, sorumluluk iistlenince Osman Bey olsa bile Osmancik, her
daim Bey ya da Han Osman’m iginde olmus, o genglik atesinin, heyecaninin, enerjisinin varhigmi
hissettirmistir. Osman Bey, Osmancik’in yigitligini, cesaretini sonraki donemlerde kendi lehine
kullanmus; sabirsiz ve 6fkeli taraflarini da bastirmustir.

Osmancik 6fkesi, Osmancik atilganligi, Osmancik cesareti ve Osmancik gururu Osman Beg’i -
elbette- birakmayacakti; sadece, Osman Beg’in buyruguna girecekti (Bugra, 2021, s. 187).

Romanin son kisimlarinda ise Selguklu Sultani tarafindan Osman Bey’e S6giit’{in verilmesi ve giicliniin,
biiylikliigliniin goriiliip kendi hanlhigini kurmasimin séylenmesiyle Osman Bey, Osman Gazi Han
olmustur. O gerek Sultan gerekse kendi boyu tarafindan, Tirk istikbalinin umudu olarak gériilmiistiir.

Ad alma unsurunun yaninda dikkat ¢eken bir diger destan, tip, bilge tipidir. Osmancik’in Osman Bey
olma siirecinde en etkili faktdrlerden biri siiphesiz Seyh Ede Bali’dir. Osman’in hocasi olan Seyh Ede
Bali, Tiirk edebiyatindaki bilge tipini simgelemektedir. Bu tipe en ¢ok destanlarda rastlanir. Bilge tipi,
yoneten kisiye yol gostermek, danismanlik yapmak, 6giit vermek, bilgilendirmek, toplumu aydinlatmak
gibi gorevler iistlenir. Ede Bali bazen verdigi nutuklarla bazen de sessiz kaligiyla Osman Bey’e her daim
yol gostermis, kutlu devletin kurulusunda biiyiilk rol oynamistir. Yapmasi gerekenleri dogrudan
sOylemek yerine onu diislindiirme yoluna gitmistir. Riiyasin1 yorumlayarak gelecekten haber vermistir.
Ayni zamanda ona siyasi hedefleri de asilamistir. Babasinin kilicinin, dolayisiyla beyligin Ede Bali
sOyleyene kadar Osman’in dikkatini cekmemesi, Ede Bali’nin sozleriyle aklina girmesi de buna 6rnek
gosterilebilir. Yani, Ede Bali romandaki en 6nemli norm karakteridir ve Osman Bey’i bilgeligiyle
tamamlamistir.

- “‘Dinle ogul’’ dedi. Ertugrul, doksan1 bulan yasina ragmen ding¢ligi zedelenmemis sesiyle,
““Ede Bali’nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana karsi gel; ona gelme. Bana karsi
gelirsen iiziiliir, incinirim; ona kars1 gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da gérmez olur. Ede Bali
soyumuzun 15181dir. Var git simdi. Su dediklerimi de vasiyetim say, unutma’’ (Bugra, 2021, s.
17-18).

Romanda Ede Bali’nin yaninda bilge tipinin temsil eden baska kahramanlar da vardir. Bunlardan
bazilar1 Dursun Faki, Kumral Abdal, Gék¢e Baci gibi isimlerdir. Dursun Faki’dan romanin bagindan
itibaren bahsedilmistir. Osman’a 6giitler vermis, Osman tarafindan Ede Bali gibi bilgin bir sahsiyet
olarak goriilmiistiir. Hatta Osman ve Malhun’un nikahini da o kiyymistir. Diger yandan Dursun Faki, Ede
Balr’nin seyhi oldugunu da dile getirmistir. Dursun Faki’ya ek olarak Kumral Abdal da onun gibi Ede
Bal1’nin miiritlerinden biridir. Bu sahislarin Osman’in olgunlagsmasinda katki sagladiklar1 sdylenebilir.
Bilge tipini simgeleyen sahislardan bir digeri olan Gokge Baci ise Osman’a verdigi tavsiyelerle,

Romanda yer alan destani tiplerden iigiinciisii ise alp/gazi tipidir. Destanlarimizda devamli karsimiza
¢ikan bu tipe Osmancik 'ta da - basta Osman Bey ve Ertugrul Gazi olmak iizere - sik¢a rastlanmaktadir.
Fiziksel olarak iistlin 6zelliklere ve asil ailelere sahip olan bu savascilar, Islamiyet’ten sonra alp-eren
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olarak anmilmigtir. Osman Bey’in savaslarda, fetihlerde, goclerde, tdrenlerde yanindan ayirmadig: silah
arkadaslar1 Konur Alp, Gazi Rahman, Sungur, Ak¢a Koca, Samsa Cavus, Turgut; agabeyleri Giindiiz
ve Savci; yegenleri, Bay Koca ile Aydogdu ve romanin sonuna dogru Miisliiman olarak her anlamda
yoldas1 olan Mihail Kosses bu tipin 6rneklerindendir.

Alplik/Gaziligin yaninda yazar, bu tiplemeler yoluyla, fetih ve gaza diisiincesi, iilkii meselesini de
romanda isglenmistir. Destanlarda oldugu gibi romanda da gerek ydneticiler gerekse halk bu anlayist
benimsemistir. Daha 6nce destanlarda karsilastigimiz gaza ideolojisi, romanda ugruna 6liinecek kadar
degerli bir erdem konumundadir. Hatta 6yle ki Osman Bey, 6lim doésegindeyken 6lmemek igin
cirpinmig, Bursa alinmadan, oraya gomiileceginden emin olmadan diinyaya gozlerini yummak
istememistir.

Osmancik’ta dikkat ceken bir sonraki tipin dervig/veli tipi oldugu sdylenebilir. Bilgeliginin yani sira
veliligi ile de dne ¢ikan Ede Bali yine bu tipin temsilcilerindendir. itburnu’nda, evinin ¢ok yakiminda
tekke bulunan Ede Bali tekkesinde misafirleri i¢in Mushaf koymaktadir. Tekkesindeki odada kalanlar
burada tesbir-i ilahi riiyalarin1 gormektedirler. Tekkeye gelip gidenleri, hatta Osman’1 bile her zaman
yanina kabul etmemesi, gelenlere sabir gostermelerini 6gretmesi drnegi romanda, onun veli yoniinii
destekler nitelikte islenmektedir. Onun bu bilge tavrinin Osman’in fevriliklerini ve agiriliklarin
bastirmada biiyiik rolii vardir. Ede Bali manevi giiciiyle 6ne ¢ikmakta ve bu yoniiyle kahramana destek
vermektedir.

Romanda Ede Bali disinda baska dervisler de vardir. Cok bahsedilmese de romanda bu tiplerin varliklari
hissettirilmistir. Ertugrul Gazi’nin Kartal Dorugu’nun bir tepesini bir dervise vermesi hadisesinde bu
tipe yine rastlanilmstir.

Romanda kadin tipinin de tizerinde duruldugu goriilmektedir. Kadnlarin sosyal hayat disinda,
savaslarda goriilmesi, bulunmasi, destansi bir 6zelliktir. Ve Tarik Bugra, Osmancik’ta kadin savasgi
motifine yer vermistir. Tarihte izleri olan kadin savasgilar, romanda Gokge Baci’da hayat bulmustur.
Gokee Baci, kurulus dénemindeki Baciyan-: Rum ziimresini temsil etmektedir. Gokge Baci, savasei
ozelliklerinin yaninda bilgeligiyle de dikkat ¢ekmis, aym1 zamanda, fethedilen yerlerin
Tirklestirilmesine katki saglamistir. Gokge Baci, romanin sonunda da fetih esnasinda sehitlik
mertebesine erigsmis, elbiseleriyle kalenin yakinina gomiilmiistiir.

Romanda yazar, ayn1 zamanda, diger kadin tiplemelerinin diger vasiflarini da yer yer belirtmis, Malhun
Hatun, Cankiz Hatun, Ayna Melek, Banu Cicek gibi karakterlerle de bir biitiinliik olusturmaya
calismistir. Asayisi saglamada, aileyi bir arada tutmadaki 6nemlerine, fedakarliklarina, toplum i¢indeki
yerlerine dikkat cekilmistir. Ozellikle Malhun Hatun, Osman Bey’in déniisiimiiniin tetikleyicisi olan en
o6nemli kadm tiplemelerinden birisidir. Onun varlii Osman Bey i¢in sembolik bir boyut kazanmustir.
Ede Bali gibi Osman Bey i¢in norm karakterdir. Fiziki 6zelliklerinden ¢ok karakteri vurgulanmustir.
Osman’n kendini gerceklestirmesini, sinirlarini agmasini saglamistir.

Banu Cigek, Selcen Hatun ve Burla Hatun ise isim agisindan Dede Korkut Hikayeleri ile iliskilidir. Banu
Cigek, Dede Korkut anlatilarindan Bamsi Beyrek’te karsimiza ¢ikmaktadir. Bamsi’nin besik kertmesi
olan Banu Cicek, bu anlatilarda savasciligiyla 6ne ¢ikmistir. Kan Turali’nin nisanlist olarak gecen
Selcen Hatun ise yine Banu Cigek ile benzer savasei 6zellikler gostermektedir. Bu 6zelliklerine ek olarak
Kan Turali ile olan agk hikayesi de olduk¢a 6nemlidir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Salur Kazan’in esi
olarak anlatilan Burla Hatun da yine savas¢1 bir kisilige sahiptir.

Osmancik’ta inceleyecegimiz son tip ise diigman tipidir. Romanda, Osman Bey’in pek ¢ok diismani
vardir ancak birkag tanesi olduk¢a 6ne ¢ikmaktadir. Kalanoz, Osman Bey’in romanin basindan beridir
catisma yasadigi en biiyiik diigmanidir. Osman Bey’den hem yegenini hem de agabeyi Savci’y1 almustir.
Osman Bey bunun altinda kalmamuis, onlarin intikamini almistir. Kalanoz’un yegenine ve agabeyine
saldirdigr gibi ona saldirmus, gli¢siiz diislirmiis ancak canini almayi silah arkadaslarina birakmistir. Onu
oldiirmeye tenezziil dahi etmemesi duydugu kinin derinligini gosterir niteliktedir. Aynm1 zamanda
Kalanoz’a saldirirken ona ‘it’” diye hitap etmesi de yine destanlarda karsilagilan bir unsurdur.
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Romanda distaki diismanlar anlatilirken onlar kadar zarar veren bir i¢ ¢catigma unsuru vardir ki bu kisi
Osman’in amcasi Diindar Bey’dir. Diindar’in, Osman’in, beyligin basina gecmesini kabullenememesi
her firsatta onu baltalamasina ve nihayetinde ihanet etmesine neden olmustur.

Romanda diisman tipi anlatilirken ilging bir yorumlama bi¢imi de diigman1 hep katiiliikkle degil de bir
kez iyi bir 6rnekle anlatilma meselesidir. Metinde diismandan sadece zarar geldigini ¢liriitecek durumlar
da vardir. Ornegin, Aydos Kalesi nin fethinde Evdoksiya adl1 bir kizin gérdiigii bir ritya sonucu Tiirklere
yardim etmesi, ardindan Miisliiman olup Gazi Rahman’la evlenmesi olayidir. Bu durum ayni zamanda
eski destan anlatilarindan da izler tasimaktadir.

Romanda destani tiplere oldugu kadar destani motiflere de rastlanilmaktadir. Ozellikle av motifini eserin
bircok boliimiinde goérmek miimkiindiir. Av, Tirk kiiltiiriinde 6zellikle gocebe hayatta oldukca
mithimdir. Destan yahut hikaye kahramani i¢in adeta bir doniim noktasi olan av, bu romanda da
kahramanin yasadigi degisim ve doniigimlerle baglantili olarak ele alinmaktadir. Destanlarda,
kahramanin av sirasinda 6nemli olaylarla karsilastigi goriilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri’nde de
yine bu durum s6z konusu olmakla beraber, isim alma mevzusunda da kahramanin avda basar
gostermesi onemlidir. Osman Bey’in Ede Bali ile av doniisii karsilasmasi sonucu bazi farkindaliklara
erismesi, degisim siirecinin baglamasi; Mihail Kosses ile av doniisiinde tanigmasi gibi vakalar bu motife
ornek gosterilebilir. Bunlarin yaninda Bay Koca’nin ava ¢ikmasi ve doniislinde bir sdlen yapilmasi,
Osman Bey’in sik sik arkadaslariyla avlanmasi ve bu av sirasinda dinlenilip eglenilmesi de avin toplum
hayatinda tuttugu yerin 6nemini géstermektedir.

Osmancik’ta gozlemleyebildigimiz bir diger destani motif ise savas motifidir. Roman boyunca biiyiik
kusatmalar ve fetihler yapilmis, bu fetihlere halk kadiniyla erkegiyle seferber olmustur. Hatta bir
kesimin kilik degistirerek kalenin i¢ine sizmas1 yahut Bilecik tekfuruna emanet edilen esyalarin arasina
askerlerin saklanmas gibi 6rnekler, ilyada ve Odysseia’daki Truva Savasi anlatimina benzerlik gdsteren
unsurlardir. Romanda, savaslar anlatilirken detaylar verilmistir. Ornegin, pusularin kurulmas,
baskinlarin yapilmasi detaylariyla ele alinmistir. Tirklerin kahramanliklari yiiceltilmis, diigmanin
basarisizligi, korkakligi anlatilmistir. Sadece savas tasvirlerinde degil savaslarda kullanilan egyalarin
anlatiminda da destans1 dzellikler goze carpmaktadir. Ozellikle kili¢ anlatiminda bu nesneye romanin
basindan beri dikkat ¢ekilmistir. Siileyman Sah’in nisane olarak verilen kilici, Ertugrul Gazi’nin kilici,
Osman Bey’in hem kendi kilict hem de Selguklu Sultani tarafindan kendisine hediye edilen Hz.
Osman’in kilici, savas unsurlart sayildiklari gibi bir nesnenin tasvirinde simgesel anlamlar
tagimaktadirlar. Ertugrul Bey’in kilici Kayr’nin ve hiikiimdarligin temsili bir nitelik tagimaktadir.
Romanin basinda kilicin Giindiiz’e verilmesi, ardindan Ede Bali’nin Osman’1 bu konuda uyarmaya
calismasi kilicin sembolik degerini gostermektedir. Osman’1n kilict kendini temsil etmektedir. Osman,
romanin basinda kendi kilict ve babasinin kilicini karsilastirmis, kendi kilicinin karakteriyle ortiistiiglini
diistinmiistiir.

Bir kilig.. diistinmeye, dl¢ilip bicmeye, tartmaya ve goriinmeyenlerin, bilinmeyenlerin, gelecek
zamanlarin ve eldekilerle elde edileceklerin, kil sektirilmemesi gereken hesaplanmasina bagl;
ancak bunlara gore is gérmelidir. Babasinin kilicidir bu!

Ve, bir kilig.. gbziin, kulagin; hoslanip hoslanmayislarin; duygularin ve sinirlerin buyrugunda;
yasadigi anin buyrugunda; bilegin buyrugunda. Kendi kilicidir bu... (Bugra, 2021, s. 41).

Sultan tarafindan Osman Bey’e gonderilen kilic da onun Osman Gazi Han olma yolundaki
basamaklardan biridir. Hz. Osman’a ait oldugu s6ylenen bu kilig, biiylik Islam devletinin temsilidir.

Kilicin yaninda ok ve yay da sembolik anlamlar tagimaktadir. Osmancik x Osman Bey catigmasi, Ok ve
yay olarak sembolik bir karsitlik olarak ifade edilmistir. Osmancik, ok gibi sabirsizdir. Osman Bey ise
yay gibi temkinlidir.

Osman Beg’in karar giinleridir bu giinler.

Yay gibi gerildigi glinlerdir.

Osman Beg, gerilen yaydaki oktur artik.
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Osman Beg, hem yay, hem ok olmustur.
Ok sabirsizlaniyor; ugur beni diyor.
Yay tedbirli, kili kirk yartyor (Bugra, 2021, s. 148).

Boylece, Tiirkler i¢in 6nemli bir savas unsuru olan ok ve yaya temsili degerler yiiklenmistir. Romanda,
savas sirasinda elde edilen ganimetlerden, bu ganimetlerin hediye edilmesinden de bahsedilmistir. Savas
icin kullanilan esyalar sira dis1 6zellikleriyle kahramanin motivasyonunu arttirmis ve ge¢misten giic
almasini saglamstir.

Tiirk sozlii ve halk kiiltliriiniin en 6nemli motiflerinden biri olan riiya motifi, romanin gidisatinin
degismesi hususunda biiyiik bir tesir yaratmistir. Bu motif, ilk olarak Ertugrul Gazi’nin Seyh Ede
Balr’nin tekkesinde gordiigii riiya lizerinden verilmistir. Ertugrul Gazi, kaldig1 odada 6nce sabaha kadar
Mushaf okumus, sabaha karsi da sedirde uyuya kalarak tebsir-i ilahi olarak adlandirilan o riiyay:
gOérmiistiir. Rilyada bir ses, onun Allah’in Kelami’na gosterdigi saygiya bagli olarak, soyunun sopunun,
gelecek nesillerinin serefi ve kudretinin yiikselecegi miijdelenmistir. Uyandiktan sonra riiyasin1 Seyh
Ede Bali’ya anlatmis o da riiyay1 yorumlamustir.

Romandaki ikinci rilya motifi Osman Bey vasitasiyla okura yansitilmistir. Babasinin riiyasindan
haberdar olan ve kendine bir ¢ikis yolu arayan Osman, yine Seyh’in tekkesinde uyurken, kendini
Sivrikaya’da gérmiistiir. Diger riiyalarindan ¢ok daha farkli olan bu riiyada 1ssiz bir yerde tepeleri
gormiis, bu tepeler de Ede Bali’y1 simgelemistir. Riiyanin devaminda tepelerin arasindan bir on beginde
bir ay dogmustur. Hicbir yerde gérmedigi kadar parlak olan bu ay ise Malhun Hatun’u simgelemistir.
Osman’n etraft tipki Kartal Dorugu’ndaki gibi atlarla, insanlarla dolmustur. Osman, ayni zamanda
otlakta ne zaman kullanilacagini ve ne oldugunu bilmedigi tasitlarla savas gerecleri de goérmiistiir. Cit
cikmayan, son derece sessiz olan bu ortamda odak noktasi sadece aydir. Ay, tepeden ayrilmaya
baglamis, yiikselmek yerine Osman’a yaklasmistir. Ve nihayetinde otlaktan umutla gelen sesler
yankilanmis, ay Osman’in gogsiine yerlesmistir. Bu andan sonra Osman igin her sey degismis, hayatin
anlamimi kavramistir. Otlaktan gegmis ve gelecek zamanin mutluluk sesleri duyulmustur. Riiya
bitmemis, ay form degistirmistir. Osman’in yiireginden bir ¢inar filizlenmistir. Cinar, biiytdiikce
biiylimiig, dallar1 budaklanip yildizlara ulagmistir. Dort bir yana yayilip tilkeleri agmistir. Nur ve rahmet
yagdirmustir.

Ve riiya siirmektedir:

Ay -Malhun Hatun- artik ay degildir. Onun 1sitti81 yerde, tam kalbinin iistiinde, simdi bir ¢inar
fidan1 biiylimektedir. Biiyiime gozle goriilebiliyor ve ara vermeden siirityor; ¢inar yildizlara ve
o yayvan tepelere ve Kartal Dorugu’na ve dort bir yana dal, budak saliyor; dallar, budaklar
tepeleri, doruklart astyor, iilkeleri golgelendiriyor; rahmet yagdiriyor; nur yagdiriyor (Bugra,
2021, s. 96).

Osman, riiyasindan giiliimseyerek uyanmis, yapmasi gerekenleri, hayatinin anlamini kavramistir.
Riiyasini 6nce Dursun Faki ve Kumral Abdal’a anlatmus, diisiindiigii tabiri sdylemistir. Onlar da onun
tabirini mantikli bulmustur.

Tan yeri agarmaktadir. Safak s6kmek {lizeredir. Gokyiizii siit mavisidir. Ve Osman, riiyalari
aydinlatan seyi bilmistir.

Isik degildir o.. kesif bekleyen, hayata kavusturulmayi bekleyen, ebesini bekleyen gercek
kisiliktir 0. Osman gercek kisiligini, nig¢in yaratildigini, ni¢in ve nasil yasamasi gerektigini,
artik, kavramistir. Riiyasini tabir etmistir ve kabul etmistir.

Osman artik o’dur (Bugra, 2021, s. 96).

Osman, ardindan riiyasin1 Ede Bali’ya anlatmis, onunla istisare etmistir. Gérdiigii riiyanin tizerine kendi
icin degil tilkiisii i¢in tekrar Malhun Hatun’u istemistir. Bu riiya, onun i¢in de soyu igin de kutlu devletin
habercisi olmustur.

Bir diger ritya motifi ise Aydos Kalesi’nin fethi sirasinda iglenmistir. Kaledeki Evdoksiya adli bir kizin
fetihten once riiyasinda ¢ukurda oldugunu, ¢ukurun basinda nur yiizli birinin (Peygamber) ona elini
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uzatarak kurtardigini, kurtulduktan sonra Cennet kadar giizel bir yere ¢iktigini ve onu biilbiil kadar giizel
sesli birinin onu ‘‘gel’’ diye cagirdigini gérmiistiir. Kalenin fethi sirasinda Gazi Rahman’in okudugu
ezani duymasiyla riiyasindaki sesin, o oldugunu anlamistir. Bunlarin iizerine bir mektup araciligiyla
Osman Bey’e ve boyuna yardim etmis, Gazi Rahman’a da durumu anlatmigtir. Kalenin fethi
Evdoksiya’nin yardimiyla ger¢eklesmis, Evdoksiya, Sogiit’e yerlesip Miisliiman olmus, Saniye adini
alarak Gazi Rahman ile evlenmistir.

Romanda, riiya motifine ek olarak, Islamiyet sonrasindaki anlatilarimizda siklikla karsilastiginz din
degistirme motifine de iki farkli sekilde yer verilmistir. Ilki, romanim en énemli karakterlerinden biri
olan Mihail Kosses’in din degistirmesidir. Osman, heniiz toy bir gengken bir av doniisii Mihal’i ve
Kalanoz’u kurtarmis, giin gegtikce de Mihail ile olan dostlugunu ilerletmistir. Mihail’in Miisliiman
olmasi romanda asamali olarak islenmistir. S6yle ki, 6nce Osman’in onun hayatini kurtarmasi, ardindan
Al Zahid ile olan miicadeleleri anlatilmis, sonrasinda da Tiirklerin birbirlerine destek oluslarina sahit
olunmasi hem takvalarina hem térelerine hem de kahramanliklarina hayranlik duymasi, Cankiz’in
cenaze torenindeki teslimiyetten etkilenmesi, istemsiz bir sekilde ellerini gége acgarak aglamaya
baslamasi onun din degistirme siirecinde anlatilan diger asamalar olmustur.

Romandaki kirtlma noktasi ise yine Aydos Kalesi’nin fethi esnasinda yasanmistir. Abdullah Alp’in
Nikeforos tarafindan kaleden atilmasi ve gehit olmasi, Abdullah’in diigerken kelime-i sehadeti
haykirmasi onu derinden sarsmistir. Uzun zamandir diisiindiigii seyi bu olaydan sonra gerceklestirmistir.

Ve, Mihail Kosses.. artik gézleri yumuk.. odada, tek basina.. hatirliyordu.. diisiiniiyordu:
Mihail Kosses, Inénii gecesini hatirliyordu: Al Zahid’i hatirliyordu; Mahmud begi hatirliyordu;
ortada Osmancik, bes kisilik hilali hatirliyordu; ¢carpismadan donen Osmancigin ney ifleyisini
ve, hala iiflenirmis gibi, neyin sesini hatirlryordu.

Mihail Kosses.. artik gozleri yumuk.. odada tek basina.. hatirliyordu.

Osmancigin, Kalanoz ile kendisini Aya Nikola’nin ¢apulcularindan kurtarigini hatirltyordu.
Mihail Kosses, Konur Alp’in evine gelisini.. evini ve ailesini kurtarigin1 hatirliyor, ¢ok daha
onemlisi, soyledigi sozleri hatirliyordu.

Ve, Mihail Kosses, artik, Nikeforos’un kelimesiz, hecesiz ¢igligimi degil, Nikeforos’un
gotirilisiini degil, Abdullah’in gidisini ve Abdullah’in ugurumun bosluguna biraktig
kelimeleri hatirhhyor. O kelimeler simdi, vadide ve kulaklarinda, beyninin iginde
yankilanmaktadir:

“‘La ilahe illallah...”

Abullah, sanki, o kelimeleri kendisine emanet birakmistir; Mihail Kosses onlar1 tam olarak
teslim almak, onlarla, onlar i¢in ve onlara gore yasamak dilegiyle doluyor (Bugra, 2021, s. 269).

Din degistirmeden Once casusluguyla ve dostluguyla her daim Osman Bey’in yaninda olan Mihail
Kosses, din degistirdikten sonra adeta Tiirklerden biri haline gelmistir. Her seyi usuliine uygun olarak
yaptiktan sonra Osman Bey’in yanina gelerek Miisliiman oldugunu, Abdullah adin1 aldigini, sehit olan
0 “alp”in yerine kendisinin bellenmesini istedigini sdylemistir.

Diger din degistirme olay1 ise romanda Evdoksiya iizerinden islenmistir. Evdoksiya’nin Miisliiman
olmasi Mihail Kosses’inki kadar uzun siirmemis, gordiigii riiyadan ve kalenin fethinden hemen sonra
gerceklestirmistir. O da Mihail Kosses gibi casusluk roliinii iistlenmistir. Din degistirme motifinin
oldugu kadar din degistirenlerin casusluk yapmasi da yine destanlarla benzerlik gostermektedir.

Osmancik’ta yer alan destani motiflerden bir digeri, go¢ motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmis
yiizyillar g6z 6niinde bulunduruldugunda gogebe hayatin Tiirklerin tarihi i¢in arz ettigi onem asikardir.
Bu nedenle bu motif destanlarimiza da tesir etmistir. Romanda ise gd¢ olgusuna birkac¢ boliimde yer
verilmistir. Selguklu Devleti’nin giiciinii ve otoritesini giinden giine kaybetmesi, Anadolu’daki birligin
bozulmasina neden olmus ve beylikler donemi yasanmustir. Cadirlarda koloni halinde yasayan boylar,
mevsim degisikliklerine ve fetihlere baglh olarak sik sik go¢ etmislerdir. Osmancik’ta anlatilan Kay1
boyunun yaptig1 gogler bu baglamda dikkat ¢eken bir detayla ele alinmistir. Kig1 S6giit’te gegiren halk
yazin Domanig’e, yaylaya gdg¢ etmistir. Onemli kararlar da genellikle gdglerden dnce veya sonra
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alimmaktadir. Gog¢, zamanlama yapilirken dikkate alinan bir kriterdir. Ayn1 zamanda gogiin ne zaman
yapilacagi da beyligin onemli isimleriyle kararlastirilmig, ortak karar iizerine hareket edilmistir.
Romanda yalnizca go¢ degil gogiin dncesinde yapilan hazirliklar da detayli olarak anlatilmistir. Mevsim
nedeniyle yapilan gd¢iin yaninda farkli sebeplerden dolay: yapilan (siyasi, ekonomik, sosyal) gocler de
vardir. Ede Bal’nin gogii bunlara 6rnektir. itburnu’nda yasamakta olan Ede Bali, Al Zahid’in iizerinde
kurdugu baski tizerine, S6giit yakinina, Tepepinar’a gé¢ etmistir. Son olarak romanda, yapilan fetihler
sonucu, fethedilen topraklar1 Tiirklestirmek ve Islamlastirmak adina yapilan goglerin &rneklerine
rastlamak mimkiindiir. Osmanli’daki iskan politikasinin temellerinin bu donemde atildigi ifade
edilebilir.

Destani motiflerin ardindan ele alacagimiz unsurlar, kisaca destan gelenegindeki degerler seklinde ifade
edilebilir. Bu degerlerden ilki soylu nesilden gelme ve kut anlayisidir. Gegmisten giiniimiize Tiirklerde
yonetim konusunda her daim bir kut anlayis1 s6z konusu olmustur. Tanri tarafindan kendisine yonetme
yetkisi verilen hiikiimdar ve hiikiimdarin soyu kutsal sayilmaktadir. islamiyet’ten &nce etkisini siirdiiren
bu anlayis, Islamiyet’ten sonra da kendini hissettirmistir. Osmancik romanina bakildiginda kahramanin
soyunun segkinliginin vurgulandigi, Tiirk milletinin akibetinin Osman Bey’e bagli oldugu inanci, hatta
bunun Allah tarafindan hem Ertugrul hem de Osman Gazi’ye miijdelendigi goriilmektedir.

Ve Ertugrul, bir saat kadar ya siiren, ya siirmeyen bu uykuda goriintiileri olmayan, buna karsilik
sesleri kulagindan hi¢bir zaman silinmeyen, beynine yerlesen bir rilya gormiistiir:

Konusan, ona oyle gelir ki, Mushaf’tir.. inanctir. Ve ses, ona dyle gelir ki, neylerdir,
biilbiillerdir; ama kelimeler, hi¢bir insanin sdyleyemeyecegi kadar agiktir.

Ve, bu ses sOyle demistir: ‘‘Senin ve ¢ocuklarinin ve onlarin da ¢ocuklarimin ¢ocuklarinin ve
biitiin soyunun, sopunun serefi ve kudreti ve ylicelmesi Allah Kelami’na gdsterdigin bu
saygidadir ve bu sayg1 sayesindedir ve bu saygtya baglidir; ¢iinkii hakk: ve hakikat1 ve dogruyu,
adil olan1 idrak edis bu saygidadir.”” (Bugra, 2021, s. 52).

Destan geleneginde dogumun miijdelenmesi ve kahramanin nitelikleri dikkat ¢eken bir bagka degerdir.
Bu romanda da ana kahraman olan Osman Bey’in dogumu ve sonrasinda onun neslinden gelenlerin
yapacaklart Ertugrul Bey’e riiya yoluyla miijdelenmis, daha dogmadan onun sira dis1 biri olacagi
gosterilmistir. Ayn1 zamanda kahramanin {istiin nitelikleri, fiziksel 6zellikleri, zekasi, liderlik vasfi,
giicli, kuvveti, savaslardaki basarisi, miicadeleci olmasi da destan kahramanlarin1 animsatmaktadir. O,
idealize edilmis bir karakterdir.

Gerek Islamiyet 6ncesinde gerekse sonrasinda gecirdigi degisim ve doniisiimlere ragmen her daim
varligin siirdiiren forenler, Tiirklerin hayatinda 6nemli yer tutmus, edebiyata da ¢cok¢a yansimis hatta
bu torenler etrafinda sozlii kiiltiir gelenegi tiirleri ortaya ¢ikmistir. Osmancik’ta da destan gelenegindeki
degerlere 6rnek verebilecegimiz torenlerden sik¢a bahsedilmistir. ilk olarak Malhun Hatun ve Osman
Bey’in diigiin toreni, nikdhin sadeligi, verilen hediyeler, Malhun Hatun’un gelin gotiiriilmesi
anlatilmigtir. Diigiin olmadan 6nce Ede Bali’ya kiz isteme i¢in gotiiriilen hediyelerden s6z edilmistir.
Osman Bey’in diigiiniinden baska Ak¢a Koca’nin diigiinii ve Bay Koca’nin nisan1 da ayrintili olarak
anlatilmistir. En detayli anlatilan torenlerden biri de Gazi Rahman ile Saniye’nin (Evdoksiya)
diigliniidiir.

Sogiit’e inisi geciktiren enfes giiz, Rahman’la Saniye’nin diigiiniinii Domanig’te yaptirdi. Ve,

yiizlerce, belki de binlerce diigiin goren Domanig boyle diiglin gérmedi (Bugra, 2021, s. 277).

Osman Bey’inki gibi sade olmayan bu diigiin, gelenek igin iyi bir 6rnektir. Romanda islenen bir diger
diigiin ise Holofira ile Orhan Bey’in diigiiniidiir.

Romanda, digiinler gibi sdlenler de anlatilmistir. Bay Koca’nin geyik avlamasi sonucunda sdlen
yapilmast, kinalarin yakilmasi, ¢alinan miizikler, eglenceler, giyilen kiyafetler, yenilen yemekler, igilen
icecekler (Malhun Hatun’un kimizinin giizelligi), sayvan kurdurulmasi ayrintili olarak iglenmistir. Bir
baska s6len ise Orhan Bey’in dogumundan sonra yapilmus, iki giin iki gece stirmiistiir. Bu tdrenlerden
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en onemlilerinden biri de Sultan Alaeddin’in, Osman Bey’e bagimsizligini1 vermesi sonucu yapilmistir.
Hanligin kabuliinii kutlamak i¢in yapilan térenin akabinde Osman Bey, Osman Gazi Han olmustur.

Iyi seyleri kutlamak icin yapilan térenlerin yaninda ac1 giinleri yad etmek igin yapilan merasimler de
vardir. Cankiz’in cenazesinin detayli bir sekilde anlatilmasi bunlardan biridir. Romanda, Seyh Ede
Bal’nin, Bay Koca’nin hatta Osman Gazi’nin O6liimlerinden, cenazelerinden de bahsedilmistir.
Cenazeler kadar mezarliklar da kiiltlirimiiz i¢in 6nemlidir, yazar bu mevzuyu ise Gok¢e Baci ve Osman
Bey arasinda gecen konusmalarda iglemistir.

Torenler kadar ddetler ve gelenekler de 6nemlidir. Akg¢a Koca’nin evlendikten sonra ¢adirin1 kurmak
icin ok atmasi1 ve okun diistiigii yere cadir1 kurmalar1 Tirk &detlerindendir. Yine hediyelesme
geleneginin 6rneklerinden de sikga bahsedilmistir. Diigiin i¢in alinip verilen hediyelerin yan1 sira Osman
Bey ve Sultan arasinda gegen hediyelesmeler dikkat c¢ekmektedir. Genellikle savas ganimetleri
iizerinden ilerleyen bu hediyelesmedeki esyalar sembolik degerler icermektedir. Orhan Bey ve
Holofira’nin tanismalarina vesile olan bir hediyelesme vakasi daha islenmistir. Orhan Bey’in
Holofira’y1 tekrar gérmek ve hediyesini (tarak ile kese) vermek icin aylarca beklemesi sonucu
aralarindaki iliski baslamistir. Hediyelesme, Holofira’nin ona tarak hediye etmesiyle devam etmistir.
Yine Holofira iizerinden, onu istemek i¢in babasina develer iizerinde gotiirillen hediyeler de bu
gelenegin gostergelerindendir.

Tim bunlara ek olarak tére kavramimin da destan gelenegindeki degerlerden oldugu soylenebilir.
Romanda, destanlarda biiyilk yer tutan Tiirk toresinin kahramanlarca fazlasiyla onemsendigi
goriilmektedir. Osman Bey’in Malhun Hatun’u 1srarla istemesi ancak onunla téreye uygun bir sekilde
evlenmek istemesi, ayni sekilde Orhan Bey i¢in Holofira’nin téreye uygun olarak istenmesi baslica
orneklerindendir. Muharebe esnasinda kahramanlarin 6lmeyi goze alip toreyi her seyin tistiinde tutmast,
fethedilen yerlerde toreye gore davranilip cana ve 1rza dokunulmamasi, kadinlara ve ¢ocuklara hassas
davranilmasi, isteyenlerin go¢ etmesine izin verilmesi de yine torenin 6neminden kaynaklanmaktadir.
Gelenek ve goreneklerin yaglilar tarafindan devamli olarak genglere agilanmasi, Osman’in heniiz toyken
dahi bu gelenek ve gorenekleri, toreyi dnemsemesi 6zellikle belirtilmistir.

Osmancik, tipik bir tarihi roman olmakla birlikte geleneksel anlati bigimlerini, 6zellikle de destan
geleneginin tipik Ozelliklerini barindirmasi agisindan dikkate deger Ozellikler tagimaktadir. Sonug
olarak, Tarik Bugra, geleneksel anlati ve destan gelenegini basariyla modern bir kurgunun igerisine
yerlestirmeyi basarmis bir yazarimizdir denilebilir.

Mitolojik Unsurlar
Roman, destani unsurlarin yaninda hem Tiirk mitlerine hem de diger milletlerin mitlerine dayanan
bir¢ok mitolojik unsuru barindirmaktadir.

Bunlar1 da tipki destani unsurlar gibi kendi aralarinda gruplandiracak oldugumuzda 6ncelikli olarak
Tiirk mitolojisindeki masal 6gelerinin roman tiizerindeki tesirlerinden bahsedilebilir. Yazar, 6zellikle
Ziimriidiianka imgesinin tizerinde ¢ok durmustur. Ziimriidiianka yahut Simurg, Phoneix, Garuda,
Grifon kusu olarak anilan bu kus, pek ¢ok milletin kiiltiirtinde goériilmekte ve farkli farkli isimlerle
anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde karakus olarak anilan ve goriiniis olarak kartala
benzeyen bir kusun da Garuda ile ayn1 niteliklere sahip oldugu diistiniilmektedir. Ziimriidiianka tabiri
ise Arap-islam mitolojisine aittir ve kiiltiirel etkilesimler sonucu edebiyatimizda bir motif haline
gelmistir. Ziimriidiianka, kuslarin en biiyiikk ve ihtisamlisi olarak bilinmektedir. Ciissesinin
biiyiikliigliniin yaninda bu kus, bir fili kaldiracak kadar da kuvvetlidir. Kanatlarinin melek kanadina
benzedigi ve on iki tane oldugu séylenmektedir. Dis goriinlisiiniin ayrintilaria dair farkli goriisler vardir
ancak genel itibariyla olagantstii 6zellikler tasidig: ifade edilebilir. Yuvasi ulasilmazdir, Kaf Dagi’nda
yasadigr belirtilir. Yere kondugu goriilmemistir. Ele gegirmek imkansizdir denilebilir. Glinesle
ozdeslestirilmistir. Tiiylerinden atesler ¢ikmasi ve yeniden dogma 6zellikleriyle bilinmektedir. Iste bu
kus, romanda Malhun Hatun ile 6zdeslestirilmistir. Baslangigta Osman Bey i¢in ulasilmaz olan (Kaf
Dagi) Malhun Hatun, daha sonra asil ulasilmasi zor olana giden yolda bir arac1 simgelemistir.
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- “‘Ben, Ede Bali, yildizlara varacak, gidecek yolu bildim. Ben, Ede Bali, o yolu agmak i¢in ne
gerektigini bildim. Anam Kaf Dagi’n1 agan sehzadeyi anlatirdi. Onun Ziimriid Anka’s1 varmis.
O yollara Ziimriid Anka gerek, Ede Bali. Benim Ziimriid Anka’m Malhun Hatun’dur; ver ki
bana, diinyay1 kiigiilteyim, Ede Bali.”” (Bugra, 2021, s. 103).

Osman Bey’in iilkiisiinii gerceklestirmesi i¢in Malhun Hatun’a ihtiyaci vardir. Osman Bey’in bu
farkindalig1 ve degisimi yasamasinda Ede Bali’nin tesiri biiyiiktiir. O, Osman Bey’e Malhun Hatun’un
Zumriidiianka, Kaf Dagi’nin ise kutlu devlet oldugunu gostermistir. Onun, Kaf Dagi’na ulagmasini
saglayacak en 6dnemli unsurlardan biri Ziimriidiianka’dir. Ziimriidiianka motifi, kii¢iikliigiinde Osman
Bey’e annesi tarafindan Ogretilmis, Osman Bey de Orhan’a kendi Ziimriidiianka’sin1 bulmasini
oglitlemistir.

Ve, Osman Beg, Orhan’a, Kaf Dagi’n1 haber vermek, Kaf Dag1 yolculuguna yoneltmek icin;
‘‘Ztimriidanka’n1 ara.. ziimriidanka’n1 bul’> demek istemektedir (Bugra, 2021, s. 293).

Romanda s6zii edilen bir diger masal 6gesi ise Kaf Dagi’dir. Kaf Dagi, diinyanin etrafini ¢cevreleyen ve
koklerinin okyanusun derinliklerinde olduguna inanilan, Ziimriidiianka kusunun iizerinde yasadig
diistiniilen ve ulasilamaz oldugu ifade edilen dagdir. Pek ¢ok anlatida yer alan Kaf Dagi, tasavvufta dahi
sembolik bir konuma erigmistir. Bu romanda Kaf Dagi1, énce Malhun Hatun’u ardindan biiyiik Tiirk-
Islam devletini sembolize etmistir. Osman Bey, heniiz bey olmadan ve beylikte gozii yokken, Malhun
Hatun’a duydugu derin agktan dolay1 onu Kaf Dagi ile 6zdeslestirmistir. Cilinkii Ede Bali bu evlilige razi
gelmemekte, Osman’in olgunlastigini diisiinmemektedir. Bu disiincesini de Osman’a asilayip, kendi
kendini tanima siireci i¢in bir hayli ugragsmistir. Ciinkii baslangigta Osman’in diigiincesi si1g ve basit
olarak tasvir edilmistir. Ondan beyligin basina gegip devlet kurmasi beklenirken Osman’in en biiyiik
diisiincesi Malhun Hatun olmustur. Ne zaman ki Osman degisim siirecine girip Osman Bey olmaya
baslamis iste o zaman Kaf Dagi’nin ondaki anlami degismistir. Gordiigli riiyalarla da bunu iyice
tasdikleyip Ede Bali’ya anlatmig, Malhun Hatun’un amacina giden ara¢ oldugunu ifade etmistir. Kaf
Dagi, Osmanli Devleti, Ziimriidiianka da Osmanogullari’nin soyunun geldigi Malhun Hatun’dur.

Mitolojik unsurlari siniflandirdigimiz ikinci baslik, Tiirk mitolojisindeki sembollerdir. Bunlardan ilkKi
aga¢ motifidir. Romanda iki farkli aga¢ motifi yer alir. Birincisi ve en 6nemlisi Osman Bey’in rityasinda
gbrdiigii ¢mar agacidir. Anadolu’da ulu agag olarak da anilan bu agaci mitolojide bekay1 temsil
etmektedir. Riiyada tepelerin arasindaki ay (Malhun Hatun), Osman Bey’in gonliine yerleserek ¢inar
agacina doniismiis bu agac da hudutsuz bir sekilde diinyaya yayilmistir. Cinar agaci, Osmanli Devleti’ni,
soyunu, hanedanligini temsil eden en 6nemli motiflerden biridir. Ikincisi ise badem agacidir. Badem
agacit Osman Bey’in degisimini ifade etmekle birlikte ayn1 zamanda genglerin tecriibesizligi ile de
Ozdeslestirilmistir. Bir yanda dokiilmeyen cigeklerini agmasiyla olgunlagsmis Osman Gazi’yi temsil
ederken Obiir yanda gilinese aldanip erken ¢igcek agmasiyla Osman Gazi’nin Osmancik zamanlari ile Bay
Koca’y1 ve Kalanoz tarafindan 6ldiiriilmesini sembolize etmektedir.

Metafor olarak islenen Kaf Dagi’nin yani sira somut olarak karsimiza ¢ikan dag motifleri de romanda
dikkati gekmektedir. Osman Bey’in kendiyle bas basa kalmak ve diisiinmek amaciyla daga ¢ikmasi hatta
romanin ilerleyen kisimlarinda geceleri Sivrikaya’da ney iifleyerek bir arinma siirecini yagsamasi, dagin
kahramanin katarsisi i¢in mesken olarak kullanildigin1 gostermektedir. Ayn1 zamanda eski Tiirk
inancina gore de daglar, Gok Tanr1’ya en yakin yerler olarak goriilmiis bu nedenle kutsal sayilmistir.
Beylik ve erdemlilik kavramlari da yine dag ile iligkilendirilmistir. Bir baska sembol ise Osman’in ¢inar
agacim gordiigl rityasindaki tepelerdir. Bu tepeler Seyh Ede Bali’y1 temsil etmekte ve ay konumunda
olan Malhun Hatun da tepelerin arasinda kendini gostermektedir. Tepe, Kutadgu Bilig’te iki farkli
sekilde zenginlikle bagdastirilmistir. Bundan kasit, hem mal miilkten gelen al¢akliga yol agabilen
zenginlik hem de goniil algakligindan gelen zenginliktir. Ede Bali’nin temsil ettigi zenginlik elbette
ikincisidir, onun algakgdniilliiliigii tepenin algakligina benzemektedir.

Osman irkiliveriyor; clinkii gordiigii tepeler degil degil, Ede Bali’dir. Hicbir ¢izgi ve bigim
benzerligi yok; ama budur; tepeler Ede Bali’dir. Ve, diinyada higbir sey bu kadar kesin degildir
(Bugra, 2021, s. 94).
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Romanda, bir¢ok yerde tizerinde durulan mitolojik sembollerden bir digeri, ay motifidir. Ay, Tiirk
mitolojisinde genellikle “erkek” ile 6zdeslestirilmis olsa da Osmancik’ta aymn kadini temsil ettigini
sOylemek miimkiindiir. Osman Bey’in ¢inar agaci rilyasindaki son derece parlak ay, Malhun Hatun’dur.

Ve, ay tepeden -Ede Bali’dan- ayrilmaktadir.

Ve, Osman’1n kalbi, daha fazlasi olamaz, daha fazlasina can dayanmaz sanirken, daha fazla
carpmaya baghyor,

Ciinkii ay yiikselmiyor, Osman’a dogru geliyor;

Cilinkii ay Malhun Hatun’dur (Bugra, 2021, s. 95).

Yazar, anlatilarda kutsallig1 temsil eden genellikle dini bir motif olarak islenen 15181 da mitolojik bir
sembol olarak ele almistir. Isik, ilk olarak Ede Bali olarak tantmlanmustir. Ardindan rityadaki ayin sagtigi
15181 siddetine dikkat cekilmistir. O 151k Osman Bey’in igine gogsiine ve devletin dogumunu
simgelemistir. Aydos Kalesi’nin fethinde yardimei olan Evdoksiya’nin gordiigii ilahi riiyada ise, onu
kurtaran kiginin yiiziinde yine 1sik/nur vardir. Bu da Hz. Muhammed’i temsil etmektedir. Son olarak
Mihail Kosses’in Miisliiman olma siirecinde gonliine diisen 1s1k da yine kutsal bir nitelik tagimaktadir.

Tiirk mitolojisinde yer alan mitolojik sembollere son olarak kirklar motifi eklenebilir. Hem islam 6ncesi
hem de Islam sonrasinda Tiirk geleneklerinde sikca rastlanan kirk sayis1 pek cok nedenden dolay1 dnemli
sayllmaktadir. Hz. Muhammed’e kirk yasinda peygamberligin gelmesi, Mehdi’nin kirk yil kalacak
olmasi, Muhammed’deki mim harfinin degerinin kirk olmasi, tasavvuftaki kirk kap1 kirk makam inanct
gibi pek ¢cok neden sdylenebilir. Osmancik’ta kirk sayis1 kirk yoldas (kirklar) motifi olarak ele alinmustir.
Ertugrul yahut Osman Bey’in Alplerinden olusan gevreleri, silah arkadaslari, kirk yoldag motifini
olusturmaktadir.

Romanda, Tiirk mitolojisinde yer alan iki mitolojik hayvandan da bahsedilmistir. Birincisi attir. At,
Tiirkler i¢in her zaman en énemli ve en kutsal hayvan olmustur. Anlatilarda atin, sahibinin en iyi dostu
oldugu goriilmektedir. Hatta oOlen kisinin kurgan denilen mezarlara atiyla birlikte gomiildiigii
bilinmektedir. Ayni zamanda at, Samanist inanca goére Saman’in gokyiiziine g¢ikarken kullandig
binektir. Islam inancinda da benzer bir isleve sahiptir. Hz. Muhammed’in Mirag gecesinde at ile Allah’in
huzuruna ¢ikmasi bu hayvana ayr1 bir anlam katmistir. Hem Islamiyet 6ncesinde hem de sonrasinda bu
denli 6nem tagimasi, edebiyatta da kendini gostermistir. Kahramanlar genellikle atlariyla birlikte tasvir
edilmistir. Hem savasmada hem de ulagimda en biiylik yoldaslar1 olmustur. Bu romanda, en ¢ok tasvir
edilen at Al-Isik’tir. Ozellikle romanmn giris kisminda Osman Bey sik sik Al-Isigin {izerinde
anlatilmistir. Onun i¢in ¢ok kiymetlidir ve neredeyse gittigi her yere onunla ulagtig1 goriilmektedir. Cenk
meydanlarina da yine atin iizerinde ¢ikmis hatta Kalanoz’u atin iizerinde maglup etmistir. ikincisi ise
mitolojimizdeki en eski imgelerden olan geyiktir. Geyik, 6zellikle saman torenlerinde sembolik bir héle
gelmistir. Bazen tanriga olarak bazen de yol gosterici olarak ele alinmistir. Bir nevi totem olarak kabul
edilmistir. Hatta kurganlara gomiilen atlarin baglarinda geyik masklart bulunmustur. Tiirk anlatilarinda
ise ozellikle aveciyr Sliime gotiirmesiyle efsanelere konu olmustur. Islamiyet dncesindeki 6neminin
Islamiyet sonrasinda da devam ettigini sylemek miimkiindiir. Osmancik’ta da Bay Koca’nin ava ¢ikip
Kayr’ya geyik getirmesiyle kendini gdstermistir. Bu geyik avindan sonra sdlen yapilmis, ziyafet
verilmis, eglence diizenlenmistir.

Osmancik romani gergevesinde ele alacagimiz mitolojik unsurlardan sonuncusu, Tiirk mitolojisindeki
sdylemlerdir. islamiyet éncesi Tiirk kiiltiiriiniin vazgecilmez unsuru olan Kam/Baks1/Ozan tipi, sdylem
basligi altinda incelenebilir. Samanist inangta pek ¢cok gorevi ve islevi olan Saman (Ozan), kiiltiirel/dini
degisim ve doniisiimlerle eski dnemini yitirse de yapilan s6lenlerde varligimi gostermistir. Romanda da
detaylica anlatilan birka¢ sdlende ozanin varligina dair bilgi verilmis, saz fasli anlatilmistir.

Roman, destan gelenegini yansittigi kadar 6zellikle Tiirk kiiltiiriindeki mitolojik unsurlar siklikla birer
referans deger olarak kullanmig, mitolojik degerleri kiiltiirel bir sembol olarak gegmisten modern
donemlere tagimustir.
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Sonu¢

Cumbhuriyet sonrast Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden olan Tarik Bugra, 6zellikle tarihi roman
sahasinda kayda deger eserler vermistir. Bunlardan biri olan Osmancik, baslangicta tefrika olarak
yayimlanmis, daha sonra kitap haline getirilmis, hatta tiyatro ve dizi olarak uyarlanmistir. Bir¢ok odiile
layik goriilen Osmancik’ta, Tirk geleneginden, Tiirk destanlarindan ve Tiirk mitolojisinden izler
gormek miimkiindiir. Bu c¢alismada da bu dgelerin tespit edilmesi amaglanmis, sozlii kiiltiirle olan
iligkileri agiklanmigstir. Hem Tiirk destanlar1 hem Tiirk mitolojisi hem de diger milletlerin mitolojileri
Osmancik igin kaynak niteligindedir. Bugra, kurulus donemini anlatan romaninmi1 kurgularken, Dede
Korkut Hikayeleri’ndeki karakterlerin isimlerinden yararlanmis, Tiirk destanlarindaki tiplemelere yer
vermis, yine bu destanlardaki ¢esitli motifleri kullanmigtir. Diger yandan basta Tiirk mitleri olmak tizere
pek cok mitte yer alan simgeleri ortiik veya acik bir sekilde romaninda ele almistir. Bunlardan en
belirginlerinin Ziimriidiianka, 151k ve aga¢ motifi oldugu sdylenebilir. Ozetle, Osmancik’1n pek gok alt
metni igerisinde barindirdig: agikardir. Bu ¢alismada da romanda ortiik ya da agik bir sekilde kaleme
alman unsurlarin ne olduguna 1s1k tutulmustur.
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