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Sanatin insan varlifinin siisii oldugu, insan ihtiyaglarinin ancak asgarisinin
bulundugu ve giivence altina alindi yerde, hayatin zenginlestirilmesine ve giizel-
lestirilmesine katkida bulunan liiks ve fazladan bir sey oldugu goriisti hig de az
isitilen bir sey degildir. Bu gorils, gercekte, insan kiltliriintin baglangicindan beri
insanlifin zaruri ihtiyaglarindan biri olan sanatin énemini yanhshkla kiiglimse-
mektedir.

Yontma tas aletler yapan magara devri insanlar yirmi bin yildan daha &nce
hayvan resimleri yapmusti. Bu resimlerin sanat degerine -onu geride birakmak bir
yana- hi¢bir modern sanatkar erigememistir. O eski ¢aglarin edebiyat sanatindan
bize bugiin hi¢ bir bilgi kalmamustir. Sézlerin, yaziya gegmedigi taktirde kaybolup
gitmesi dogaldir. Yine de Eskimo ve Avusturalya zencilerinde oldugu gibi, kiiltiirel
gelismenin alt basamagini medana getiren kimi topluluklarda sark: ve efsanelerin
eksik olmadigimi biliyoruz.

Buna gore, insanda koéklesmis sanat eseri yaratma diirtiisii en basit insandan
kiiltiirlii insana kadar herkesin sahip oldugu benzer iggiidiilerin tatminine yara-
maktadir. Sadece bu yoldan, sanatin hi¢ bir zaman eskimedigi, irklarm ve ¢ag-
larin Gtesinde insanlan birlestirdigi goriisii agiklarmaktadir. Konumuzu burada
sinirlayalim ve sadece arastirmamiz agisindan en kolay anlasilir edebi sanat ese-
riyle ugrasalim ve herhangi bir sanatta ortaya ¢ikabilecek Gzelliklerin diger sa-
natlarda da mevcut olabilecegini gdzden uzak tutmayalim.

Simdi, kavramamiz kolay olan edebi sanatin ilk safhasindan bahsedelim:
Edebi sanat, sadece sanatkirlar tarafindan, yani nadir istisnai insanlar tarafindan
yaratilmadigi, ayn1 zamanda her miinferit kiginin, degisik 6lgiilerde de olsa katildigs
bir in;anhk fenomeznidir. ilk safha tabiri ile giindiiz riiyalar: (hayaller) kastedil-
mektedir. Bunlar monoton saatlerimizi canlandiran bizi act gergeklerden uzaklag-
tiran ve aksamlari da uykunun kollarina atan hayallerdir. Varhginin biyidik bir

(x) Bu makale, “Psychoanalyse und Literaturwissencschaft”™ (Bernd Urban, Tibingen, Max
Niemeyer Verlag, 1973, 94-102) adli eserden ¢evrilmigtir.
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kismini hayal diinyasina ayiran insanlar vardir. Bazt insanlar da ise hayaller pek
az yer tutmaktadir. Fakat ¢ocukluk ¢aginda hemen herkesde hayaller varligimi
¢ok belirgin bir sekilde siirdiiriir.

Oynayan ¢ocuk, ¢ok az malzemeyle kendisine bir hayal diinyas: insa eder ve
istedigi gibi sekil verdigi bu hayal diinyasin: yine istedigi gibi idare eder. Cocukluk
caginin son dénemlerinde hayal kurma yetenegi biraz geriler. Clinkii erginlik ¢a-
ginda bunun yerini fiziksel gelisme almaktadir. Erginlik ¢agi hayalleri ¢ocukluk
¢af rityalarindan ¢ok farkh dzellikler gosterir. Erginlik caginda goriilen hayaller
oyuna gevrilemez, hayal olarak kalir. Bu yasin 6zelligi olarak, kolaylikla mastur- ‘
basyona egilim gosterilir. Cinsel olgunlasma olay! organizmay: ve ruhsal hayati
cocukluk ¢aginda bilinmeyen, yiiksek dozda seksiiel uyarilarla doldurur. Bunla-
rin herhangi bir sekilde yok edilmesi veya tatmin edilmesi gerekir. Bu uyarlar cin-
sel arzulardan kaynaklanir, agik veya kapali bir sekilde ortaya ¢ikan hayal ale-
minde tatmin edilirler. Bu gelisim safhasi igerisindeki hayallerin, erginlik ¢agma
ermzkte olan Kisinin -degil ebeveynine ve egiticisine- en samimi arkadagina bile
agtklayamiyacagi ¢ok gizli sirlar olduklarn anlasilmektadir. Hayalin bu 6zl igi da-
ha sonraki yillarda da kendini gostermektedir. Bu hayaller devamli sakli tutul-
makta, erotik karakterini kaybetse bile, erginlik ¢aginda baglayan bu sugluluk duy-
gusu hig bir zaman bitmeyecekmis gibi bir goriinlim almakta ve bagkalarina anla-
tilmamaktadir,

Hayaller nasil bir gériiniim alirlar? Bu konu hakkinda genel olarak gegerli
bir sey sdylemek giictiir. Ciinkii insanlarin yapilarina gore gesitli farkliliklar or-
taya ¢tkmaktadir. Bazi arzularin tahayyiiliinden ibaret olan bu gilindiiz riiyalar
bazi kimselerde gok kisa siirmektedir. Fazi kimselerde ise giindiiz riiyalar1 gergek
bir sanat eserinden farkli olmayan koca bir rcman veya kapsaml bir hikaye gi-
bidir. Biitlin bu hayal gérenlerin miisterek taraflari egozentrik oluslaridir. Yani
hayal géren sahis devamli merkezi yerde bulunmakta ve olaylar hayal gérenin et-
rafinda cereyan ettigi igin, diger sahislar pek 6nem arzetmemektedirler. Ayrica
giindiiz riyalar, diizenli bir sekilde, hayal kuranin arzularinin yerine gelmesine
hizmst eden mckanizma olarak da diisiintlebilir. Ayrica onlar bilhassa gergeklerin
. tatmin etmedigi istekleri tatmin ctmeye yararlar. Bu, birden bire ortaya g¢ikan,
erginlik ¢aginin tatmin olmamus erotik arzulari i¢in de gegerlidir. Herkes bizzat
kendinde, belli bir mahrumiyetin baskis1 altinda irade digi olarak, gérdiigt: giindiiz
riiyiilarinin muhtevasini degistirdigini farkedebilir. Ac birisi hayaline zengin bir
yemek, susuz olan soguk bir igecek katabilir. Bu yalniz bedensel ihtiyaglar icin
degil, ayn1 zamanda ruhsal olarak eksikligini duydugumuz ve gergekte yerine ge-
tiremedigimiz ihtiyaglarimiz igin de gegerlidir. Freud bir hastanin tipik giindiiz
riiyasini soyle anlatmaktadir: Hasta kendisini agik oldugu kadindan uzaklagmig
hissetmekte ve su hayali yaratmaktadir: Kadin onu reddedecek ve iyi bir isi olan
bagka bir adamla evlenecek. Hasta, bu mutlu rakibinin ¢alistif1 yerde, calismaya
baslayacak. Kabiliyetleri ve is glicli sayesinde rakibini geride birakacak ve hatta
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onun amiri olacak. Bu sifatiyla giiniin birinde rakibinin suglarini ortaya ¢ikara-
cak ve onu isinden edecektir. Boylece eski sevgilisi ona gelecek, dizlerine ¢okiip
yalvaracaktir. O da her sey yapmaya hazir oldugunu bildirecek, rakibinin mese-
lesini halledecek ve uzun zahmetlerle elde ettigi bu yiiksek gorevinden gekilecek-
tir.

Bu hayallerde kirilmig gurur ve intikam hirst oldukga bilyiik rol oynamakta-
dir, fakat onlar dogrudan dogruya ortaya ¢tkmamakta, bilakis asil bir feragatin
maskesi altinda tatmin bulmaktadirlar. Giindiiz riiyasimin énemli bir &6zelligine
dikkat edelim: Bunlar kolay anlasilamazlar. Hayal gbrenin agikea itiraf etmadigi
arzularin tatmin edilmzsi s6z konusu hayallerde gizlice tatmin bulmakta, anla-
siimalan1 ancak bir tefsir yoluyla mZmkiin olmaktadir.

Simdiye kadar s6ylenenlerden giindiiz riiyastmin sadece iyi seyler ihtiva ettigi
anlagilabilir. Bu, biitiin giindiiz riiyalan igin olmasa bile bir ¢oju igin isabetlidir.
Sayet glindiiz riiyas! gergekten arzularin tatminine giden en rahat yol ise, o za-
man bunun nasil oldugunu kendi kendimize sormaliyiz: Act ¢ekerek erisilen ig-
giidii tatminlerinin oldugunu da g6ézden uzak tutmamaliyiz. Cinsel hayat alaninda
aci ¢ekerek zevk almaya mazohizm” denir. Seks i¢giidiisii ister seks sahas di-
sindaki alanlarda bas gostersin, isterse insan ruhunun derinliklerinde yer almis
olan sugluluk duygusu aci1 ¢ekmek yoluyla tatmin olmak istesin... benzeri feno-
menler gergek cinsel hayatin disinda da ortaya ¢ikmaktadir.

Edebi eserlerin de bir ¢ok noktada giindiiz riiyalar: ile yakinhg: vardir, Giin-
diiz riiyalan insam gerceklerden uzaklastiran, yetersizliklerini telafi eden, hayal
yolu ile tamin olma mekanizmasina sahiptir. Ozellikle distiin vasifli edebi eser-
lerin, meseld trajedilerin muhtevalarinin neseliden ziyade hiiziinli olmasi, bun'ar
igerisinde insandaki ihtiraslarin hemen agik bir sekilde anlagilmayacagt, ancak
derin bir tefsirle niifuz edilebilecegi -biraz evvel s6ylenenlerden sonra- bizim igin
artik garpasik bir durum olmasa gerek. Digfer taraftan sanat eserlerinin giindiiz
rityasindan ayrildigs bir ka¢ nokta vardir. Simdi bu noktalan ele alahm:

Simdiye kadar vurguladifimiz gibi glindiiz riyasinin kahramunt her zaman
bizzat hayal kuranin kendisidir. Buna karsilik edebi eserlerde bu durum pek miim-
kiin degildir. Fark, giindliz riyasimin bir insan igin bir insan tarafindan meydana
getirilen bir is oldugu gergegi sayesinde kolayca anlagilabilir. Ismine layik olmasi
gereken edebi bir sanat eserinin biiylik bir sosyal fonksiyona sahip olmast sarttir;
oyleki birbirinden g¢ok farkl: olan insanlara bile bir seyler ifade etmelidir. Gilindiiz
rilyast kendi yaraticisinin arzusunu yerine getirmesi bakimindan gayesine uygun-
dur. Buna karsilik, edebi sanat eseri, kendi gayesine tam olarak erisemez, Ciinki
A sahsinin biiylik bir piyango kazarmasi, barasthh bir devlet adam: olmast veya
maghur bir mithendis olmasi B ve C sahislarini ilgilenditm:mektedir. Edebi sanat
eseri, tamamen sahsi ve bir tek insana ydneltilmis arzularin tatminini dikkate al-
miyacak sekilde ve insanlarin biiyiik bir kesimine ait diger arzularin tatminini kap-
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sayacak bigimde insa edilmelidir. Kendi hayallerinden bir sanat eseri sekilllendi-
rebilecek sahislar, yani sahsi arzular ve istekleri olan yazarlar, hayallerinde siip-
hesiz ilk 6nce kendi arzularimi tahmin etme ihtiyacini duyarlar. O halde cemiye-
tin ihtiyaglarina nasil cevap verebilirler?

Bu soruya daha sonra dénmek {izere, simdi giindiiz riiyas ile sanat eseri ara-
sindaki baska bir farki ele alalim: Giindiiz riiyas: tam belirgin sekilde ortaya ¢ik-
maz, ya bir sahneden veya bir gsekilden ibaret olabilir. Bazen de o, birbirleriyle
minasebet halinde olan olaylari aksettirmsktedir. Bu durumda agirlik tabii ola-
rak biitiiniin yapis: iginde degil, bilakis dogrudan dogruya zevk veren boliimlerin
icerisindedir. Bu hayallerin birbirleriyle miinasebet halinde olup olmamasi, olay-
larin dogru disiiniliip bir esasa dayandirilip dayandiriimamas: pek az 6nem arzet-
mektedir. Gilindiiz riiyasinin bigimi kolay kolay tasvir edilemez. O, hayal kuran
kimsenin disinda hi¢ kimse tarafindan anlasilmayan sézler ve sekiller, hikaye ve
diyaloglarin meydana getirdigi bir karmakangikliktir. Bunun béyle olmast giindiiz
rilyasinin ne kadar bencil oldugunu gosterir. Giindiiz rilyasim1 sahibi anladiktan
sonra baskasinin anlamasina pek gerek yoktur. Giindliz riiyast kendini gekil
giizelliginden dolay1 kabul ettirmek zorunda ca degildir. onun igin Snemli olan
muhtevadir. Sanat eseri ise kendi sosyal gdrevine uyarak tamamen baska yollar
takip etmek ve okuyucunun biilyilik bir kesiminin hosuna gitmek ve de bu amaca
uygun olarak bir ¢oklar igin anlagilir olmak mecburiyetindedir. Ayrica sanat eseri
kafiye ve ritim, tek tek kisimlarin birbirleriyle olan ahengi ve yapisinin anlagt-
hrlilig sayesinde okuyucunun ilgisini ve zevkini uyandiran bir sekle sahip olmal-
dir. Giindiiz riiyalarinin bir 6lglide yazarin edebi eserinin ilk basamagini tegkil et-
tigi dogru ise, bu eserin muhtevasi, bir maden yataginda sikisip kalmis degerli bir
cevherin eritilip ortaya ¢ikarilmasi gibi bir olay sergilemelidir. Giindiiz riiyasi,
yazarn ruhunda uzun ve zahmetli bir degisim ve acgikhifa kavusma siiresi gegir-
melidir. Ancak bunun sonucu olarak bir sanat eseri ortaya gikabilir. Bu olayin
sartlarindan biri de, olayin temelini teskil eden konunun, bagka bir deyisle, gergek-
lesmeleriyle giindiiz riiyasinin sekil buldugu arzularin karakteristik &zelliginin,
kisisel ilgilere bagh olmayip, aksine herkesin istiyerek katildigi genel ihtiras ve
duygulan da aksettirdiginin diigiiniilmesidir.

Psikanaliz gdstermistir ki giindiiz rilyalarinin, ¢ok yonli, insanlarin kisisel
yasanti ve ihtiyaglarma gore farkh arzular ve istekler yaninda, ayrica ruh hayat:-
nin derinliklerinden gelen ve ayni zamanda kigisel farkliliklarin heniiz belirlen-
medigi miisterek bir 6zdeki kalintilar1 kapsayan cinsten o'anlan vardir. Ruh ha-
yatinin bu kismina insan kolayhkla erigemez. Ciinkii insanin bilingli idrak alani
sintrhidir. Zayif ve 6nemsiz olanlar degil, aksine giic ve ihtiras bakimindan diger-
lerini asan i¢giidii ve arzular burada s6z konusudur. Bu iggiidiiler, tatmin edilme-
leri bizim ahldk anlayisimiza uygun olan iggiidiilerden daha ¢ok orijine yakindir;
clinki onlar daha eski bir kiiltiir basamagina veya ¢ocugun ilk hayat yillarindaki
seviyesine kadar gerilere uzanirlar; bu yiizden de °‘tiling digidirlar’ ve kisinin
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benligine yabancidirlar, yani bilgimiz disinda da eski giliciy'e icimizde var olmaya
devam ederler. Iggiidiileri suurdan uzak tutan bu engel bize iggiidiilere bagimli
oldugumuzu, onlarin kurallarina uymak zorunda oldugumuzu hatirlatmaktadir.
Akil hastabiklari, sayitklama ve benzeri olaylarda oldugu gibi, suuraltinin zincir-
lerinden kurtulup suura erigebilen anormal ruh halleri sayesinde biraz olsun bun-
lar1 anhyabiliriz. Suuraltinda olup bitenleri sadece hastalik hallerinde ortaya ¢ikan
belirtiler degil, ayn1 zamanda insanlarin rilya diye bildikleri uyku ani1 da giin 151-
gina ¢ikarmaktadir. Rilya, Ferud’un da isaret ettigi gibi, insanin suuraltindaki
arzularinin hayali bir sekilde tatminine yardimet olur. Bu arzular uyku durumunda
dogrudan dogruya suura ulasamaz. aksine tiim akla gelebilecek lavra sekillerine
girerler veya ¢esitli maskeler kullanirlar. Riiyalarin sagmalifi da buradan ileri
gelir. Ancak Freud'un gelistirdigi rilya yorumlama sistemi, bu sagmalifin arkasin-
daki gizli olan seyi, yani suursuz 6zii kesfetmeyi, anlamayr miimkén kiliyor.
Tipki riiyalar gibi bir ¢ok giindiiz riiyas: da, sadece suurlu arzularin degil, ayni za-
manda suursuz arzularin da tatmini seklinde beliren hayallerdir. Yalmz suurlu
arzularin bagka bir agiklamaya, yoruma ihtiyaci yoktur; aksine suurlu arzular
agik bir gekilde anlagilacak yapiya sahiptirler. Buna karsin suursuz arzular arka
planda bulunur ve riiyadakine benzer bir gekilde, sadece bir maske igerisinde
rol oynayabilirler. Sanat eseri daha ziyade giindiiz riiyalarinin suursuz 6ziinii
degerlendirir. Sanat eseri, yaraticisinin bile idrak edemedigi, fakat lizerine eserini
inga ettigi kimildanmalari baglangig noktasi olarak ele alir.

Bu tez kargitlarina meydan okuyan biiyiik bir iddia olarak ortaya ¢ikmakta
ve uygulamalarla ispat edilmektedir. Sanat eserlerinin muhtevas: ile ugrasan bi-
tiin arastirmacilar gibi, sanatkarlar da, bir sanat eserinin asil ¢ekirdeginin hi¢ bir
zaman suurlu bir niyet veya suur tarafindan y6n verilen yazann ugrasindan orta-

- ya ¢itkmadig fikrinde birlesiyorlar. Sanat eserine sekil veren, onun gelistigi ortam-
dan ziyade, sanatkirane ilhamdir. Bu ilham sanatkarlarin da tahmin edemedigi
bir anda ortaya ¢ikmaktadir. Asil yaratict an, o ana kadar yaraticisina bile yabanci
kalmis, ruhun derinliklerinden ortaya ¢itkan bu zuhur anmidir. Bundan sonrasi il-
ham aninda yakalanan malzemelerin islemesinden ibarettir. Bu ilham bir ruh hali,
bir ritim, bir melodi, bir renk uyumundan, yahut yaratilan bir tipin i¢ diinyasindan
ibaret olabilir. Suur agisindan bakacak olursak, yaraticisina bile bir bilmece o-
lan, tamamen anlasilmayan bu olay, sanat eserinin ortaya ¢iktig1 kaynagn insanin
suurualt: diinyasindan filizlendigini kabul edersek yanilmis olmayacagimizi gdste-
ren 6nemli bir delildir. Sanatkarlar ¢ok az insanin sahip oldugu, suuraltinin sesini
isiten yetenege sahiptirler. Giindiiz rilyas: ile edebi eser arasinda tesbit ettigimiz,
¢ok kolay anlagilabilen bagka bir fark daha vardir: Giindiiz riiyasinda hayal ku-
ran gahis kendi kisisel 6zellikleri ile kahraman olarak merkezi yerde bulunmakta-
dir. Bir eserdeki kahramanin bizzat yazardan ve onun bilingli ruh hayatindan
izlenimler aksettirmesine bakarak, yazarla kahramanin Ozdestigi séylenemez.
Bununla beraber yazarin kisiligini aksettiren hususlar eserde o gekilde sinirh tu-
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tulmahdir ki, aksiyon ve figiirler, yazarin kisiligiyle zerre kadar ilgilenmeyenlerde
bile genel insani bir ilgi uyandirabilsin. Goethe hem Fausr hem de Tasso esererinde
kendi kisilik ve hayatini anlatmaktadir. Fakat bunu o sekilde yapmustir ki genel
olarak gecerli olan seyler ve insan gergegi yiicelmigtir.

En gili¢ problem hala cevaplandiriimadi. Bu noktaya kadar sanat eserinin ko-
nusunu ele aldik. Halbuki giindiiz rilyas: ve sanat eseri arasindaki asil fark gekil-
dir. Sanat eseri giizel olmak zorundadir. Bu demektir ki sanat eserinin anlatmak
zorunda oldugu seye Syle bir sekil verilmelidir ki, eser dinleyici veya okuyucuya
cekici gelsin. Sekil, keyfi olarak segilmemelidir. Konu dikkate alinmadan, hosa
gidebilecek giizel bir scklin taklit edilmesi seklinde de olmamalidir. Bu tarz sanat
eserlerine Sgrenci ve amatdrler ilgi duyabilirler. Sayet bir sanatkar sahip oldugu
bu iinvant hakketmek istiyorsa, her seferinde, her yeni konu igin konuya has bir
sekil yaratmahdir. Esere gesni veren, giizel duygu, ruh ve sekil bakimindan zengin
olan &zellikler, kulaga hog gelen canli ritim, ahenkli kafiye gibi kulaga hos gelen
hususlar olmalidir. Ruha y6nelen bu ozelliklerin uygun bir sekilde diizenlenmesi ile
dinleyicinin koncantrasyonu saglanabilir. Biitiin bu s6ylenenler giindiiz riiyasina
yabancidir. Yazar hayal kurandan ayiran ozellik, sekil yaratma ve kullanma ye-
tenegine sahip olmaktir. Bu tiir yeteneklerin ¢ogu muhakkak dogustandir. Onla-
rin nasil meydana geldizi hakkindaki cuz’i bilgilerimizi de irsiyet doktrinin yardimi
ile anliyoruz. Burada uzun uzadiya anlatilmas: gerekmeyen irsi yetenekler proble-
mi yerine, ilgimizi ¢ekmeye hakki olan bagka bir problem vardir. Bir konuya,
sanatkira yakigir bir glizellik vermek, onun bir sanat eseri olarak ortaya ¢tkma-
sin1 saglamak igin yazart bitmek tiikermek bilmeyen zahmetlere katlanmaya sii-
ritkleyen nedir? Edebi sanat eseri, icglicii sarfetmek suretiyle bir fayda temin edi-
len diger meslekler gibi ise, 0 zaman bu soru kolayca cevaplanabilir. Yazarin ¢a-
ba sonucu elde ettigi fayda iki yonlidir: Eserin getirdigi gelir ve ona gosterilen
vgli, alkig ve in. Biiylik yazar ve sanatkdrlarin, eserlerini maddi bir fayda te-
min etmzk igin yaratmadiklarint bilivoruz. Clinkii onlarin ¢ogu hayatlarini eser-
lerine adamaktadir. Halbuki onlar isteseler, daha kolay yollardan ¢agdaslarinin
taktirlerini de toplayabilirlerdi. O halde yazarda, bizzat kendiliginden ortaya ¢1-
kan, eserine giizellik verme diirtlisiiniin var olduguna inanmaliyiz. Bu diirtii kar-
sisinda, san ve g6hrete diigkiinliik ikinci derecede 6nemlidir. Bu diirtilyii anlamak
igin, eserin yazar igin kendi benliginin bir pargasi, belki de en 6nemli ve degerli
pargast oldugu gergegini gézoniinde bulundurmaliyiz. Bu iligki, genellikle anne
ve ¢ocuk arasindaki iligki ile mukayese edilir. Ayn:1 sekilde yazarin yaraticihg da
dollenmz ve dogumla mukayese ediliyor. Her insanda giizellik diirtiisii mevcut-
tur. Bu dirti sevilme isteinden baska bir sey degildir. Psikanaliz’in ’narsizm’
diye adlandirdif bu arzu en eski ruh gelisim basamagint olusturur. Hatta bu
basamagin ilk siralarinda yalniz bu arzunun yer aldigini sdyleyebiliriz. Daha son-
raki ruh gelisim safhasinda ’narsizm’ dnciiliik vasfini kaybetti, yerini daha sonra
ortaya ¢itkan diger psikolojik ihtiyaglara birakti ve suuraltina itildi, fakat orada
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eski onemini korudu. Daha once de gérdiigiimiiz gibi, suuraltiyla herhangi
bir insandan ¢ok daha igten bir miinasebette bulunan yazar igin ’narsizm’ norma-
lin 6tesinde bir 6nemi haizdir. Siiphesiz bu ’narsizm’ bir ¢ocugun kendi kendini
begenmesi gseklinde ortaya ¢ikmaz. Fakat bu kendini befenmislik, yazarin kisiligi
yerine, bu kisiligin bir pargast olan eserini ele almak suretiyle degisik crtamda
inceleme konusu edildiginde deger kazanir. Ancak bu tarzda. ger¢ek hayatta ya-
zarm basansizhiga ugradigi her seyi eserinde basarmis olarak gosterme diirtiisil,
acgiklanabilir. Yazar arzularin sekillendirdigi sirada, bu sekillere (Figiirlere) duy-
dugu narsist sevgiye bagvurur, fakat bu durumda da genel bir 6zlemin ve gok
onemli kiiltiir hedeflerinin gergeklestirilmesine hizmet etmis olur. yazar, sirf eseri
giizelliginden dolay1 sevilsin, saygi gorsiin, eserine hayran kalinsin diye, kendisi
karanlikta kalmaya raz: olur.
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