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REHA ERDEM SINEMASINDA MIZANSEN COZUMLEMESI
MISE-EN-SECENE ANALYSIS IN REHA ERDEM CINEMA

Yunus ARAS!

Ozet

Reha Erdem sinemasinda mizansen ¢Oziimlemesini konu alan bu calismada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman tarama modeli kullanilmigtir. Calismada, sinemada mizansen, mizansenin
unsurlar;, Reha Erdem sinemasinda mizansen ve Reha Erdem’in seg¢ilmis bazi filmlerinin
¢Oziimlemesine yer verilmistir. Bu ¢alismanin amaci, mizansen kavramini ve sinema sanatindaki
onemini ele alarak, Reha Erdem sinemasi iizerinden mizansen kullanimindaki ustaligina
odaklanmaktir.

Calisma sonucunda Reha Erdem'in sinemasinda, mizansenin onemli bir bileseni olan gorsel
unsurlarin uyumlu bir sekilde kullamimryla karakterize edildigi goriilmistiir. Filmlerindeki
mizansenler, derinlikli ve diisiindiiriicii hikayeleri anlatan, atmosferik ve etkileyici sahnelerden
olusur.

Anahtar Kelimeler: mizansen, sinema, reha erdem

Abstract

In this study, which focuses on the analysis of mise-en-scéne in Reha Erdem's cinema, the qualitative
research method of document analysis was employed. The study examines the elements of mise-en-
scéne in cinema, specifically within Reha Erdem's films, and provides analyses of selected films by
the director. The aim of this research is to explore the concept of mise-en-scéne and its significance
in cinema, with a specific focus on Reha Erdem's skillful use of mise-en-scéne in his films.

The study reveals that Reha Erdem's cinema is characterized by the harmonious use of visual
elements, which are integral components of mise-en-scéne. The mise-en-scene in his films consists
of atmospheric and thought-provoking scenes that convey deep and contemplative narratives.
Keywords: Education, Sponsorship, Educational sponsorship

Giris

Mizansen, sinema sanatinin temel unsurlarindan biridir ve filmin estetik yapisini olusturan
Ogelerin bir araya gelerek olusturdugu sahnedir. Mizansen, seyirciye anlatiyr ve duygusal
deneyimi iletmek igin gii¢lii bir aragtir ve film yapimcisinin hikayeyi ve karakterleri anlatma
bicimini belirler. Mizansen, sinemanin duygusal ve gorsel etkilesimini artirirken, iyi bir

mizansen seyirciyi film evrenine ¢eker ve onlart hikayenin icine dahil eder.
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Bu calisma, mizansenin sinema dilindeki 6nemini ve Reha Erdem'in mizansen kullanimindaki
ustaligin1 ele almaktadir. Reha Erdem, Tiirk sinemasinin 6zgiin ve taninmig bir ismidir ve
filmlerindeki mizansenler, derinlikli ve dislindiiriicii hikayeleri anlatan, atmosferik ve
etkileyici sahnelerden olusur. Erdem, mizansen kullanimindaki ustaligiyla sinema sanatina

degerli katkilarda bulunmaktadir.

Bu ¢alismada, mizansen kavrami ve sinema sanatindaki 6nemi, Reha Erdem sinemasi tizerinden
ele alinarak incelenmektedir. Mizansen, sinemanin gorsel giiciinii ve anlatimin giiglendirirken,
Reha Erdem'in filmleri de mizansenin giiciinii ve sinemanin estetik giiclinii ortaya koymaktadir.
Bu ¢alisma, mizansenin sinema dilindeki 6nemini ve Reha Erdem'in mizansen kullanimindaki

ustaligini vurgulayarak, sinema sanatina olan katkisini ortaya koymaktadir.
Mizansen

"Mizansen, sinema dilinin temel unsurlarindan biridir ve film estetigini olusturan 6gelerin bir
kombinasyonudur. Kamera acilari, oyuncu yerlesimi, kostiimler, set tasarimi, renkler ve 151k
gibi unsurlarin bir araya gelerek olusturdugu sahne, seyirciye anlatiyr ve duygusal deneyimi
aktarmak i¢in gii¢lii bir aragtir. Mizansen, bir filmdeki akis1 ve tempo kontroliinii saglar. Uygun
bir mizansen diizenlemesiyle sahneler arasindaki gecisler akici hale getirilir ve hikayenin
izleyiciye anlasilir bir sekilde iletilmesi saglanir. Ayrica, mizansen film yapimecisinin kreatif

vizyonunu ve sinematik ustaligin1 yansitir (Bazin, 1967: 112).

Bu unsurlarin uyumlu kullanimiyla mizansen, film evrenine seyirciyi ¢eker ve onlar1 hikayenin
icine dahil eder. Aym1 zamanda sembolik bir rol iistlenerek olaylar1 ve karakterleri gorsel
temsiller, metaforlar ve sembollerle iletebilir. Kamera hareketleri sahnenin derinligini
belirlerken, oyuncu yerlesimi karakter iligkilerini ve duygularini yansitir. Set tasarimi ve diger

gorsel unsurlar da film atmosferini ve zamanin1 yansitir (Douglass ve Harnden, 1996: 119).

Sonug olarak, mizansen film anlatisini tamamlar ve seyirciye unutulmaz bir sinematik deneyim
sunar. Gorsel unsurlarin uyumlu kullanimiyla sinema dilinin estetik gliciinii ve anlatisal

derinligini artirirken, ydonetmenin vizyonunu da yansitir.
Sinemada Zaman Kavrami
"Sinemada zaman, temel bir 68e olarak hikayenin anlatiminda biiyiik bir rol oynar. Kronolojik

zaman, zaman dilimleri ve zamansal manipiilasyon gibi yontemlerle kullanilir. Kronolojik
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zaman olaylarin dogal akisina uygun ilerleyisini, zaman dilimleri farkli perspektifler sunarak
derinlik kazandirirken, zamansal manipiilasyon zamanin akisin1 degistirerek sira disi

deneyimler yaratir (Toprak, 2010: 9-11).

Bu zaman kullanimi, gerilim yaratma, duygusal baglantilar kurma ve izleyiciye farklh
deneyimler yasatma gibi etkiler saglar. Yonetmenin kreatif vizyonunu yansitarak sahneler
arasindaki akicilifi ve seyircinin dikkatini yonlendirir. Ayrica, zamanin soyutlugunu
vurgulayarak seyirciyi diisiindiirir. Zamanin kullannmiyla sinema, izleyicilere farkli bakis
acilar1 sunar, gegmisi kesfettirir ve gelecegi tahmin ettirir. Bu, hikayenin karmasikligini artirir
ve seyircinin duygusal bag kurmasini kolaylastirir (Giiliis, 2006: 5). Sonug olarak, sinemada
zamanin dogru kullanimi hik@yenin etkisini artirirken, izleyiciye farkli bir zaman algis1 sunar.
Zamanin esnek kullanimiyla sinema, seyirciye etkileme ve duygusal bir bag kurma giiciinii

sergiler.
Sinemada Mekian Kavrami

Sinemada mekan, hikayenin atmosferini ve karakter etkilesimlerini belirleyen onemli bir
unsurdur. Gergek veya yapay mekanlar, set tasarimi ve dekorasyonla karakterlerin i¢
diinyalarini yansitir. Aydinlatma ve renk se¢imi gibi unsurlar, mekanin duygusal etkisini artirir.
Mekanin sembolik anlamlar1 da bulunur; belirli mekanlar, temalar1 ve karakter dinamiklerini
vurgulayabilir. Filmdeki mekanlar arasindaki gecisler, hikayenin akisini ve izleyicinin algisini
etkiler. Bu kavram, izleyicinin hikayeye baglanmasini saglar ve sinematografik dilin bir
parcasidir. Kamera hareketleri ve gecis efektleri, mekanlarin anlatimindaki derinligi artirir ve

hikayenin akiciligini destekler (Oztiirk, 2008: 117; Demir, 1994: 12).
Sinemada Kompozisyon

Sanatin gorsel formu olan sinemada kompozisyon, bir sahnenin diizenlenmesindeki ¢izgiler,
formlar, kiitleler ve hareket unsurlariyla ilgilidir. Cizgilerin yonii duygusal etkiler yaratirken,
formlar sahnelerin atmosferini vurgular. Kiitle, nesnelerin 6nemini belirtirken, hareket unsurlari
filmdeki enerjiyi ve ritmi saglar. Iyi bir kompozisyon izleyiciyi yonlendirir, duygusal tepkiler
uyandirir ve gorsel bir estetik sunar. Yonetmenler, ¢ekim acilari, kamera hareketleri ve
renklerle kompozisyonu planlarlar, izleyiciyi hikayenin igine ¢ekerler. Kompozisyon,
izleyiciye gli¢lii bir gorsel anlat1 sunarak film deneyimini zenginlestirir ve hikayenin derinligini

artirir (Mercado, 2011: 27).
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Sinemada Aydinlatma

Sinemada aydinlatma, film atmosferini belirler, duygusal tonlar1 vurgular ve hikayeye derinlik
katar. Karakterlerin duygusal durumlari, sahnenin atmosferi ve hikayenin anlami 1s1iklandirma
ile yansitilir. Glglii kontrastlar gerilimi artirirken, yumusak 1s1k duygusal anlar1 vurgular.
Aydinlatma ayn1 zamanda mekanin derinligini vurgular ve sinematik deneyimi zenginlestirir.
Kullanilan farkli 151k kaynaklar1 ve teknikler, sanatsal ifadeyi destekler ve film estetigini
giiclendirir. Isiklandirma, sahneler arasindaki gecisleri vurgular, zaman ve mekanin degisimini
yansitir. Seyirciye farkli bir gerceklik sunarak hikdyeye duygusal bir bag kurmasini saglar.
Farkli teknikler, karakterleri vurgulamaktan dramatik etkiler yaratmaya kadar genis bir
yelpazede kullanilir. Renklerin ve tonlarin kullanimiyla atmosferler olusturulur, duygusal tonlar

aktarilir. Aydinlatma, sinemanin temel taslarindan biridir ve izleyiciye unutulmaz bir deneyim

sunar (Vale, 2018: 40; Bordwell ve Thompson, 2010).
Sinemada Dekor

Sinemada dekor ve set tasarimi, hikdyenin atmosferini olusturur, karakterlerin kisiliklerini
yansitir ve izleyiciyi hikdyenin i¢ine ¢eker. Dogru secilen dekor, hikayenin gercekgiligini artirir
ve yOnetmenin vizyonunu yansitir. Mekanlarin donemi, cografyasit ve detaylari, hikdyenin
inandiriciligint giiglendirirken, sembolik anlamlar tasiyabilir. Dekor, karakterlerin duygusal
durumlarini ve hikdyenin temasin1 vurgulamak icin kullanilir. Teknolojik ilerlemelerle dijital
dekorun kullanimi artmistir. Yesil perde teknolojisi ve CGI gibi yontemler, fantastik diinyalarin
ve gorsel efektlerin sinemaya basarili bir sekilde aktarilmasini saglar. Dijital dekor, daha biiytik
ve etkileyici gorsel deneyimler sunarken, detayli planlama ve denge gerektirir. Sonug olarak,
dekor ve set tasarimi, sinemadaki gorsel anlatiy1 gii¢lendiren ve izleyiciye derin deneyimler

sunan énemli bir unsurdur (Ozén, 2008).
Sinemada Kurgu

Sinemadaki kurgu, hikdyenin diizenlenmesi ve anlatimini yonlendiren temel bir unsurdur.
Sahne diizenlemeleri, tempo, ses efektleri ve gorsel unsurlar gibi tekniklerle izleyiciye
etkileyici bir deneyim sunar. Flashback gibi teknikler ve karakter gelisimi tlizerinde etkili
olurken, zamani esnek bir sekilde kullanarak hikdyenin derinligini artirir. Yonetmenle birlikte
calisan kurgu editorii, filmin akiciligini ve etkisini saglar. Teknolojik araglar, kurgu siirecini

daha hizl1 ve esnek kilar. lyi bir kurgu, filmin ritmi, tempo ve izleyiciyi etkileme giicii agisindan
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kritik bir rol oynar. Sonug olarak, kurgu siireci, sinema deneyimini sekillendiren ve hikayenin

akiciligini saglayan 6nemli bir adimdir (Asiltiirk, 2008: 20).
Sinemada Kostiim ve Makyaj

Sinemada kostiim ve makyaj, karakterlerin gorsel goriiniimiinii sekillendiren ve hikayenin
atmosferini destekleyen ©nemli unsurlardir. Kostiim tasarimi, karakterlerin donemine,
kisiligine ve hikayenin icinde bulundugu zamana uygun olmalidir. Ornegin, peri masali filmleri
icin yaratilan biiyiilii kostiimler izleyicilere fantastik bir diinya sunarken, tarihi dramalar icin
doneme uygun kostiimler hikayenin gercekeiligini artirir. Makyaj ise karakterlerin fiziksel
goriinimiinii degistirerek gercekeiligi giliclendirir ve duygusal durumlarimi ifade etmelerine
yardimci olur. Kostiim ve makyajin dogru se¢imi, hikayenin zaman, mekan ve karakterler arasi
iligkilerini vurgular. Ayn1 zamanda, karakterler arasindaki dontistimleri veya gizemleri ifade
etmek i¢in kullanilir. Teknolojik ilerlemelerle birlikte dijital efektlerin kullanimi, daha fantastik
ve yaratici tasarimlarin sinemada hayata gegcirilmesine olanak saglar. Sonug olarak, kostiim ve
makyaj, sinemanin gorsel anlatisinda 6nemli bir rol oynar ve hikayenin atmosferini,

karakterlerin Kisiliklerini ve iliskilerini sekillendirir (Kirag, 2012:151-152; Oz6n, 2008:109).
Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasi, koklii bir gecmise ve ¢esitli donemlere sahip, olduk¢a onemli bir sinema
endiistrisidir. Osmanli Imparatorlugu'nun sonlarma dogru baslayan bu seriiven, giiniimiize
kadar siirekli bir gelisim gostererek ilerlemistir. Hem yerel hem de uluslararasi alanda dikkat

ceken yapimlara imza atmis, Tiirk kiiltlirinlin ve kimliginin 6nemli bir pargas1 haline gelmistir.

1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1" filmi,
Tiirk sinemasinin baglangici olarak kabul edilir. Sessiz film déneminde, halkin ilgisini ¢ekmek
icin tarihi olaylar ve mitolojik hikayeler siklikla islenirdi. Bu donem, Tiirk sinemasinin temelini

olusturmus ve gelecek nesiller igin bir zemin hazirlamistir (Onder ve Baydemir, 2005: 118).

1950'erden 1980'lere kadar uzanan Yesilcam donemi, Tirk sinemasinin altin ¢agi olarak
bilinir. Bu donemde Kemal Sunal, Tiirkan Soray, Sener Sen gibi unutulmaz isimlerin yer aldigi,
melodramatik O6gelerle dolu agk, aile ve toplumsal sorunlara deginen filmler biiyiik ilgi
gormektedir. Yesilgam sinemasi, Tiirk halkinin hafizasinda derin izler birakarak bir kiiltiire

dontismiistiir (Scognamillo, 2003: 111).
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1980'lerden sonra Yesilgam'in etkisi azalmaya baslamis ve yeni jenerasyon yonetmenler farkli
tarzlarini ortaya koymustur. Nuri Bilge Ceylan, Fatih Akin, Zeki Demirkubuz gibi isimler, Tiirk
sinemasini uluslararasi alanda taninir hale getirmistir. Bu donemde deneysel ve sanatsal filmler

on plana cikarken, toplumsal sorunlar1 sorgulayan yapimlar da artmistir (Teksoy, 2012: 284).

Son yillarda Tiirk sinemasi, yerel ve uluslararasi alanda daha fazla ilgi gérmektedir. Farkli
tirlerde filmler ve geng yonetmenlerin ortaya ¢ikisi ile yeni bir soluk kazanmistir. Bagimsiz
sinemanin 6nemli bir yer tuttugu bu donemde, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Reha
Erdem gibi odiillii yonetmenler Tiirk sinemasini farkli platformlarda temsil etmektedir

(Posteki,2012).

Tiirk sinemasi ve televizyonu, kiiltiirel mirast yansitan yapimlarin yani sira yenilik¢i ve ¢cagdas
projelere de ev sahipligi yapmaktadir. Yerel ve uluslararast prodiiksiyonlar arasindaki
isbirlikleri artarken, Tiirk oyuncular ve yonetmenler de uluslararasi projelerde yer almaktadir.
Bu gelismeler, Tiirk sinemasinin ve televizyonunun kiiresel alanda daha fazla taninmasina ve

takdir edilmesine katkida bulunmaktadir (Kogoglu, 2018: 67).
Reha Erdem Biyografisi

Reha Erdem, Tiirk film yénetmeni ve senaristidir. 1960 yilinda Istanbul'da dogmustur. Sinema
diinyasinda cesitli odiiller kazanan ve uluslararasi alanda taninan bir isimdir. Erdem, lise
egitimini Robert Kolej'de tamamladiktan sonra Bogazigi Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati
béliimiinde lisans egitimine devam etmistir. Daha sonra Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi'nde yiiksek lisansini tamamlamigtir. Film kariyerine 1989 yilinda kisa filmler ¢ekerek
baslamustir. {1k uzun metrajh filmi "Oh Moon" (Aaa Ay) ise 1989 yilinda gsterime girmistir.
Bu film, 1990 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En lyi ilk Film Odiilii'nii kazanmistir.
Reha Erdem, yoOnetmenlik kariyerinde siirrealist ve deneysel tarzda filmler yapmustir.
Filmlerinde genellikle gercekiistii atmosferler ve sembolik anlatimlar kullanir. Kurgusal
hikayelerin yan1 sira toplumsal ve politik konular1 da ele alir. Erdem'in yOdnetmenlik
kariyerindeki 6nemli filmler arasinda "Kosmos" (2010), "Jin" (2013), "Koca Diinya" (2016) ve
"Bir Sonbahar Hikayesi" (2019) yer almaktadir. Bu filmler ulusal ve uluslararasi festivallerde
gosterilmis ve c¢esitli odiller kazanmistir. Reha Erdem, Tiirk sinemasinin 6nde gelen
isimlerinden biri olarak kabul edilir. Yaratici ve yenilik¢i yaklasimiyla dikkat ceken bir
yonetmendir. Filmleri genellikle elestirmenlerden olumlu elestiriler almis ve sinemaseverler

tarafindan takdir edilmistir (Er¢etingoz, 2009: 25).
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Reha Erdem Sinemasina Genel Bir Bakis

Reha Erdem, Tiirk sinemasinin 6zgiin ve etkileyici yonetmenlerinden biridir. Deneysel ve
stirrealist tarziyla taninan Erdem, filmlerinde gorsel anlatim ve sembolizmi ustalikla kullanir.
Gergekiistii atmosferler ve igsel yolculuklar igeren hikayeleri, izleyiciyi diisiinmeye ve

duygusal bir derinlige siiriikler (Kogoglu, 2018: 70).

Erdem'in filmleri uluslararas: alanda da biiylik begeni toplamis ve bir¢cok 6diil kazanmistir.
"Kosmos", "Jin" ve "Koca Diinya" filmleri, modern diinyanin karmasikligim1 ve insan
psikolojisini inceleyen 6zgiin yapitlardir. Erdem'in sinemasi, sinirlart zorlayan ve geleneksel
anlatim kaliplarin1 kiran bir tarza sahiptir. Toplumsal ve politik konular1 bireysel hikayelerle
harmanlayarak izleyicinin i¢ diinyasina dokunur. Doga, cocukluk ve insan psikolojisi gibi
temalar, Erdem'in sinemasinda Onemli bir yer tutar. Dogal ortamlarin giizelliklerini ve
insanlarin doga ile olan iligkisini gorsel agidan vurgulayarak doganin insan yasamindaki
Oonemini hatirlatir. Erdem'in filmleri, giiclii bir gorsel estetige ve etkileyici miiziklere sahiptir.
Kusursuz kamera hareketleri, dikkatlice diigiiniilmiis kompozisyonlar ve renklerin kullanimi,
filmlere derinlik ve atmosfer katar. Reha Erdem, Tiirk sinemasinin 6zglin ve taninmis bir
ismidir. Eserleriyle sinema sanatina degerli katkilarda bulunmakta ve izleyicileri gorsel ve

duygusal bir solene siiriiklemektedir (Boz, 2019: 38).

Reha Erdem Filmlerinin Coziimlemesi

2 13

Bu boliimde Reha Erdem’in “A ay”, “Kag¢ para ka¢”, “Korkuyorum anne” ve “Bes vakit”

filmleri ele alinmis ve bu filmler sinemada mizansen agisindan incelenmistir.
A AY Filmi

Filmin atmosferi, karakterlerin i¢ diinyalar1 ve mekan kullanimi, izleyiciye bir hiiziin, nostalji
ve Ozgiirlesme hissiyat1 sunmaktadir. Yektanin kaybolusu ve koskiin gosterilmesiyle birlikte
film, ge¢misle yiizlesme, aidiyet arayisi ve kisisel Ozgiirliigiin temalarin1 islemektedir. Bu
sekilde izleyiciye derin bir diisiince provokasyonu sunulurken, ayni zamanda y&netmenin

estetik anlatim1 ve gorsel secimleriyle de dikkat cekmektedir.

Filmde zaman atlamalar1, ayni sahnelerin tekrarlanmasi, gegmise gidisler siklikla kullanilmistir.
Ozellikle riiyalar vasitasiyla bu zamanda oynamalar islevsellestirilmistir. Ayrica saatin tik-

taklar1 da zaman gegisleri i¢in kullanilan baska bir vasita olmustur. Saatin ¢an vuruslari ise

39



ARAS, Y. (2024). Reha Erdem Sinemasinda Mizansen Coziimlemesi, Uluslararasi Akademik Yo6netim
Bilimleri Dergisi, 10 (15): 33-45

zamanin gerginligini yansitirken, bu vuruslarin arizasin1 sadece Yekta’nin yok edebilmesi
Yekta’nin zamana hiikmettigi hissini uyandirmaktadir. Tipki kisinin diislerinde zamani kontrol

etmesi gibi.

Reha Erdem'in yonettigi "A Ay" (1988) filmi, eski bir kdskte yasayan Yekta'nin i¢ diinyasina
odaklanir. Mekanlar (ev, manastir agacli yol, evin ¢evresi vs.) ¢ogunlukla tenha ve eskidir. Bu
da seyircide bir bosluk ve huzursuzluk hissi yaratmaktadir. Filmin kompozisyonu ¢ogunlukla
dikey olarak tasarlanmistir. Evin dikey bir obje olmasi, tevan arasina ¢ikan merdivenlerin dikey
goriiniimii, zemin parkesinin dikey goriinlimleri ve karakterlerin alt acidan goriiniimleri
kompozisyonu dikey olarak betimlemektedir. Kadraj agisindan bakildiginda da &zellikle
Yekta’nin ev sahnelerinde genis bir ac1 kullanarak evin boslugu icinde adeta sikismislig

gosterilmektedir.

Siyah-beyaz bir film olan A Ay filminde ¢ogunlukla golgeli bir aydinlatma kullanilmistir. Evin
disinda aydinlik sahneler tercih edilirken, evin i¢i cogunlukla yar1 karanlik ve golgelidir. A Ay
filminde dekorlar oldukca sade ve az sayida kullanilmistir. Evin iginde bir odada ¢ogunlukla
neredeyse sadece bir yatak ve dolap ya da bagka bir oda da iki koltuk arasinda bir sehpa gibi az
sayida dekor kullanilmistir. Anlatimda herhangi bir islevi olmayan hicbir sey zorunlu

olmadikga kullanilmamuistir.

Filmin kurgusu aslinda zamandaki sigramalarin da desteklenmesi agisindan ¢ogunlukla kesme
kurgularla, gecis efektlerinin pek kullanilmadig: bir yontemde ilerlemektedir. Ayrica bu sert
gecisler Yekta’nin huzursuzlugunu da hissettirmektedir.  Filmde kullanmilan kostim ve
makyajlar gosterissiz, sadece ve ¢ogunlukla karamsarli§a yakin olarak kullanilmistir. Seyirci

karakterleri gérdiiglinde neseye dair higbir sey hissetmemektedir.
Kac¢ Para Kac Filmi

"Ka¢ Para Kag¢" filmi Reha Erdem'in yonetmenliginde paranin insan hayatinda yarattigi
degisimi ve celiskileri ele alan bir yapimdir. Selim'in buldugu parayla yasadigi doniisiim, onun
hayatinda baglangicta mutluluga isaret etse de sonrasinda hayal kiriklig1 ve karmasa getirir.
Film, parayla elde edilen maddi zenginligin insanin i¢sel huzurunu saglamadigim1 ve asil

degerlerin bagka yerde aranmasi gerektigini vurgular.

Filmde zaman diiz bir zaman ¢izelgesinde ilerlemektedir. Akista herhangi bir bozulma, geriye

ya da ileriye sicramalar kullanilmamistir. Bu da hikayenin seyri igerisinde gerilimin artmasini
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ve seyircide merakin yiikselmesini saglamaktadir. Film iki ana mekan arasinda girip
gelmektedir. Bunlarndan biri Selim’in evi diger ise gomlekei diikkanidir. Her iki mekanda da
donemin kosullarinda orta halli bir esnafin sahip olabilecegi mekanlar goriinmektedir. Mekan
kullanimlar1 da gogunlukla i¢ mekan olarak tercih edilmistir. Ara sira is ile ev arasinda Istanbul

sokaklar1 ve vapur ile boaz manzaralar1 yer almaktadir.

Filmin kompozisyonu olusturulurken genellikle karakterlere yakin ¢ekim plani uygulanmistir.
Ancak karakterler konugsmadiginda genellikle genel plan agilar tercih edilmistir. Paranin
kullanildig1 anlarda ise ayrint1 planlar devreye girmektedir. Gerginlik hissi ise genellikle
derinlik olusturularak verilmek istenmistir. Selim’in evinde genellikle sar1 ve kirmiz1 tonlarda
bir aydinlatma kullanilirken genelde ise aydinlik bir hava hakimdir. Selim’in diikkaninda ise

goblgeli bir 1siklandirma s6z konusudur.

Ev dekoru klasik mobilyalardan olusan bir salon ve kirmizi renklerin hakim oldugu bir yatak
odasi ile olusturulmustur. Diikkan ise yine klasik bir kiyafet satan esnaf dekorundadir. Filmin
kurgusu c¢ok sert gegisler so6z konusu olmasa da ¢ogunlukla kesme kurgu seklinde
ilerlemektedir. Hikaye acisindan kurgusunda ise kesismelerle heyecan ve gerginlik zaman
zaman yiikseltilmistir. Kostiim ve makyaj olarak abartiya kagmadan sadece kostiimler ve

makyajlar tercih edilmistir. Boylece arzu edilen gergekgilik hissi bagariyla aktarilabilistir.
Korkuyorum Anne Filmi

"Korkuyorum Anne", Reha Erdem'in yonettigi ve senaryosunu yazdigi bir film. Film, Ali
karakterinin kaza sonucu hafizasin1 kaybetmesiyle baslar. Ali'nin kuyumcu soygunuyla
iligkilendirilmesiyle, apartmanda yasayan diger karakterler Ali'nin hafizasini geri kazanmasi
icin cabalar. Film, karakterlerin yasadig1 apartmanin dekoru ve atmosferi lizerinden anlatilan
hikayelerle doludur. Her karakterin evi, onlarin meslekleri ve kisisel 6zelliklerine gére dekore
edilmistir. Rasim'in evi, kuyumculuk meslegine atifta bulunan objelerle doludur. ipek'in evi ise

bir terzi oldugu i¢in kumaslar, dikis makineleri ve mankenlerle donatilmistir.

Filmde zaman gegisleri siklikla yasanmaktadir. Flas-back’ler, ileri sigramalar, anilar ve hayaller
ile zamanda gegisler ve sigramalar kullanilmistir. Ayrica film gecmis donemi anlatiyor gibi
goriinse de cekildigi donemim hikayesini anlatmaktadir. Mekanlar genellikle aydinlik ve
havadar alanlar olarak se¢ilmistir. Boylece seyircide rahatlama ve gordiigiinden hosnut olma

hissi uyandirmaktadir.
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Reha Erdem bu filminde diger filmlerinin aksine hareketli, renkli, canli bir kompozisyon
kullanmayz1 tercih etmistir. Bu sayede daha hizli bir ritim yakalamis ve giildiirii unsurlarini daha
basaril bir sekilde kullanabilmistir. Film sicak ve aydinlik bir 11k altinda ¢ekilmistir. Boylece
filmdeki sicaklik ve aydinlik seyirciye de ge¢mektedir. Yasanan dramatik olaylar da bdylece
seyircide pesimist duygular olusturmamaktadir. Dekor filmin pek ¢ok unsurunda oldugu gibi
renkli ve cesitli 68elerden secilerek olusturulmustur. Arka plan fonlar1 (duvar kagitlari, resmi

kurumlardaki panolar vs.) ve kullanilan mobilya ve aksesuarlar renkli iirlinlerden se¢ilmistir.

Filmde hizl1 bir kurgu tercih edilmistir. Bindirme gegislerle 6nceki sahnenin seslerinin sonraki
sahneye tasinmasi gibi gegislerin de siklikla kullanildig: bir yontem belirlenmistir. Bu durum
daha oOnceki klasik gecisler kullanan yoOnetmenin farkli bir yoOntem tercih ettigini
gostermektedir. Ancak bu kez komedi filmi ¢eken yonetmen icin bu durum normal bir
degisimdir. Reha Erdem onceki filmlerine nazaran daha renkli bir kostiim ve makyaj tercih

etmistir. Hayatin iyisi ile kotiisii ile, inisleri ile ¢ikiglari ile farkli renklerini yansitmigtir.
Bes Vakit Filmi

Bes Vakit (2006) filmi, Reha Erdem'in ydnettigi ve senaryosunu yazdigi bir film olarak
karsimiza ¢ikiyor. Film, kdyde yasayan iic cocugun hikayesini ele aliyor: Omer, Yakup ve
Yildiz. Omer ve Yakup'un babalartyla sorunlari vardir ve Yildiz da annesiyle iyi iletisim
kuramaz. Bu nedenle ¢ocuklar, huzurlu olmayan ev ortamindan kagarak ¢cogu zaman birlikte

disarida vakit gegirirler.

Reha Erdem bu filminde zamani modern diinyanin saat anlayisindan 6te ezanin bes vaktine ve
doganin akisina gore ayarlamis gibidir. Giines ile giin baslar, ezan zamanlar giinleri zaman
dilimlerine ayirir ve giinesin gidisi ile de giin biter gece baslar. Hatta mevsimler bile
hayvanlarin ¢iftlesme dénemleri ve dogadaki degisimlerle hissedilmektedir. Mekan olarak bir
kdy ortamu tercih edilmistir. Bu ortamin tercih edilmesi aslinda zaman kullanimi ile de
alakalidir. Koy kullanimi sayesinde mekan da zamansizdir. Sehirdeki dakiklik kdyde yoktur ve
bu mekanda zaman doga ile uyumlu hareket etmektedir. Ayrica kdy ortaminda topragin ne
kadar 6nemli oldugu da mekan iizerinden gosterilmektedir. Tarlanin, bagin, bah¢enin hem

yagsamsal onemi gosterilmektedir.

Genellikle doganin giizelligini de seyirciye yansitmak isteyen filmde genis agilar siklikla

kullanilmistir. Ozellikle dis mekan ¢ekimlerinde genis agilar kullanilmistir. Ayrica doganin
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renk climbiisiinden de faydalanilmistir. Koyde sar1 toprak yollar dikkat ¢ekerken, ormanlarin
ve bahgelerin renkleri kus, akan su ve bocek sesleri ile de zenginlestirilmistir. Filmde zamanin
dogal unsurlarla kullanilmas1 gibi aydinlatma da miimkiin oldugunca dogal goriinmesi i¢in
ugrasilmistir. Bu bakimdan daha onceki filmlerinde oldugu gibi bu filminde de Erdem
golgelerden kaginmamis aksine bunlar1 6zellikle tercih etmis gibi goriinmektedir. Ayrica daha
onceki filmlerinde siklikla kullandig1 alt ag1 ¢ekimlerine bu filmde de sik¢a rastlanmaktadir.

Boylece karakterlerin iizerinde hissettigi baskiy1 ve agirligi seyirciye de gecirebilmistir.

Dekor kdy ortamina yakisacak sekilde sadedir. I¢ mekanlar her ne kadar dolu dolu olsa da
gereginden fazla bir esya yoktur. Koy evinde bir duvarin altinda yatak varsa dier duvarin altinda
bir koltuk, kanepe benzeri bir esya bulunmaktadir. Ancak daha onceki filmlerinde de oldugu
gibi bir amaca hizmet etmeyen herhangi bir esyaya rastlamak pek miimkiin degildir. Dolaplarin
ya da sehpalarin lizerindeki esyalar her ne kadar ilk basta islevsiz gibi goriinse de orada bir

yasam oldugunu hissettiren unsurlar olarak kullanilmistir.

Filmin kurgusu zaman kullaniminda oldugu gibi dogal akisinda ilerlemektedir. Zaman zaman
siyaha diisen gecisler cogunlukla zamann var ettigi etki ile kullanilmistir. Ornegin ayin gidisi
ve gecenin karanligi ya da golge diisiisii gibi. Zaman zaman agirlasan bu kurgu filmin
zamanindaki dogal akis1 hissettirmek i¢in boyle tercih edilmis gibi gériinmektedir. Kostlimler
ve makyajlar da dogal ve sade bir sekilde kullanilmistir. Okuldaki ¢ocuklarin onliikleri disinda
genellikle pastel renkli kostiimler tercih edilmistir. Boylece doganin renkleri daha baskin hale

gelmistir. Yapraklarin ve ¢imin yesili, gokyliziiniin mavisi filmde baskin renklerdir.
Sonug¢

Bu calisma Reha Erdem sinemasini mizansen agisindan ¢éziimlemesi amaciyla yapilmistir. Bu
maksatla yonetmenin ilk dort filmi ele alinmistir. Bu ¢oziimlemelerde, filmlerin konulari,

karakterleri, gorsel anlatimi, sembolizmi ve diger unsurlar1 detayl bir sekilde incelenmistir.

A Ay filminde, Reha Erdem'in gorsel anlatimi ve sembolizmi ustalikla kullandig1 ve siradan bir
olay1 olaganiistii bir deneyime ddniistiirebilen giiclii bir imgelem kullandig1 gortilmiistiir. Kag
Para Kag filminde ise, Reha Erdem'in ger¢eklik ve hayal giiciiniin kesistigi noktalarda dolasarak
seyirciyl diisiindiirmeye ve duygusal bir derinlik yaratmaya odaklandigi goriilmektedir.
Korkuyorum Anne filminde ise, Reha Erdem'in karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve psikolojik

durumlarini ustalikla yansittig1 ve filmin atmosferinin izleyiciyi i¢ine ¢gekmesi dikkat ¢ekicidir.
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Son olarak Beg Vakit filmi, Reha Erdem'in diger filmlerinde oldugu gibi, gorsel anlatimi ve
sembolizmi ustalikla kullandigi bir film olarak 6ne ¢ikiyor. Filmin zaman kavrami, doganin
akigina gore ayarlanmig gibidir. Bu film, Reha Erdem'in karakterlerin i¢ diinyalarini ve
psikolojik durumlarini yansitmaya devam ettigi ve filmin atmosferinin izleyiciyi i¢ine ¢ektigi

bir film olmustur. Ayrica, film doganin ritmine uygun olarak akip gittigi hissi yaratilmistir.

Eldeki bilgilere dayanarak, Reha Erdem'in Tiirk sinemasinda 6zgiin bir yere sahip oldugu ve
filmlerinde gorsel anlatimi, kendine 0zgii zaman akigini, karakterlerin i¢ diinyasmi ve
sembolizmi ustalikla kullandig1 sonucuna varabilmek miimkiindiir. Tiim bu 6zellikler, Reha
Erdem'in Tiirk sinemasinda onemli bir yer edinmesini saglamis ve ona Ozgii bir imza
birakmigtir. Sanatsal anlatimi ve yonetmenlik vizyonu sayesinde izleyicilere sira disi

deneyimler sunan bir yonetmendir.
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