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MAKAM iSIMLERINDE KEBIR-SAGIR SIFATLARININ iSLEVLERI VE
NAZARI] YAKLASIMLARIN izDUSUMU

oz

Makam masikisinin nazari kaynaklari incelendiginde cesitli nazariyatcilarin makam, avaze, sibe ve terkip gibi
ezgisel yaplilarin isimlerinde, bir makam ismine birtakim sifatlar ekleyerek Urettikleri birlesik isimleri kullandiklari
gorilmektedir. Bu birlesik isimlere sahip ezgisel yapilar, yakin iliskide olduklari diger yapilarla birlikte bir varyant
olarak veya farkli ozellikler tasiyan 6zglin bir yapi olarak var olmaya devam etmektedir. Nazariyatgilarin
aciklamalarina bakildiginda makam (veya avaze, sube, terkip) isimlerine yapilan bu eklemelerin, genellikle ezgisel
acidan belirli bir amag¢ ve islev gozetilerek gergeklestirildigi anlasilir. Bu baglamda arastirmada, nazari
kaynaklardaki makam isimlerinde siklikla gérilen “kebir”, “sagir”, “sagirek” ve “kamil” sifatlarinin hangi amaglarla
ve bu sifatlara ne tur islevler yiklenerek kullanildiklarinin incelenmesi amaglanmistir. Bu amaca ek olarak, s6z
konusu makam isimlerinin nazari gelenegin degisim safhalarini, nazariyatcilarin temel yaklasimlarini ve icra-
nazariyat alanlarinin iliskisini anlama noktasinda saglayabilecedi imkanlar sorgulanmistir. Bu dogrultuda, Gg farkl
makam katalogu ¢alismasi referans alinarak 13. ylizyildan 20. ylzyila kadar nazari kaynaklarda yer alan makam
isimleri taranmis, isminde s6z konusu sifatlari barindiran makamlar tespit edilmistir. Tespit edilen makamlarin
tarifleri incelenmis, varyantlasma agisindan yakin iliskide oldugu diger makamlarla kiyaslanmis, bdylece sifatlarin

kullanim amaglari ve tasidiklari islevler ortaya cikariimistir. Elde edilen bulgulara gére, makam isimlerinde mezkar
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sifatlarin, makamin gergeklestigi ses sahasi ve ezgisel menzil agisindan islevsel bir ayrim amaci gozetilerek
kullanildiklari sonucuna ulasiimistir. S6z konusu makamlarin, nazari modellerin gesitli 6zelliklerini, nazariyatgilarin
farkh yaklasimlarini ve icra-nazariyat alanlarin etkilesimini anlama noktasinda da énemli veriler sagladigi ortaya
citkmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam isimleri, Kebir, Sagir, Nazari yaklasimlar.

THE FUNCTIONS OF THE “KEBIR"-“SAGIR” ADJECTIVES IN MAKAM
NAMES AND THE REFLECTION OF THEORETICAL APPROACHES

ABSTRACT

When the theoretical sources of makam music are analyzed, it is seen that various theoreticians use combined
names produced by adding some adjectives to the name of any makam in the names of melodic structures such
as makam, voice, branch and compound. Melodic structures with these combined names continue to exist as a
variant with other melodic structures with which they are closely related or as a unique melodic structure with
different characteristics. Based on the explanations of the theoreticians, it is understood that these additions to the
names of makams are generally made with a specific purpose in terms of melodic aspects. In this context, this study
aims to examine the purposes for the use of adjectives "kebir", "sagir", "sagirek" and "kamil", which are frequently
seen in the names of makams in theoretical sources. In addition to this aims, to question the possibilities that these
makam names might provide in understanding certain stages of change in the theoretical tradition, the basic
approaches of theoreticians and the relationship between the fields of performance and theory. To this end, the
makam names found in theoretical sources from the 13th century to the 20th century were searched for with
reference to three different makam catalogs, and the makams with the aforementioned adjectives in their names
were identified. The definitions of the identified makams were analyzed and compared with that of other makams
to which they are closely related in terms of variantization, thus determining the purposes of use of these adjectives.
According to the findings, it has been concluded that the adjectives kebir, sagir, sagirek and kamil in the names of
makams are used for a functional distinction in terms of the sound field and melodic range in which the makam is
realized. It has also been revealed that these makams provide important clues for understanding the various
characteristics of theoretical models, the change of makams throughout their known history and the interaction
between performance and theory.

Keywords: Makam names, Kebir, Sagir, Theoretical approaches.
1.GIRIS

Makam mUsikisi nazariyatinda doért temel ezgisel grup olan makam, avaze, sube ve terkiplerin cesitli
Ozelliklerine gére tanimlanmasi ve isimlendiriimesi, nazari alanin geg¢misten ginimize temel
amaglarindan olagelmistir. Nazariyatgilar, bulunduklari dénemin, cografyanin veya misiki g¢evresinin
barindirdid1 ezgisel yapilari tanimlayarak eserlerinde ytzlerce makam adi saymis, her birinin cesitli
Olgutlere gore digerleriyle farkhliklarini ve benzerliklerini ortaya koymuslardir. Ayni zamanda genellikle,
kendilerinden 6nceki edvarlarda okuduklari ve masiki eserlerinde veya icra ortamlarinda isittikleri farkli

ve yeni olan her bir ezgisel yapiyl kayit altina alma ve aktarma dislincesiyle hareket etmislerdir.
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Bdylece, yeni makam-terkip icat etmenin isten bile olmadigr masiki evreninde tarihin her déneminde
yeni ezgisel yapilar igin strekli bir “isim verme”, “isim Gretme” ihtiyaci dogmus ve bu ihtiyagtan hareketle
makamlarin isimlendirilmesinde ¢esitli stratejiler izlenmistir. Perdelerin sayisal siralamasini temel alan
Farsga rakam ve konum bildiren isimler, cografi bolge isimleri, sehir-tlke isimleri ve irk-millet isimleri,
belirli bir ayrim ve vurgu amaci tasiyan baslica isimlendirme tercihleridir (Can & Levendoglu, 2002).
Bunlarin yani sira, herhangi bir amag ve islev belirtmeksizin siirsel bir anlatim saglayan cesitli kelimelerin

de kullanimina rastlanir.

Makam isimlendirmesi agisindan nazari gelenegin kesintisiz ve baglantili bir sekilde ilerleyisinden s6z
edilemese de nazariyatcilar gogunlukla hem gegcmisten gelen bilgiye baglilik géstererek gelenegin bir
aktaricisi olmus hem de yasadiklari ddonemin masikisinin yenilik ve ihtiyaglarina cevap verebilmek igin
¢6zUm Onerileri sunmuslardir. Makam nazariyat tarihinin ¢esitli ddnemlerinde icra alaninda yasanan
yenilik ve degisimlere bagl olarak, belirli ihtiyaclar ve amaglar dogrultusunda, bilinen ve yerlesmis bir
makam adina birtakim sifatlar eklenerek birlesik isimli yeni ezgisel yapilar tanimlanmis ve bu yeni
isimlendirmeler asil makam ile birlikte onun bir varyanti ve ayni zamanda mustakil 6zelliklere sahip farkli
bir makam olarak var olmaya devam etmistir. Ornek olarak; Nihavend, Nihavend-i kebir, Nihavend-i
sagir ve Nihavend-i sagirek makamlar 6zelinde isimlendirme vyoluyla gergeklestirilen varyant

tanimlamalar dikkate degerdir

1.1. Aragtirmanin Amaci

ER ]

MUsiki nazariyati kaynaklarindaki ezgisel yapilarin isimlerinde siklikla goérilen; “kebir”, “sagir”, “sagirek”
ve “kamil” sifatlarinin, hangi amagclarla ve bu sifatlara ne gibi islevler yiklenerek kullanildiklarinin
incelenmesi arastirmanin temel amacidir. Bunun yani sira, nazariyat tarihindeki modeller ve
temsilcilerinin baslica karakteristik 6zelliklerinin makam isimlerine yansimasinin incelenmesi ve bu
makam isimlerinin nazari gelenegin degisim asamalarini anlama konusunda saglayabilecegi imkanlarin

sorgulanmasi arastirmanin diger amaclarindandir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Arastirma, mezkd(r sifatlarin amag ve islevlerini, ulasilabilen bitiin nazari kaynaklar Gzerinden tarihsel
baglamda derinlemesine ele alan ilk arastirma olmasi sebebiyle alanyazina 6zguln bir katki sunmaktadir.
Arastirma, bu sifatlara sahip makam isimlerinden elde edilen verilerin, nazari modellerin cesitli
Ozelliklerini ve nazariyatcilarin farkh yaklasimlarini anlama gayesiyle yorumlanmasi ve nazariyat

tarihinin gesitli ddnemlerine yénelik somut gikarimlar yapilmasi agisindan da énem tasimaktadir.

2. YONTEM

Arastirmada nitel arastirma tirlerinden dokiiman analizi ydonteminden (Sénmez & Alacapinar, 2019, s.

109) yararlaniimistir. Arastirma kapsaminda ele alinan “kebir”, “sagir’, “sagirek”, ve “kamil” sifatlarinin

makam, avaze, sube ve terkip adlarinda kullanim durumlarini belilemek igin ilk olarak, cesitli
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arastirmacilar tarafindan masiki nazariyatinin temel kaynaklari olan edvar kitaplari, giifte mecmualari
ve divanlar incelenerek olusturulan makam kataloglari taranmistir. Makam kataloglarinda arastirmacilar
ele aldiklar belirli bir dénemde yazilmis veya gesitli dlgitlere gore belirledikleri mielliflerin eserlerinde
tespit ettikleri bitin makam ve terkip adlarini -veya dénemin anlayisina gore devir, avaze ve sube-
listelemislerdir. S6z konusu kataloglar, bu arastirmada makam isimlerine eklenen mezkir sifatlara
yonelik yapilan incelemenin temel kaynaklari durumundadir. Referans alinan makam kataloglar

sunlardir;

Levendoglu Yilmaz (2002), “XIlI. Yizyildan GUnimuze Kadar Varligini Strdiren Makamlar ve Degisim
Cizgileri” adh arastirmasinda, Safiyiddin Urmevi (13. yy.)'den baslayip Ekrem Karadeniz (20. yy.)'de
sonlanan tarihler icerisinde yazilmis 31 adet kaynagi inceleyerek yer verilen butlin makam, avaze, sube

ve terkip yapilarini listelemistir.

Popescu-Judetz (2010), “A Summary Catalogue Of The Turkish Makams” baslikli arastirmasinda,
sistemciler sonrasi ddnemde Ahmedoglu Stkrullah (15. yy.) ile baslayip Hagopos Ayvazian (20. yy.) ile
sonlanan tarihler arasinda yazilmis eserler arasindan sectigi 39 adet kaynagi inceleyerek makam
katalogu olusturmustur. Popescu-Judetz’in inceleyip makam katalogunda yer verdigi bazi nazari
kaynaklara cesitli sebeplerle ulasilamamistir. Tanbdri Aliksan ve Hagopos Ayvazian adli yazarlarin
eserleri hakkinda ceviri-inceleme c¢alismasi bulunmamaktadir. Bu nedenle sézi edilen nazari
kaynaklarda yer alan makamlar bu makam katalogu esas alinarak tabloda isaretlenmis ancak makam
tariflerinin icerigine iliskin bilgi verilememistir. Seyyid Sabri Celebi divani ise mizik kisminin ona ait

olmadi@ bilgisi nedeniyle kapsam disi birakilmistir (Duru, 2021, s. 3).

Uslu (2021), “Makam Tablosu: Selguklu Zamani Anadolu ve Komsu Cografyasinda Sistemcilerden Yeni
Sistemcilere” baslikli arastirmasinda, sistemci ekollin kurucu Safiyliddin Urmevi’den baslayarak, yeni
sistemciler ekoltintin temsilcilerinden Mehmet Ladiki’"de sona eren bir zaman diliminde, edvéarlar, gifte
mecmualari ve divanlardan olusan 18 farkli kaynagi inceleyerek bu kaynaklarda gegen makam ve terkip
adlarini kronolojik olarak siralamistir. Uslu’nun makam tablosu, sistemciler déneminin ulasilabilen batun
kaynaklarini barindirmasi nedeniyle mizikolojik agidan ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Glifte mecmualari
muhtevalari geregi makam tarifine yénelik bilgiler icermedigi icin mecmualarda zikredilen makam adlari

yalnizca tablolarda isaretlenebilmistir.

Belirtilen arastirmalarin yani sira makam kataloglarinin yayin tarihinden sonra incelemeleri yapilmis ve
bu arastirmada 6nem arz eden makam isimlerini iceren bes adet nazari kaynak ayrica incelenerek
arastirmaya dahil edilmistir. Bunlar; Abdilaziz Celebi (Abdilkadirzade)' nin Nekaveti’l-Edvar (Kog,
2017), Katibi Edvari-1520-1566 (Parmaksiz, 2016), Anonim Edvar-1 Musiki 1642 (Uslu, 2017), Mehmed
Said’in Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizadde 1775 (Uslu, 2018a) ve Vahyizade Mehmet Kastamoni Risalesi
1689 (Gengoglu, 2020) adl eserlerdir.

Arastirmada referans alinan makam kataloglarinin bazilarinda sistemci okul kaynaklarinda avaze veya

sube olarak siniflandirilan ezgisel yapilarin, makam veya devir olmadiklari i¢in kataloga dahil edilmedigi
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gorilmektedir. Ornegin; Abdiilkadir Meragi'nin eserlerinde goriilen “Nevruz-1 kebir’ avazesi makam
kataloglarinda yer almamaktadir. isminde makamsal agidan ayrim ve tanimlama isleviyle eklenmis
“kebir’, “sagir’, “sagirek”, ve “kamil” sifatlarini barindiran tim ezgisel yapilar, makam-devir olup
olmamalarina bakilmaksizin arastirma agisindan énem arz ettikleri igcin dikkate alinmistir. Belirtilen
makam kataloglari ve diger kaynaklar taranarak isimlerinde ilgili sifatlari barindiran butin ezgisel yapilar
tespit edilmis, ardindan, kronolojik olarak siralanan nazariyatgilarin yer aldigi tabloya kullanim
durumlarina goére isaretlenerek yerlestirilmistir. Nazariyatcilarin kronolojik siralamasi, eserlerini kaleme
aldiklari tarihlere gore, Duru (2021) ve Uslu’nun (2019) arastirmalar referans alinarak belirlenmistir.
Nazariyatcilarin temsil ettigi ve baglh bulundugu nazari modeller ise; Oztiirk, Besiroglu ve Bayraktarkatal
(2014) ve Ozturk'iin (2021) arastirmalarinda verdikleri 6zellikler referans alinarak tespit edilmis ve
tabloda gosterilmistir. Dogrudan ulasilamayan kaynaklar igin ise Popescu-Judetz’in (2010) verdigi
tanimlayici bilgilere gére nazari siniflandirma yapilmistir. Son bélimde ise, yakin tarihte yayimlanmis
ve ulasilabilen, Kutlug (2000); Hatipoglu (2019) ve Oztirk (2022a) adli giincel nazari kaynaklar,
arastirmada s6zU edilen sifatlara yonelik tutumlari ve kullanim durumlar agisindan ele alinarak

incelenmistir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gdre ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri
toplama islemi yapilmamistir. Yontemi itibariyle bu arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan

calisma olduguna karar verilmistir.

3. BULGULAR

Makam, avaze, sube ve terkip isimlerinde ezgisel agidan ayrim, tanimlama ve tarihlendirme gibi islevsel

U

amagclarla kullanildidi tespit edilen “kebir”, “sagir,

sagirek”, ve “kdmil” sifatlari Tablo 1’de listelenmistir

A

Tablo 1'de, “kebir”, “sagir’, “sagirek” ve “kamil” kelimeleri, kronolojik olarak siralanan nazariyecilere
eserlerinde bulunma durumlarina gére “x” ile isaretlenmistir. Isaretlerin yaninda parantez iginde yer alan

” o« ”

harf ise o ezgisel yapinin tirinu ifade etmektedir. Buna gore; “a=avaze”, “s=sube”, “m=makam (veya
devir)”, “t=terkip” olarak kodlanmistir. Orijinal nishalarina ve haklarinda inceleme-sadelestirme
calismalarina ulasilamayan nazari kaynaklarda yer alan sifatlar makam kataloglarina gore isaretlenmis
ancak icerikleriyle ilgili bilgiye ulasilamadidi icin ezgisel yapinin tiri belirtilememistir. Son olarak,
makam kataloglarina goére var olarak goérinen ancak ilgili nazari kaynakta yapilan incelemeyle
bulunmadigi tespit edilen makamlar, “x (-)” ile isaretlenmis ve tablo agiklamasinda s6z konusu durum

belirtilerek haklarinda bilgi verilememistir.
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Tablo 1

Kebir, Sagir, Sagirek ve Kamil Sifatlarinin Nazari Kaynaklara Gére Makam [simlerinde Kullanimiars

14.
Yy.

18. Yiizyil

16. Yizyil 17. Yizyil

15. Yizyil

Makam Modeli Seyir Modeli

Devir Modeli

(6¥21) souueuLepy SOjUAY

(0¥-0€.1) Uy Lpque |

(Z121) 1SBNWOBI\ LIOSASY]

(8L21) ®peq uewsQ KeN

(1691) nifounusiuey

(6891) Iselesry epeziAyep

(9291) 1n811] spezIpey

(2v91L) DISNA| I-IEAPT WILOUY

(99G1-0ZS1) LeAp3 qney

(2051) &ving 19€H UIq yesiy

(¥8¥1 ® £8¥1) bipe 1owys

(¥6Y7L-1G¥L) WIUEN ulppaswWiag

(¢-12vL) 19819 zizeinpqy

(SEPL-GOVL) 16BISN JIpRNINPAY

(gogl) 1zeas uppnaginy

Asira(n)

(s)

(s)

Kebir

Asira(n)

()

()

Sagir

X

(m)

Buselik-i

Kamil

X

(m)

Biziirg-i

Kamil

Mahar

()

(s)

Kebir

Mahar

()

()

Sagir

Maye

Kebir

Maye

Sagir

Nevruz

(a)

Kebir

Nevruz

(a)

Sagir

Nihavend

(m)

(m)

()

Kebir
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14.
Yy.

18. Yuzyil

16. Yuzyil 17. Yuzyil

15. Yizyil

Makam Modeli Seyir Modeli

Devir Modeli

(6772 1) souueuL SOJ|UAY

(o¥-0€.}) Uy nque |

(Z121) 1senwosy LIesAa)|

(8121) epaQ uewsQ IAeN

(1691) nifoswsiuey

(6891) Isolesny opezifyep

(9291) Wau| spezipey

(2v91) DISNAl I-1EADT WILIOUY

(99G1-0251) 1eAPT iqney

(2051) &ding 19€H uiq yesily

(¥8¥7L ® €£871) bilpe] 18Wysy

(v6¥L-1SPL) WUEN ulppeswes

(¢-L2vL) 19818 zizeinpqy

(sevL-G0PL) 161N JipRYINPAY

(sog1) 1zeans uppnginy

Nihavend

G ®  m (m)

(t)

(t)

()

Sagir
Nihavend

Sagirek

Ni(k)riz

() (m)

()

()

Kebir

Ni(k)riz

(s) (m)

(s)

(s)

Sagir

X

(m)

Nahaft-i

Kamil
Reh

avi-i

Sagir

Sagir
Nihavend

Sagir

avi

Reh

Selmek-i

(t)

Kebir

Selmek-i

Sagir

Tahir-i

Kebir

Tahir-i

Sagir
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Tablo 1 (devami)

Kebir, Sagir, Sagirek ve Kamil Sifatlarinin Nazari Kaynakiara Gére Makam [simlerinde Kullanimiari

18. Yazyil

19. Yazyil

20. Yuzyil

Seyir Modeli

Seyir Modeli

Tonalite Modeli

Anonim Risale (1750)

Seyyid Mehmed Emin (1770)

Kemani Hizir Aga (1765-77)

Mehmed Said Risélesi (1775)

Abdilbaki Nasir Dede (1794)

Mehmed Hafid (1806)

Pseudo Kantemiroglu (1806)

Tanbri Aliksan (1850)

Hasim Bey (1864)

Panayiotes Kiltzanidis (1881)

Kazim Uz (1892-93)

Hagopos Ayvazian (1901)

Suphi Ezgi (1933-1953)

H. S. Arel (1943-48)

Ekrem Karadeniz (1965)

Asira(n)
Kebir

Asira(n)
Sagir

Buselik-i

Kamil

Blzirg-i
Kamil

Mahdr
Kebir

(t)

Mahar
Sagir

(t)

(m)

Maye
Kebir

Maye
Sagir

Nevruz
Kebir

Nevruz

Sagir

Nihavend
Kebir

X

(t)

X

(t)

X

(m)

X

(t)

X

(m)

(m)

(m)

(m)

Nihavend

Sagir

X

(t)

X

(m)

X

(m)

X

(t)

X

(t)

X

(m)
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18. Yuzyil 19. Yuzyil 20. Yizyil
Seyir Modeli - Seyir Modeli Tonalite Modeli
8 © © <« © = R
N N~ N~ » o —_ [e0] ~ — Py
g &£ & T £ 8 2 8 . 8 & 8 B g ¢
~ c ~ B Yy ® S © 3 @ gl,’ T @2 z =
= € = &8 T 5 T 8 m c M
e o & 8% & @ & § T tE 8 & § 3 ¢
«0 ° ? x = © [ o\ > N = a =2 = 8
& ] — 2] I [3) é 8 = N ;, g e
(12 £ = e « = < X oo ] o o g
< N © z 3 S = £ N < o
£ T} T N < Q S = = ] S b w . X
5 = = ] & E o 2 & B N e = 2] £
e - § ¢ 2 ¢ Bv & T 5 & g @& f 9
< &z & £ 3 = g £ g 5 @ T
) Q © 8 n © I w
¥4
N = < o o
Nihavend
Sagirek
Ni(k)riz
Kebir
Ni(k)riz
Sagir
NUhift-i
Kamil
Rehavi-i X
Sagir -)
Sagir X
Nihavend (m)
Sagir X
Rehavi (m)
Selmek-i
Kebir
Selmek-i
Sagir
Tahir-i X
Kebir (t)
Tahir-i X X
R X X
Sagir (t) (t)

Tablo 1°de, arastirmada ele alinan sifatlari barindiran makam isimlerinin nazari kaynaklardaki kullanim
durumlar gérilmektedir. Her bir makamin ilgili kaynaklardaki tanimlari ile s6z konusu sifatin kullanim

amaci ve sagladigi isleve yonelik bulgular sunlardir.
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3.1. Kebir ve Sagir Sifatlari

Makam isimlerinde birbirleriyle hem benzerlik ve varyantlik hem de zithk ve karsitlik tasiyan “kebir” ve

“sagir

sifatlar bu bolimde kiyaslamali olarak bir arada incelenecektir. Arapca kokenli “kebir” kelimesi
Tiarkgede “blyik” anlamina gelmektedir (Cagbayir, 2017, s. 861). Bu kelimenin karsiti olarak “sagir”
kelimesi ise “kucgik, ufak” gibi anlamlar tasir (Cagbayir, 2017, s. 1403). Her iki sifat da masiki
literatirinde makam, usdl ve aralik adlarinda siklikla gérilirken, makam isimlerinde ilk kez Abdilkadir

Meragi tarafindan kullaniimislardir?.

Asird(n) kebir, Meragi’'nin Zevaid-i Fevaid-i Asere adli eserinde (Uslu, 2018b, s. 16) ve Abdilaziz
Celebi’nin Nekavetl’l-Edvar adli eserinde (Kog, 2017, s. 47) “asird” subesinin iki tirunden biridir Kebir
sifatiyla nitelenen asird “on nagmede” icra olunurken, diger tir olan Asira(n) sagir ise “bes nagmeden”
olusur. Asirad kebir subesi, icinde Asird sagir’in perdelerini de barindirir ve onun hem pest hem tiz
taraftan genislemis seklidir. Baska bir deyisle, Asira sagir, kebir olana kiyasla hem pest hem tiz taraftan

daha dar bir ses sahasina sahiptir.

Mahdr(-1) kebir, Mehmet Ladiki'nin er- Risaletl’l Fethiyye adli eserinde 24 subeden yedincisi olan
Mahar’un iki tirinden biridir (Tekin, 1999, s. 164). Mahar-1 kebir “yedi araligi kapsayan sekiz nagmeden”
olusurken, subenin diger tiri olan Mahdr-1 sagir “dort arali§i kapsayan bes nagmeden” olusur. Sagir
olana pest taraftan eklenen (¢ perde ile Mahur-1 kebir elde edilir. Ladiki'nin verdigi bu bilgi aslinda
Meragi'ye dayanmaktadir. Meragi, Mahdr subesini tanimlarken icracilarin bu konuda iki farkli goériise
sahip olduklarini, bazilarina gére Mahur'un sekiz nagmeden, bazilarina géreyse bes nagmeden
olustugunu ifade etmektedir (Karabasoglu, 2010, s. 166; Uslu, 2015, s. 146). Verdigi bu bilgiye ragmen
Meragi bu iki tir Mahar'u farkli isimlerle tanimlamadan tek bir isim altinda agiklamaktadir. Bunun aksine
Abdilaziz Celebi ise bu iki tirl kebir ve sagir isimlerini belirterek ayri ayri tanimlamaktadir (Kog, 2017,
s. 48). Ladiki’'nin yaptigi Mahur-1 kebir ve Mahur-1 sagir ayrimi ve bu subelerin perde-nagme icerikleri
Alisah bin Haci Buke'de de tamamen aynidir (Cakir, 1999, s. 134). AbdUllbaki Nasir Dede’nin Tedkik U
Tahkik adli eserinde Mahur-1 sagir; Gerdaniye’den Rast yapmaya baslayip Cargéh perdesinde karar
eden terkibin adidir. Mahur-1 kebir ise Mahur-1 sagir yaparak baslayip Rast yaparak karar eder (Baser,
2013, s. 145). Hasim Bey’in edvarinda Mahdr-1 kebir igin yapilan tanim ise Nasir Dede’nin tanimiyla
tamamen aynidir (Tiriskan, 2000, s. 65). Bu tanimlarda “kebir” olan yapida ezgisel menzilin “sagir’ olana

kiyasla pest taraftan genislemis oldugu goérilir.

Maye kebir, Alisah bin Haci Buke’'nin Mukaddimet(’l-Us0l adli eserinde Maye avazesinin iki tiriinden

biridir (Cakir, 1999, s. 132). Maye sagir olarak adlandirdi§i avaze doért sesten, Maye kebir ise bes sesten

1 Uslu’nun (2021) makam kataloguna gore; Semseddin Nahifi'nin giifte mecmuasinda Ali Sitai'ye ait gésterilen
besteler arasinda “Nikriz-i kebir” makaminda eserler vardir. Eldeki veriler, bu makam adinin bestekar tarafindan
degil, Semseddin Nahifi tarafindan verildigini géstermektedir (Uslu, 2007; Uslu, 2021, s. 79). Dolayisiyla kebir

sifatinin ilk olarak Ali Sitai bestelerinde gectigi goriilse de aslinda sifati ilk kullanan Meragi'dir.
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olusmaktadir. Maye kebir, icerisinde Maye sagiri barindirmaz ve farkli nagmelere sahiptirler ancak daha

il

dar bir sahasina sahip olan yapinin “sagir” olarak nitelendigi gérilmektedir.

Nevruz(-1) kebir, Meragi’nin Camiu’l-Elhan adli eserinde Nevruz avazesinin iki tiriinden biridir (Sekizli,
2007, s. 72). Nevruz-i (asl-1) sagir olarak adlandirdigdi diger ture kiyasla Nevruz-I kebir daha fazla sayida
“‘nagme” icerir. Nevruz-1 kebir, icinde sagir olan yapiyl da barindirir ve ezgisel menzil tiz taraftan
genislemektedir. Mehmet Ladiki de er-Riséletl’l Fethiyye adli eserinde bu avazeleri Meragi ile ayni
sekilde tanimlar (Tekin, 1999, s. 157-158). Bu ayrimda, daha fazla nagme iceren ve ezgisel menzili

daha genis tir igin “kebir’; menzili daha dar olan yapi igin “sagir” sifatinin kullanildigi goralir.

Nihdvend-(i) kebir pek ¢ok nazari kaynakta yer bulmus bir ezgisel yapinin adidir. Mehmet Ladiki’nin er-
Risaletl’l Fethiyye adl eserinde terkip olarak siniflandiriimaktadir. Baska bir terkip olan Nihavend-(i)
sagir yedi nagmeden olusurken, Nihdvend-i kebir sekiz nagmeden olusmaktadir (Tekin, 1999, s. 197).
Terkiplerin baslangi¢ ve bitis perdeleri ayni oldugu icin aralarinda ses sahasi farkindan ziyade perde
sayisi farki vardir. Edvar-1 Musiki adli anonim eserde Nihavend-i kebir, tiz Digah perdesinden 4gaz edip
Dugah perdesinde karar ederken, Nihavend-i sagir tiz Digah perdesinden &4gaz edip Cargah perdesinde
karar etmektedir (Uslu, 2017, s. 22). Kadizade Tirevi'nin Riséale-i Musiki adli eserinde Nihavend-i kebir
ve Nihavend-i sagir terkipleri, birbirlerinden karar ettikleri perdelere gére ayrilir. Her ikisi de tiz Digah
perdesinden agaz ederken, Nihavend-i sagir Cargah perdesinde, Nihavend-i kebir ise Dlgah
perdesinde karar etmektedir (Uygun, 2021, s. 69) Vahyizade’nin risélesinde kebir ve sagir olan iki
Nihavend varyantinin baslangig seyirleri birbirine yakinken Nihdvend-i kebir daha pest bir perdede karar
eder (Gengoglu, 2020, s. 99).

Referans alinan makam katalogu calismalarinda Kantemiroglu edvarinda Nihavend-i kebir ve
Nihdvend-i sagir makamlarinin yer aldigi soylense de kaynak U(zerinde yapilan incelemede
Kantemiroglu'nun kendi yaptigi makam-terkip tanimlarinda bu makamlara rastlanmamaktadir. Anonim
Risale?de, Kadizade Tirevi'nin tarifiyle cok yakin olarak Nihavend-i kebir Tiz Dligdh hanesinden agaz
edip Hicaz karar ederken, diger varyant olan Nihavend-i sagir Tiz Digah hanesinden &gazla Cargah
perdesinde karar etmektedir (247b). Buraya kadar verilen tariflerde kebir olan yapinin, sagir olana
kiyasla ses sahasi agisindan daha genis oldugu veya ayni menzil igerisinde daha fazla perdeye sahip

olan varyant oldugu gorulur.

Nihdvend-i kebir tanimina yer veren diger nazariyatcilar dncekilere gore farkli bir ezgisel yapidan s6z
etse de yine bu makamin ses sahasinin diger Nihadvend tirlerine kiyasla daha genis oldugu
gorilmektedir. Seyyid Emin (Daloglu, 1993, s. 13), Kemani Hizir Aga (Tekin, 2015, s.171), Hasim Bey
(Tinskan, 2000, s. 23), Kazim Uz (Oncel, 2023, s. 262) ve Ekrem Karadeniz (Karadeniz, 1965, s.88-89)

gibi nazariyecilerde Gerdaniye perdesine dek uzanan seyir hareketi, Neva izerinde Nihavend nagmesi

2 Popescu-Judetz (2010)’in makam katalogunda “AN4” olarak kodladigi risaledir. (Stleymaniye Kitlphanesi, Nafiz
Pasa 1011/6, 244a-248b). Bu risale hakkinda geviri-inceleme galismasi bulunmamakta olup Nihdvend-i kebir ve

Nihavend-i sagir terkiplerinin tanimlari Prof. Dr. M. Emin Soydas tarafindan gevrilmistir.
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ve Rast perdesinde karar ile diger Nihdvend varyantlarindan ses sahasi genisligi agisindan
ayrilmaktadir. Kevseri (Yalgin, 2019, s. 104), Tanbdri Artin (Popescu-Judetz, 2002, s. 41), Marmarinos
(Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, s. 105), Mehmed Said (Uslu, 2018a, s. 145), Hafid Efendi (Uslu, 2001,
s. 34) ve Pseudo-Kantemiroglu3 (Popescu-Judetz, 2010, s. 158) gibi kaynaklarda da seyir Gerdaniye

perdesine kadar genislese de karar Neva perdesinde gergeklesmektedir.

Ayni nazariyatcilarin Nihadvend-i sagir makami tanimlari ise su sekildedir; Tanbdri Artin’de Nihavend-i
sagir subesi diger varyantlar Nihdvend ve Nihavend-i kebir subelerine kiyasla daha dar bir ses
sahasinda gerceklesir. Nihdvend ve Nihavend-i kebir seyre Neva perdesinden baslarken, Nihavend-i
sagir seyre Saba perdesiyle baslamaktadir (Popescu-Judetz, 2002, s. 28). Burada hem daralan bir
ezgisel menzil hem de dedisen makam nagmesi dikkat cekmektedir. Marmarinos’un eserinde tanimi
yapilmayan ancak baska bir makam taniminin iginde bilgi notu olarak yer alan Nihavend-i sagir, Tanbdri
Artin’de gérilen Saba’li yapiyi ihtiva etmektedir (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, s. 99). Kevseri (Yalgin,
2019, s. 103), Kemani Hizir Aga (Tekin, 2015, s. 173), Mehmed Said (Uslu, 2018, s. 146), Mehmed
Hafid (Uslu, 2001, s. 35) ve Pseudo-Kantemiroglu (Popescu-Judetz, 2010, s. 158)'nun Nihavend-i sagir
tarifleri birbirleriyle aynidir. Bu nazariyecilere gére makam Rast perdesinden baslayip, seyrinde Saba
perdesini gosterip Digah perdesine karar etmektedir. Bu tarifler, ayni yazarlarin Nihavend-i kebir
tanimlariyla baglantili gériinmez ve aralarinda yalnizca ses sahasi farkliigina dayal bir ayrim yapildigi
sOylenemez fakat ayni yazarlarin tanimladigi Nihavend-i ROmi ile Nihavend-i sagir makamlari yakin ve
iliskili gordlebilir. Her iki makam da Rast perdesinden baslarken Nihavend-i rimi Neva perdesine dek
cikip Rast'ta karar ederken, Nihdvend-i sagir Saba perdesine dek ¢ikip Diigah’ta karar etmektedir. Bu

iki varyant arasinda “sagir’ olan daha dar bir ses sahasina sahiptir. Kiltzanidis, Nihavend-i sagir adini
subeler arasinda saysa da tarifini yapmaz. “Sagir Nihdvend” adiyla yaptig tarif ise asagida

incelenecektir.

Abdulbaki Nasir Dede Nihdvend-i sagir terkibini “Gerdaniye perdesinden Hicaz dgéze idub, yine hicaz
karar ider” seklinde agiklamaktadir (Baser, 2013, s. 179). Hasim Bey de Nasir Dede’nin tarifini
“kullaniimayan makamlar” bashgi altinda birebir aktarmaktadir (Tiriskan, 2000, s. 67). Kazim Uz, Nasir
Dede ve Hasim Bey gibi bu makamin kullanilmayan bir makam oldugunu belirtir ve Hicaz kullanan
Nihavend olarak tanimlar (Oncel, 2023, s. 263). Gériildigi lizere Nasir Dede’den itibaren makamin
artik kullanilmadigi hususuna yapilan vurgular ve Kazim Uz’dan sonraki higbir nazariyatcinin de bugiin
icin “Hicazli Nihavend” veya “Hicazeyn” (Hatipoglu, 2019, s. 735) olarak tanimlanabilecek bu makama
eserlerinde yer vermemeleri makamlarin déntisim ve terk edilisine bir 6rnektir. Verilen bu tanimlara
gore Nihadvend-i sagir makami, nazariyeciler arasinda farkli algilanmis farkh iceriklerle tarif edilmis

gOriinmektedir.

Huseyin Sadeddin Arel, Nihavend-i kebir icin bu makam “kebir” denme sebebini “Nihavend-i kebir

makaminin iginde hem Nihavend makami hem de Nihdvend'in Neva perdesindeki seddi vardir.” (Arel,

3 Popescu-Judetz’in Pseudo-Kantemiroglu adini verdidi bu kaynak, -Kantemiroglu'nu kaynak olarak kullanan-

Kevseri Mecmuasi’nin bir nishasidir.

158



Makam isimlerinde Kebir-Sagir Sifatlarinin islevleri ve Nazari Yaklasimlarin izdisimi

1993, s. 185) diyerek aciklamaktadir. Benzer sekilde Suphi Ezgi de makami iki Buselik dizisinin birlesimi
olarak agiklamakta ve makamin ikinci derece guglusinun Muhayyer perdesi oldugunu belirterek seyrin

tiz taraftaki yogunluguna iliskin ipucu vermektedir (Ezgi, 1933, s. 171).

Nihdvend-i kebir ve Nihadvend-i sagir makamlari/terkipleri, 15. ylzyilldan ginumulze kadar pek ¢ok

nazariyat¢i tarafindan tanimlanmistir. Her ikisi de ismine “kebir” veya “sagir” sifati eklenmis makamlar

arasinda nazari kaynaklarda en ¢ok yer bulan makam olma hulviyetine sahiptir.

Ni(k)riz kebirve Ni(k)riz-i sagir, Meragi'nin Camiu’l-Elhan (Sekizli, 2007, s. 180-181), Makasidu’l-Elhan
(Karabasoglu, 2010, s. 167; Uslu, 2015, s. 147), Zevaid-i Fevaid-i Asere (Uslu, 2018b, s. 19) adl
eserlerinde ve oglu Abdilaziz Celebi'nin Nekavetl’l-Edvar adli eserinde (Kog, 2017, s. 50) “Niriz”
subesinin iki tiri olarak gegmektedir. Bazi bolimlerde yalnizca Niriz, bazi bolimlerde ise Niriz-i sagir
adiyla tanimladigi diger tir “bes nagmeden” olusurken, bu bes nagmeye tiz taraftan eklenen (¢ perde
ile “sekiz nagmeli” Niriz-i kebir olusur. Mehmet Ladiki de Meragi'nin tanimiyla paralel olarak iki gruba
ayirdigi Niriz subesinin sekiz nagmeden olusan ¢esidine Niriz-i kebir; bes nagmeden olusan ve digerine
kiyasla daha dar bir ses sahasina sahip olan ¢esidine Niriz-i sagir ismini vermektedir (Tekin, 1999, s.
167). Katibi gufte mecmuasinin edvar bdliminde yapilan tarife gbére Niriz-i kebir, Gerdaniye
perdesinden agaz ederek Rast perdesinde karar ederken, Niriz-i sagir Hicaz agéaz ederek Rast
perdesinde karar etmektedir (Parmaksiz, 2016, s. 121). Katibi’ye gdére bu iki varyant arasinda agaz

perdesi agisindan menzil ve ses sahasi farki bulunmaktadir.

Sagir Rehavi* ve Sagir Nihdvend makamlari, sifatin makam adindan énce yazildigi sekliyle nazariyat
tarihinde yalnizca Panayiotes Kiltzanidis’in kitabinda gegmektedir. Rehavi makami ve onun bir varyanti
olan Sagir Rehavi arasinda, agaz perdesi ve bu dogrultuda aktif kullanilan ses sahalar agisindan
farklihk vardir. Rehavi makami Neva perdesinden baslayip Rast’ta karar ederken, Sagir Rehavi ise Rast
perdesinde baslayip Rast'ta karar eder (Pappas, 1997, s. 90). Nihdvend ve Sagir Nihavend arasinda
da benzer bir iliski s6z konusudur. Nihdvend makami Neva perdesinden baslayip Rast’ta karar ederken,
Sagir Nihavend ise Rast perdesinden baslayip yine Rast'ta karar eder (Pappas, 1997, s. 91). So6zi
edilen makamlar ve varyantlarinin 4gaz perdeleri disinda bestesel seyir agisindan da birbirlerinden
ayrisan yOnleri vardir fakat tanimlarda agaz perdesinin karar perdesiyle ayni olmasiyla daha dar bir

menzilde seyreden yapilara “sagir” sifatinin eklendigi gorilmektedir.

Selmek-i kebir, Alisah bin Haci Buke’nin Mukaddimet(’l Usdl adli eserinde “murekkebat” adini verdigi,
iki farkli makamin birlesimiyle olusan tam sekizliyi asan dizilerden birisidir. Se/mek-i sagirise “avaze”
sinifindan bir ezgisel yapidir (Cakir, 1999, s. 130-131). Avazelerin yapilari geregi tek baslarina

kullanilmayip baska makamlara eklenerek var olmalari, bu yapilarin adlandirmasinda sagir-kebir

4 Popescu-Judetz’in makam kataloguna gére Kiltzanidis'in kitabinda Sagir Rehavi disinda “Rehéavi-i Sagir’ adinda
farkli bir makam daha bulunmaktadir ancak kaynak (izerinde yapilan incelemede tanimlari ve seyirleri verilen
makamlar arasinda “Rehavi-i Sagir’ ismine rastlanmamistir. Bu nedenle ilgili makam Tablo 1’de isaretlense de

tablo agiklamasinda yer verilmemistir.
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ayriminin ezgisel siniflama agisindan da islevsel oldugunu gostermektedir. igerisinde Selmek-i sagir
avazesini de barindiran Selmek-i kebir hem ses sahasinin genisligi hem de kullandigi perde sayisinin

fazlali@i ile sagir olan diger tiirden ayrilmaktadir.

Tahir-i kebir ve Tahir-i sagir terkipleri, Abdilbaki Nasir Dede tarafindan yapilan ezgisel menzil farki
ayrimina énemli bir érnektir. Nasir Dede’ye gére Tahir-i sagir; Muhayyer perdesinden Penggéah-i asil
icra edip, Ussak makamiyla karar verir (Baser, 2013, s. 147). Tahir-i kebir ise seyir i¢erisinde Tiz Cargah
perdesine kadar ¢ikip, karara Tahir-i sagir gibi gitmektedir. Bu terkibin Gerdaniye ve Neva perdeleri
Uzerinde Rast nagmeleriyle seyir gergeklestirmesi ise 6zgunlik ve farklilik saglayan diger yoniduar. Bu
tanimlarda sagir sifati, kebir olan diger makama kiyasla daha dar bir ses sahasini isaret ederken, “kebir”

sifatl ise ses sahasinin ve seyrin genislemesine vurgu yapmak igin tercih edilmistir.

Paylasilan bu tarif ve agiklamalara gére; nazariyecilerin gesitli ezgisel yapilarin adinda “kebir” sifatini
genellikle bir ama¢ dogrultusunda ve bu sifata siniflandirma ve aktarim acgisindan belli islevier
yukleyerek kullandiklar dustniimektedir. Kebir sifatinin; avazenin, subenin, makamin veya terkibin,
diger varyant(lar)a kiyasla ortak bir ezgisel menzil igerisinde igerdigi perde sayisinin fazlahgina ve
ezgisel menzile tiz ve/veya pest taraftan yapilan eklemelerle ses sahasinin genislemesine vurgu
yapmak icin kullanildigi goriimektedir. Ses sahasi genisliginin bazen dogrudan makamsal agazin diger
varyant(lar)a goére daha tiz bir perdeden gerceklesmesiyle olustugu bazen de agéz ayni perdeden
gerceklesse de bestesel seyir agisindan tiz bdlgelerin kullaniminin ses sahasinin genislemesine neden
oldugu gorilmektedir. Pest taraftan genisleyen ses sahasinda ise makamlarin genellikle karar

Ay

perdesinin degismesi suretiyle “kebir’ 6zelligi kazandigi goéraldr.

3.2. Sagirek Sifati
Sagir kelimesiyle ayni anlamdadir. Makam kataloglarina gore yalnizca Tanbdri Artin kullanmistir.

Nihdvend-i sagirek, Tanbdri Artin tarafindan ayni makamin kebir ve sagir varyantlarina ek olarak t¢tncu
bir tarif olarak verilmistir (Popescu-Judetz, 2002, s. 29). Nihdvend-i sagir makamiyla kiyaslandiginda
agaz perdelerinin ve seyir hareketlerinin ayni oldugu ancak Nihavend-i sagir Rast perdesinde karar
ederken Nihavend-i sagirek’in ise Nihavend -buglinki Kurdi- perdesinde karar ettigi gérilmektedir.
Sagirek sifatiyla tanimlanan makamin sagir olana kiyasla daha tiz bir perdede karar etmesiyle pest

bdlgeden daralan bir ses sahasi s6z konusudur.

Paylasilan bu tarife gére Tanb(ri Artin, “sagirek” sifatini bir amag¢ dogrultusunda ve bu sifata ayrim
acisindan belirli bir islev yUkleyerek kullanmistir. Sagirek sifatinin; sagir sifatina kiyasla ve ona nispetle
kullanildigi, hali hazirda sagir sifati almis makama nazaran daha dar bir ses sahasinda gercgeklesen

farkli bir varyanti vurgulamak igin tercih edildigi diistinilmektedir.

3.3. Kamil Sifati

Arapca kokenli bu kelime Turkgcede “pargalari tam olan, eksiksiz, bitin” gibi anlamlara gelmektedir
(Cagbayir, 2017, s. 821). Makam adlarinda ilk kez Kutbiiddin Sirazi tarafindan kullaniimistir.
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Kutbiddin S$irazi, “cem’-i kamiller” olarak sinifina ait olarak tanimladig Bdselik-i kamil, Biizirg-i kadmil
ve Nihdiift-i kdmil devirlerinde “kamil” sifatini kullanir. Sirdzi’'nin tanimladigi bu devirler Cakir (2014) ve
Ding (2021, s. 199) tarafindan murekkeb (terkip) makam arayislarinin ilk érnegi olarak goérilmektedir.
Bu adlandirmada kamil sifati, esasen Sirdz’nin, kendinden dnceki nazariyatcgilardan farkli olarak bir
oktavdan genis araliklarin adlandiriilmasi hususuna yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Sirazi, bir
oktavlik araligi ‘devir’ veya ‘cem‘-i zU’l-kull’; bir oktav ve bir dortli araliginin birlesimiyle olusan aralgi
‘cem‘-i kdmil’; iki oktavlik ses aralgini ise ‘etemm-i cum{’ seklinde adlandirmaktadir (Ding, 2021, s. 182-
183). Ondan 6nceki nazariyatgilarin ‘cem*-i kamil’ adini iki oktavlik araliga vermis olmalarini hatali bulur
ve insanin sesinin sinirlarini esas alinmasi nedeniyle en biylk aralik olarak bir oktav ve bir dértlinin

birlesimi olan cem‘-i kamil araligini verir.

Sirazi’'nin aralik tirlerine yoénelik bu yaklasimi sebebiyle bir buguk oktavlik ses sahasindan olusan
ezgisel yapilari da “kamil” sifatiyla adlandirmis olmasi muhtemeldir. Kamil sifatli bu yapilarin tarifleri
incelendiginde gliiniimuzdeki terkip anlayisiyla benzerlik tasidigi goérilmektedir. Sirazi, tanimladidi gesitli
devirleri tiz taraftan simetrik veya asimetrik olarak genisletiimis ve yeni birlesimler elde edilmistir.
Muhtemeldir ki icra alaninda isittigi ezgisel yapilari tanimlayarak veya kendi icadi olan yeni birlesimler
Ureterek icra ve teori alanlarina katki saglamak istemistir. Sonug olarak “kamil” sifatinin, makamin ses
sahasinin ve ezgisel sinirlarinin, devirlere -cem'i zU’'l kill- kiyasla farklihgini ifade etme isleviyle
kullanildigi acgiktir. Sirédzi’nin yaklasimina gore en blyulk aralik olan cem‘i kdmil ve bu arahdi kullanan
makamlar, sifatin kelime anlamiyla baglantili olarak “tam”, “eksiksiz”, “olmus, olgunlasmis” niteliktedir.
Bu yaklasim, kamil sifatinin ses sahasi agisindan islev kazandigina isaret etmektedir. Kamil sifati, Sirazi

sonrasinda aralik adlarinda kullanilmaya devam etse de makam adlarinda kullanimi gérilmemektedir.

Paylasilan bu tanimlara gére makam adlarinda “kamil” sifatinin bir kullanim amaci oldugu ve belirli bir
islev tasidigi gorulir. Kamil sifatinin, Kutbiddin Sirazi tarafindan ses sahasi ve aralik agisindan
“eksiksiz” ve “tamamlanmis haldeki ezgisel yapilari niteleme amaciyla kullaniimaktadir. Bu yonuyle

“kamil” sifati, makama-terkibe ses sahasi agisindan “tamlik” ve “bitinlUk” anlami atfetmektedir.

3.4. Giincel Nazari Kaynaklarda Mezkar Sifatlar

A K

Tarihsel kaynaklarda gesitli nazariyeciler tarafindan “kebir’, “sagir’, “sagirek” ve “kamil” sifatlarinin
cesitli islevler yuklenerek makam adlarinda kullaniimasi yaklasiminin, gunimuzde makam teorisi
alaninda yayimlanan bazi kaynaklarda da benzer sekilde mevcut oldugu gdrilmektedir. Ulasilabilen

bazi kaynaklar mezkdr sifatlar agisindan incelenmis ve asagidaki bulgulara ulasiimistir.

Kutlug (2000), “Turk Musikisinde Makamlar” adl kitabinda “Kebir ve Sagir Turli Makamlar” basliginda
Mahur-1 kebir, Mahur-1 sagir, Nihdvend-i kebir, Nihavend-i sagir, Nikriz-i kebir ve Nikriz-i sagir
makamlarinin adlarini saysa da bunlar hakkinda literatiirde yeterince bilgi bulunmadigini belirtir (s. 431).
Ornegin makam agiklamalarinda eski kaynaklarin Nikriz makamini kebir ve sagir olarak ikiye ayirdigini
belirtip gesitli bilgiler verse de kendisi bu ayrimi gerekli gérmez ve tek bir Nikriz makami tarifi verir.

Kitabinda kebir-sagir sifath olan iki makama yer verir. Bunlardan biri Njhdvend-i kebir makamidir.
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Rast’ta Nihavend dizisiyle Neva’da Nihavend dizisinin birlesimiyle olusan makam ses sahasi agisindan
diger Nihavend tirlerine kiyasla oldukga genis bir alani kullanir (s. 307). Kutlug'un tanimladigi bir diger
makam Rast-1 sagir ise nazariyat tarihinde yalnizca bu kaynakta goérilen 6zgin bir 6rnektir. Makamin

tanimindaki su ciimleler sagir sifatinin kullanim amaci ve islevine agik bir érnek teskil eder:

Rast-1 Sagir (Klgiik Rast) Cargah perdesini ¢ok kullanir. Bu seyir sirasinda, Segah perdesini
o6nemli bir asma karar perdesi olarak kullandigi gérulir. Musikicilerimiz Rast-1 Sagirde oldugu
gibi kigUik tabirini, lahinler icin de gecerli gérmusler, Rast-1 Sagir'i Rast beslisi icinde kullanmaya
ve tasirmamaya dikkat etmislerdir. Makamin seyirini gdsteren pesrev ve saz semaisinin birinci
haneleri ve mulazimeleri bu 6zelligi bize agik¢a belitmektedir. Rast-1 Sagir bu suretle daha dar
olan bir lahin gevresi icinde seyirini gdsterir, Rast ve Rehavide oldugu gibi peste dogru bir

genisleme yapmaz. (s.320)

Tariften anlasildigi Uzere Rast-1 sagir, Rast makami dizisinin yalnizca Rast-Nevé arasindaki perdelerini

kullanan bir varyanti gibidir.

Hatipoglu (2019) “Makamlar ve Terkibler” adli kitabinda once tarihsel kaynaklarin verdigi tarifleri
alintilayip ardindan bu tariflerden ve giinimuzin bilgi ve ihtiyaglarindan hareketle kapsayici bir sekilde
kendi tanimini paylasir. Kitapta mustakil olarak sagir-kebir ayrimi kullanilarak tanimlanan baslica
makam ve terkipler sunlardir; Mahdr-1 sagirve Mahdr-1 kebir terkipleri tarihsel kaynaklarda oldugu gibi
temelde karar perdesi degisikligiyle farkli ezgisel menzilleri yansitirlar (s. 287). 7ahir-i sagir ve Tahir-i
kebir arasinda ise ezgisel menzil farki bulunmamakta ancak kebir olan digerine kiyasla daha fazla
makamin birlesimiyle olusan bir terkip olarak agiklanmakta ve ayni menzil icerisinde daha fazla nagme
ve perde kullanimi olusmaktadir (s. 325), Nihdvend-i kebir, asil makam Nihavend’e kiyasla seyirde daha
tiz bolgelere genisler (s. 729). Nihdvend-i sagirin birinci tirl seyre Cargah perdesinden basladidi icin
daha dar bir ses sahasi kullanarak Rast perdesinde karar ederken ANjhdvend-i sagirek ise sagir olanla
ayni sekilde seyre baslayip Kirdi perdesinde karar eder (s. 737). Bu tarifler incelendiginde makam
isimlendirmelerinde tarihsel kaynaklarin ezgisel menzil igin kullandigi islevsel ydntemlerin takip edildigi
fakat 6zglin ve yeni bir isim 6nerisi sunulmadigi gorilir. Hatipoglu'nun, s6z konusu sifatlari kullanan
makamlarin kendi iglerinde var olan alt varyantlarini da dikkate aldigi, farkh dénemlerde farkli
nazariyatgilar tarafindan degisken iceriklerle tarif edilen Nihavend-i sagir gibi makamlar icin birinci nevi

ve ikinci nevi gibi ayrimlara gittigi goruldr.

Oztirk'in (2022a) “Tirk Miziginin Temeli Olarak Halk Mizigi Teorisi ve Uygulamasi I” adl kitabi,
nazariyat tarihinde birbirlerinin varyanti olan ve kullandiklari ses sahasi agisindan farkli “nagme tarzlan”
iceren makamlari eski kaynaklarin sagir-kebir ayrimindan yararlanarak ayirmasi ve ginimiz teori
alaninin ihtiyaglarini da dikkate alarak cgesitli ¢ozimler 6nermesiyle ilgili sifatlarin etkili bir sekilde
kullanimina énemli bir érnektir. Oztiirk'lin s6z konusu sifatlari makam adlarinda islevsel olarak

kullanmasina gosterilebilecek bazi érnekler sunlardir;
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Nevruz sagir, Nevruz asil makaminin tanimi iginde yer alir ve bu makama verilebilecek diger bir isim

L

olarak énerilir. Neva’dan agazla Digah'ta karar eden bu makamin “sagir” nitelikli oldugunu ancak ikinci

bir menzil olarak Gerdaniye’den 4gaz eden érneklerin ise “kebir” nitelikte oldugunu belirterek ses sahasi
acisindan genislemenin makam adlarindaki yansimasina vurgu yapar (s. 75). Muhayyer kebir,
Muhayyer makami tanimi icinde Muhayyerin Tiz Cargdh perdesinden agaz eden O&rneklerine
verilebilecek isim olarak onerilir (s. 95). Benzer bir adlandirma 6nerisi 74hir kebir igin de ayni islevle
gegcerlidir (s. 100). Kebir sifatinin ezgisel menzile yonelik islevi Vech-i Hiseyni makaminda net bir
sekilde gérilir. Oztirk, Hiseyni’den agéazla Diigah'ta karar eden -Acem perdesini de kullanarak- bu
makamin Muhayyer perdesinden &gaz eden diger bir tliriini Vech-i Hiiseyni kebirolarak adlandirdigini
ifade eder (s. 186). Bu kaynakta goriilen en spesifik drneklerden biri de KZird7 kebir makamidir. Oztiirk,
gecmiste makamlari isimlendirmede yararlanilan sagir ve kebir ayrimindan yararlandigini belirterek,
eser ornekleri Kiirdi veya Muhayyer kiirdi makami dagarina karisan ancak dizen ve nagme tarziyla
kendine has 6zellikler tasiyan bu makami ilk kez kendisinin isimlendirdigi belitmektedir (s. 197). Kebir
sifatinin, Hiseyni'den agézla Dugah’ta karar eden Kirdi makamina kiyasla Muhayyer'den agaz edip
Dugah'ta karar eden bu makama verilmesinde ezgisel menzilin etkisi gorilir. Mahdr sagir ile Mahdr
kebirarasinda karar perdesi agisindan genisleyen menzil farki varken (s. 208). MNiyriz-i kebirve Niyriz-
/ sagir arasinda ise agaz perdesi acgisindan menzil farklihgi vardir (s. 239). Bu kaynakta;
isimlendirmelerde tarihsel kaynaklarin islevsel yontemleri takip edilirken bir taraftan da ginimuz mizik

icrasinin ve eser drneklerinin gereklilikleri dogrultusunda sunulan yeni isim 6nerileri dikkat cekmektedir.

3.5. Nazari Modeller ve Temsilcilerinin Makam Anlayiglarinin Kebir-Sagir Sifati Kullanimina Yansimasi

Makam isimlerinde kebir ve sagir sifatlar ilk kez Abdilkadir Meragi tarafindan kullaniimistir. Makam
nazariyat tarihinde “hace-i cihan” olarak anilan Meragi, icraciligi ve bestekarliginin yani sira, usdl, galgi
ve masiki terimleri mucidi olmasi ve teorik agiklamalarinda izledigi yontem dolayisiyla énci, degistirici
ve ekol olusturucu bir role sahiptir (Uslu, 2015, s. 7-42). Meragi, kullandigi bu adlandirma yontemiyle
de nazari alana 6zgiin bir dneri ve yontem getirmis, ayni zamanda kendinden sonraki nazariyatgilari da
bu yonde etkilemistir. Meragi’ye yakin tarihlerde eser veren ve ayni nazari modele mensup Mehmet
Ladiki ve Alisah bin Haci Biike’de kebir ve sagir sifatli ezgisel yapilar yogun olarak gérilirken, sonraki
nazari kaynaklarda bu sifatlari iceren makam adlarinda seyreklesme ve azalma gérilmektedir. S6z
konusu bu azalmada, zaman igerisinde varyantlardan yalnizca birinin tercih edilir olmasi ve tercih
edilenin sifat olmadan asil makam adiyla anilmasi énemli bir etkendir. Bu hususta Kantemiroglu,
edvarinin asil bélumlerinde kebir-sagir tlrt hi¢cbir makama yer vermemesiyle kilit bir rol Ustlenir. Bazi
makamlarin tanimlarinda “bu makam iki tirde agiklanir’, “iki sekilde bilinir” gibi ifadelerle varyantlara ve
eski ve yeni bilginin ayrimina isaret etse de asil gegerli olan makam kendi déneminin musiki icra
cevrelerinde bilinen ve kendi edvarinda agikladigi gesididir. Boylelikle sadece “asil” olarak gordugu
makami tanimlar ve herhangi bir makam isminde sifat kullanarak gesitlemeye gitmez. Bu tutumunda
“geleneg@e karsi olumsuz tavri” (Behar, 2017 s. 67-74) ve kendi bilgisini 6n planda tutmasi énemli bir

etkendir.
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Kebir ve sagir sifatlarinin yeniden kullanim yogunlugundaki artisin Abdiilbaki Nasir Dede’de gorilmesi
tesaduf degildir. Kendisini nazari gelenegin bir halkasi olarak konumlandirma gabasi (Behar, 2022, s.
112), eski kaynaklara énem vermesi ve o kaynaklarda gordigu, icra alaninda duydugu veya yeni icat
edilen her bir ezgisel yapiyl kaydetme disiincesi ¢ok fazla makam-terkip varyantiyla karsilasmasina
sebep olmustur. Her bir varyant igin isim Uretme ve benzerlerinden ayrim saglama hususunda
Meragi'nin ve sonraki nazariyatcilarin kullandigi kebir-sagir sifatlari onun igin de dnemli bir arag haline
gelmistir. Oyle ki Mehmet Ladiki’den sonra kebir-sagir ayrimini en gok kullanan kisi Nasir Dede’dir. Bu
hususta Nasir Dede’nin disince ve yontemlerine iliskin Behar'in (2022, s. 272) tespitleri, bu
arastirmanin sonuglariyla paralellik tasir; “Nasir Dede’nin sayip doktigl yeni terkiplerin birgogu
kullanimdaki terkiplerden birine veya birkagina ¢ok benzer. Yeni terkibin kullandigi fazladan bir tek
perde, ‘makam dairesinin’ azicik genislemesi veya daralmasi onun yeni bir terkip olarak tanimlanmasina

vesile olur.”

Kebir ve sagir sifatl makam adlarn 20. yuzyil itibariyla neredeyse tamamen tedavilden kalkmaktadir.
Eski kaynaklarin yer verdigi kebir-sagir tiri birgok makam adi, 20. ylzyll kaynaklarinda,
“kullaniimayan”, “gerekli olmayan”, “unutulmus” makamlar kategorisinde anilir. Bu tarih ayni zamanda
makam nazariyati alaninda tonaliteye dayali dizi temelli anlayisin (Oztiirk, 2021, s. 47) etkin ve yaygin
olmaya basladigi bir dénemin baslangicidir. Bu anlayisi temsil eden Suphi Ezgi, H. Sadeddin Arel ve
Ekrem Karadeniz’in eserlerinde Nihavend-i kebir hari¢ kebir-sagir sifath baska bir makama yer verilmez.
Bu durum, dizi temelli makam anlayisin, ezgisel hareketin ve seyrin incelikli detaylarini kisitlayan,
indirgemeci ve standartlastirici yapisina énemli bir érnektir. Bu modelin makam tanimlarinda siklikla
rastlanan “duraktan veya glgli civarindan seyre baslanir”, “tiz durak ve civarindan seyre baslanir’,
“dizinin pest tarafindaki x dortlisu seslerinden seyre baslanir” gibi agiklamalar, aslinda her biri farkli bir
hareket tarzini ve farkli bir nagmeyi meydana getirerek varyant olusumuna sebep olacak a4gaz perdesi
kullanimlarini bir potada eriterek ayni kaliba sokmaktadir. Bu uygulama ayni zamanda, Osmanl/TUrk
msikisi geleneginin hakim nazari anlayisini olusturan makam modeli ve seyir modelinin (Oztiirk, 2021)

baslica dzelliklerinden olan “agaz perdesi makam adlandirmasinin temelidir’ (Oztiirk, 2014, s. 80)

ilkesiyle de dogrudan celisir.

GunUmiz nazari kaynaklarinda ise dizi merkezli anlayisin ve bu anlayisin makam adlandirmasindaki
tutumunun terk edildigi gortilmektedir. Kaynaklar, makamlardaki &gaz perdesi farklarini, ses sahasi ve
ezgisel menzil 6zelliklerini dikkate alarak kebir ve sagir sifatlarini etkin bir sekilde kullanmaktadir. Son
on yilda yayimlanan nazari kaynaklarin, 20. yizyila hakim olan dizi merkezli anlayisin aksine “ezgi
merkezli” modellere ydneldigi dikkate alindiginda bu egilimin makam-terkip isimlerine de yansimasi
oldukga 6nemli ve dikkat gekici bir sonugtur. Eski kaynaklar, buginin isimlendirme ve siniflandirma
ihtiyaclarina yeterince yanit verememekte, degisen masiki icrasi farkli kosullar yaratmakta ve yeni teorik
bosluklar olusturmaktadir. Gincel kaynaklarin sundugu 6zgin ve yeni isim onerileri teori alaninin

bosluklarini doldurmakta ve gesitli ezgisel ihtiyaglari gidermektedir.
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Sagirek sifatl, sagir sifatliyla benzer bir islevle ilk ve tek olarak Tanbdri Artin tarafindan kullanilmistir.
Sagir olana kiyasa daha dar bir menzilin ifadesinde kullanilan bu kelime pragmatist bir yaklasimin
drindaddr. Esasen tanbur 6grencileri icin makamlarin seyir érneklerini ihtiva eden Artin’'in edvari,
Popecu-Judetz’e (2002) gére bitinuyle didaktik ve pragmatik yapidadir (s. 133). Bu yonuyle Tanbdri
Artin’in, karsilastigi ve tanimlama ihtiyaci hissettigi bir ezgisel yapiyi, sagir olana kiyasla “sagirek”

sifatini ekleyerek gergekgi ve 6zgiin bir isimlendirme 6nerisi getirdigi goérilmektedir.

Kamil sifati, 6zel bir amagla dogrudan bir buguk oktavlik ses sahasinda gergeklesen makamlari

vurgulamak igin ilk kez Kutbiiddin S$irazi tarafindan kullaniimistir. Sira

zi’nin nazariyesinde en blylk ve
temel aralik olan “cem‘-i kAmil” araligindaki “tam” ve “eksiksiz” ses sahasi, bu genislikteki ses sahasina
sahip makamlarin adina ayni sifat vasitasiyla yansimistir. Sirazi’'nin devir, usdl, ¢algi egitimi ve ses
anatomisi gibi alanlardaki yenilik¢i fikirleri ve nazariyat tarihinde oynadigi éncii rol (Ding, S. ve Cakir, A.,
2022; Oztiirk, 2022b, s. 136) dikkate alindiginda “kamil” sifatini kullanarak makam isimlendirmesinde
yenilik¢i bir yaklasim sergiledigi ve nazari alana 6zgun bir éneri getirdigi goéralir. Araliklar konusunda
kendinden dnceki nazariyatgilardan farkl bir yaklasima sahip olmasindan kaynaklanan bu isimlendirme,
sonraki nazariyatcilar tarafindan ise benimsenmemistir. Siradzi 'den sonra herhangi bir kaynakta “kamil”

sifath makam adi olmamasi ayrica incelemeye degerdir.

4. SONUC VE ONERILER

Elde edilen bulgulardan hareketle makam isimlerinde kebir ve sagir sifatlarinin; icra ve/veya nazariyat
alaninda iki tirde bilinen, iki farkli varyanta sahip ezgisel yapilari hem birbirleriyle baglantilarini korumak
hem de siniflandirma acgisindan ayrim gd6zetmeyi gerektirecek derecede farklliklar oldugunu
vurgulamak amaciyla kullanildi§i sonucuna ulasilmistir. incelenen makam tariflerinden elde edilen
sonuclara goére kebir olan makamlar veya varyantlar, sagir olana kiyasla ya ortak bir ezgisel menzil
icerisinde daha fazla sayida perdeye ya da tiz ve/veya pest taraftan yapilan eklemelerle daha genis bir
ezgisel menzile sahiptir. Sagirek sifatinin ise sagir sifatiyla benzer bir islevle, sagir olan varyanta kiyasa
daha dar bir menzilin ifadesinde kullanildigi gérilmistir. Bu sifatlarin disinda ses sahasi agisindan islev
tasiyan bir diger sifat olan kamil sifati ise 6zel bir amagla dogrudan bir buguk oktavlik ses sahasinda
gerceklesen makamlar vurgulamak igin Uretilmis ve kullaniimistir. Bu sonuglardan hareketle,
arastirmada ele alinan kebir ve sagir sifatlarinin, 15. ylizyildan itibaren artan veya azalan yogunluklarla
da olsa siurekli bir sekilde kullanildigi ve makam adlandirmasi agisindan oldukga islevsel olduklari

yargisina variimistir.

Ginumuzde ise mevcut makam misikisi dagar gittikce zenginlesmekte ve bestecilik sinirlar sirekli
genisleyerek yeni ezgisel ufuklar olusmaktadir. Bu nedenle teori alaninin bu gelismeleri takip ederek
mevcut repertuvari daha analitik bir sekilde incelemesi ve ¢agin ezgisel yeniliklerini anlama ve agiklama
icin yeni modeller Uretmesi kacinilmaz bir gerekliliktir. Yeni teorik modellerdeki makam

adlandirmalarinda, agaz perdesi, gegici karar perdesi, karar perdesi ve perde dizeninin giriftli/giriftsiz
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kullanimi gibi seyri olusturan asli unsurlarin herhangi birinde gergeklesen degisiklikler ve farklliklar
dikkate alinmali, bu 6zellikler dogru tespit edilmeli ve farkliliklar gézetilerek siniflamalar yapiimalidir. Bu
dogrultuda, bu arastirmada kullanim amaglari incelenen sifatlarin, tarihsel kaynaklarin birgogunda
oldugu gibi ses sahasi genisligi ve varyantlar arasi ezgisel menzil farkini belitmek i¢in makam
isimlerinde kullaniimasi &6nerilmektedir. Nazariyat tarihinde kullanilmis makam adlariyla uyum ve

sureklilik saglamak adina “kebir” ve “sagir” kelimelerinin kullaniimasinin yani sira bu kelimeler giinimiz

Tirkgesi agisindan daha anlasilir olmasi sebebiyle “blylk” ve “kliglik” olarak da tercih edilebilir.

KAYNAKCA

Anonim Risale (1750). Stleymaniye Kuttiiphanesi, Nafiz Pasa 1011/6, 244a-248b

Arel, H. S. (1993). Turk mdsikisi nazariyati dersleri. (Duz. O. Akdogu). Kultir Bakanh@i Yayinlari.

Baser, F. A. (2013). Tdrk musikisinde Abdlilbdki Ndsir Dede. Abdlilbaki Dede’nin hayatr ve "Tedkik u
Tahkik'. Fatih Universitesi Konservatuari Miidiirliigii Yayinlari.

Behar, C. (2017). Kan dolasimi, ameliyat ve musiki makamiari-Kantemiroglu (1673-1723) ve edvarinin
sira disi mdizikal serdiveni. Yapi Kredi Yayinlari.

Behar, C. (2022). Kadim ile cedid arasinda-/ll. Selim déneminde bir Mevievi seyhi Abdlilbaki Nésir
Dede’nin musiki yazmalari. Yapi Kredi Yayinlari.

Can, C., & Levendoglu, N. O., (2002). Geleneksel Tirk sanat miizigi terminolojisinde ¢ok kultarl
unsurlar. G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 22 (3), 239-245.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/gefad/issue/6764/91009

Cagbayir, Y. (2017). Otiiken Osmanls Tiirkcesi sézlidgii. Otilken Nesriyat.

Cakir, A. (1999). Alisah b. Haci biike (7-1500)'nin Mukaddimetu'l-usul adli eseri (Yayin No 87882)

[Doktora Tezi, Marmara Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Cakir, A. (2014). Kutbiddin Sirazi'nin Dirreti’'t-tac’inda devir ve cem'i-kamiller. Ondokuz Mayis
Universitesi llahiyat Fakdiiltesi Dergisi, 37, 75-96.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/omuifd/issue/20316/215705

Daloglu, Y. (1993). Yazar: bilinmeyen bir mdsiki risalesinde anilan perdeler ve makamiar (Yayin No
26527) [Doktora Tezi, Dokuz Eylil Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Ding, S. (2021). Kutbdddin Sirdzi'nin Diirretd’t-tac’indaki masiki bolimdindn incelenmesi (Yayin No
706148) [Doktora Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Ding, S., & Cakir, A. (2022). Masiki nazariyati tarihinin mihim bir simasi: Allame Kutbuddin Sirazi.
Eskiyeni, 46, 245-268. https://doi.org/10.37697/eskiyeni. 1050244

Duru, R. (2021). Tdrk musikisi nazariyatgilarr kronolojisi. Academia.
https://independent.academia.edu/RIZADURU

Ezgi, S. (1933). Nazari ve ameli Ttirk mdsikisi, Milli Mecmua Matbaasi.

166


https://dergipark.org.tr/tr/pub/gefad/issue/6764/91009
https://dergipark.org.tr/tr/pub/omuifd/issue/20316/215705
https://doi.org/10.37697/eskiyeni.1050244
https://independent.academia.edu/RIZADURU

Makam isimlerinde Kebir-Sagir Sifatlarinin islevleri ve Nazari Yaklasimlarin izdisimi

Gengoglu, M. S. H. (2020). Vahyizade Mehmet Kastamoni’'nin mUsiki teorisi. Ulus/ararasi Anadolu
Sosyal Bifimler Dergisi, 4(1), 91-109.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ulasbid/issue/54401/738559

Hatipoglu, E. (2019). Makamlar ve terkibler-Mansur/Aeu. Google Kitaplar.
https://play.google.com/books/reader?id=DnGgDwAAQBAJ&pg=GBS.PP1

Karabasoglu, C. (2010). Abdtilkadir-i Merdginin Makasidu'l-elhdn adli eseri (Yayin No 258503)

[Doktora Tezi, Marmara Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Karadeniz, M. E. (1965). Tiirk mdsikisinin nazariye ve esaslari. is Bankas Kiiltiir Yayinlari.

Kog, F. (2017). Abdlilaziz b. Abdtilkadir Merdgi ve Nekdvetd'l-Edvar-1. Atatirk Kiltir Merkezi
Baskanligi Yayinlari.

Kutlug, Y. F. (2000). Tdrk musikisinde makamiar. Yapi Kredi Yayinlari.

Levendoglu Yilmaz, O. (2002). X//l. yizyildan gindmdize kadar varligini scrddren makamiar ve
degisim ¢izgileri (Yayin No 125814) [Doktora Tezi, Gazi Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Oncel, M. (2023). Kazim uz- miizik terimleri sézIigi. Vakifbank Kiiltir Yayinlari.

Oztiirk O. M., Besiroglu, S., & Bayraktarkatal, M. E. (2014). Makami anlamak: Makam nazariye
tarihinde baslica modeller. Porte Akademik, 10, 9-36.

Oztiirk, O. M. (2014). Makam mdiziginde ezgi ve makam iliskisinin analizi ve yorumlanmasi agisindan
yeni bir yaklasim: perde dlizenleri ve makamsal ezgi gekirdekleri (Yayin No 381924) [Doktora
Tezi, istanbul Teknik Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Oztiirk, O. M. (2021). Makam nazariyat tarihinde baslica gelenek ve modeller. Murat Salim Tokag &
Cenk Giray (Ed.), Anadolu ve komsu cografyalarda makam mliizigi atlasi (s. 3-70). Atatirk
Kultdr Merkezi Baskanligi Yayinlari.

Oztiirk, O. M. (2022a). Tiirk miiziginin temeli olarak halk miizigi teorisi ve uygulamasr I. Miizik Egitimi
Yayinlari.

Oztiirk, O. M. (2022b). istanbul’da miizik teorisi calismalari: 6nde gelen teorisyenler ve eserleri. Hakan
Dedeler (Ed.), Miizik [stanbul (s. 126-193). Esenler Belediyesi Yayinlari.

Pappas M. (1997). Kiltzanidis'in kitabi (Yayin No 62283) [Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik
Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Parmaksiz, M. N. (2016). Bodleian kditiiphanesi 127-128 numarall tirk musikisi glifte mecmuasinin
incelenmesi (Yayin No 447617) [Doktora Tezi, Gazi Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Popescu-Judetz, E. (2002). Tanbdri kiigtik Artin. Pan Yayincilik.

Popescu-Judetz, E. (2010). A summary catalogue of the Turkish makams. Pan Yayincilik.

Popescu-Judetz, E., & Sirli, A. A. (2000). Sources of 18th century music: Panayiotes Chalatzoglou and
Kyrillos Marmarinos comparative treatises on secular music. Pan Yayincilik.

Sezikli, U. (2007). Abdtilkadir merdgi ve Camiu’l-elhdn (Yayin No 208864) [Doktora Tezi, Marmara
Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Sénmez, V. & Alacapinar, F. G. (2019). Orneklendirilmis bilimsel arastirma yéntemleri. (7. baski). Ani

Yayincilik.

167


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ulasbid/issue/54401/738559
https://play.google.com/books/reader?id=DnGqDwAAQBAJ&pg=GBS.PP1

Hakan AYKURT

Tekin H. (1999). Ladikli mehmet gelebi ve er-risaletii’l-fethiyye’si (Yayin No 87226) [Doktora Tezi,
Nigde Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Tekin, A. (2015). Tiirk mdsikisinde nagmeler ve makamiar-Kemani Hizir aga'nin Tefhimdi’l makamat fi
teviidi'n nagamat isimli edvar’i érneginde 18. Yiizyil Ttirk mdsikisi. Blylyen Ay Yayinlari.

Tinskan, A. G. (2000). Hésim bey'in edvéri (Yayin No 98739) [Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik
Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Uslu, R. (2001). Mehmed Hafid Efendi ve musiki. Pan Yayincilik.

Uslu, R. (2007). Fatih Sultan Mehmed déneminde mdsiki ve Sems-i Radmi’nin mecmda-i gliftes’si.
istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari.

Uslu, R. (2015). Meragi'den /. murad'a miizigin maksatlari-Makasidul-elhan. Atatirk Kultar Merkezi
Baskanligi Yayinlari.

Uslu, R. (2017). Edvér- musiki: 1642 tarihli. Cengi Yayinevi.

Uslu, R. (2018a). Mehmed Said'in 1775'te yazdi§i Zeyl-i risale-i edvar-1 kadizade adli eserin
incelenmesi. Akademik Sanat; Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 3(5), 128-153.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/akademiksanat/issue/37684/19355

Uslu, R. (2018b). Merdgi'nin son mizik eseri: Zevaid-i fevaid-i asere. Atatirk Kiltir Merkezi

Baskanligi Yayinlari.

Uslu, R. (2019). Osmanlida Anadolu edvarlari ekoliiniin kronolojisi. Feyzan Géher Vural & Timur Vural
(Ed.), Tdrk Musikisi Aflasi (s. 215-234). Yeni Turkiye Yayinlari.

Uslu, R. (2021). Makam tablosu: Selguklu zamani Anadolu ve komsu cografyasinda sistemcilerden
yeni sistemcilere. Murat Salim Tokag & Cenk Guray (Ed.), Anadolu ve Komsu Cografyalarda
Makam Mdizigi Atlasi (s. 71-125). Atattrk Kaltdr Merkezi Baskanhdi Yayinlari.

Uygun, M. N. (2021). Tirevi'nin mdsiki risdlesi, Dért Mevsim Kitap.

Yalgin, G. (2019). Kevseri mecmuasi. Gece Kitapligi.

EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

In the theory of makam music, naming the four basic melodic groups, namely makam, voice, branch
and compound, is one of the main aims of the theoretical field from past to present. In the field of
performance, where hundreds of makams have been invented, there has been a need to produce names
for new melodic structures in every period of history, and various methods have been followed in the
naming of makams based on this need. When the theoretical sources of makam music are analyzed, it
is seen that various theoreticians use combined names produced by adding some adjectives to the
name of any makam in the names of melodic structures such as makam(maqam), avaze(voice),
slbe(branch) and terkip(compound). It is seen that melodic structures with these combined names

continue to exist as a variant with other melodic structures with which they are closely related, or as a
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unique melodic structure with different characteristics. Based on the explanations of the theoreticians,
it is understood that these additions to the names of makams are generally made with a specific purpose

and function in terms of melodic aspects.

2. Method

In this context, this study aims to examine the purposes for the use of adjectives "kebir", "sagir",
"sagirek" and "kamil", which are frequently seen in the names of makams in theoretical sources. In
addition to this aims, to question the possibilities that these makam names might provide in
understanding certain stages of change in the theoretical tradition, the basic approaches of theoreticians
and the relationship between the fields of performance and theory. To this end, the makam names found
in theoretical sources from the 13th century to the 20th century were searched for with reference to
three different makam catalogs, and the makams with the aforementioned adjectives in their names
were identified. The definitions of the identified makams were analyzed and compared with that of other
makams to which they are closely related in terms of variantization, thus determining the purposes of

use of these adjectives and the functions they carry.

3. Findings, Discussion and Results

According to the findings, it has been concluded that the adjectives kebir, sagir, sagirek and kamil in
the names of makams are used for a functional distinction in terms of the sound field and melodic range
in which the makam is realized. The adjectives “kebir” and “sagir’ are used in order to emphasise that
the melodic structures known in the field of performance and theory of the two types are both related to
each other and that there are enough differences to require a distinction in terms of classification. A
kebir makam has either a greater number of pitches within a common melodic range or a wider melodic
range with changes made on the high and/or low side compared to a sagir makam. According to the
results of this study, the adjectives kebir and sagir were first used in makam names by Abdilkadir
Meragi. The adjective “sagirek” refers to a narrower melodic range compared to sagir. It was used only
by Tanburi Artin. The adjective “kdmil” was used by Kutblddin Sirazi for a special purpose, to emphasize
makams that use a sound field of one and a half octaves. It has also been revealed that these makams
provide important clues for understanding the various characteristics of theoretical models, the change
of makams throughout their known history and the interaction between performance and theory. Based
on these results, it is suggested that the adjectives analyzed in this study be used in makam names to
indicate the difference in the width of the sound field and the melodic range between variants, as in the

old theoretical sources.
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Aragtirma ve Yayin Etigi

Yapilan bu calismada “Yuksekogretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler’ basligi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestiriimemistir.

Etik kurul izin bilgileri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri
toplama islemi yapilmamistir. Yontemi itibariyle bu arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan

¢alisma olduguna karar verilmistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani

1. yazar katki orani : %100

Cikar Catismasi Beyani

Bu arastirma tek yazarl oldugu igin ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

170



	Aykurt, H. (2024). Makam isimlerinde kebîr-sagîr sıfatlarının işlevleri ve nazarî yaklaşımların izdüşümü. Online Journal Of Music Sciences, 9 (1), 147-170. https://doi.org/10.31811/ojomus.1446488
	Hakan AYKURT
	Dr. Öğr. Üyesi, Çankırı Karatekin Üniversitesi,
	Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Müzik Bölümü,
	hakanaykurt@karatekin.edu.tr
	MAKAM İSİMLERİNDE KEBÎR-SAGÎR SIFATLARININ İŞLEVLERİ VE NAZARÎ YAKLAŞIMLARIN İZDÜŞÜMÜ
	THE FUNCTIONS OF THE “KEBÎR”-“SAGÎR” ADJECTIVES IN MAKAM NAMES AND THE REFLECTION OF THEORETICAL APPROACHES
	1.1. Araştırmanın Amacı
	1.2. Araştırmanın Önemi

	2. YÖNTEM
	2.1. Araştırmanın Etik İzinleri

	3. BULGULAR
	3.1. Kebîr ve Sagîr Sıfatları
	3.2. Sagîrek Sıfatı
	3.3. Kâmil Sıfatı
	3.4. Güncel Nazarî Kaynaklarda Mezkûr Sıfatlar
	3.5. Nazarî Modeller ve Temsilcilerinin Makam Anlayışlarının Kebîr-Sagîr Sıfatı Kullanımına Yansıması

	4. SONUÇ VE ÖNERİLER
	KAYNAKÇA
	1. Introduction
	In the theory of makam music, naming the four basic melodic groups, namely makam, voice, branch and compound, is one of the main aims of the theoretical field from past to present. In the field of performance, where hundreds of makams have been invent...
	2. Method
	In this context, this study aims to examine the purposes for the use of adjectives "kebîr", "sagîr", "sagîrek" and "kâmil", which are frequently seen in the names of makams in theoretical sources. In addition to this aims, to question the possibilitie...
	3. Findings, Discussion and Results

