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Mehmet Rakım Elkutlu’nun Şarkılarının Tahlili 

Öz 

Osmanlının son döneminde yetişmiş olan Mehmet Rakım Elkutlu Cami, tekke ve fasıl mûsikîsi formlarında 
çokça eserleri bulunan nadir bestekârlardan biridir. Bu özelliğinin temelinde hafız kimliğiyle yıllarca cami 
imam hatipliğini yapmış olmasıdır. Diğer ve önemli özelliği ise Mevlevî bir ailenin içinde yetişmiştir. Amcası 

olan İzmir Mevlevîhânesi Şeyhi Emin Dede’den mûsikî meşk etmiş ve bu sayede dergahtaki âyinlere dâhil 
olmuştur. Türk Mûsikî’nin gelişmesinde sayısız bestekâr ve icrâcıların yetiştiği ve adeta mûsikî okulu 
hüviyetinde olan Mevlevî dergahında postnişin olarak görev almıştır. Türk mûsikîsinin en seçkin 

formlarından Mevlevî âyinlerini defalarca meşk etmiştir. Bu birikimleriyle İzmir’de 1946 yılında İzmir Türk 
Mûsikîsi Cemiyeti’ni kurmuştur. Yirmili yaşlarda bestekârlığa başlayan Elkutlu, Türk mûsikîsi repertuarına 
sayısız eser kazandırmıştır. Altı yüze yakın bestesinin olmasına rağmen maalesef çoğu notaya alınmadığı 

için unutulmuştur. Abisinin erken yaşta vefat etmesi nedeniyle geçimlerini sağlamak amacıyla abisinin eşi 
evlenmek zorunda kalmıştır. Elkutlu sonrasında Sıdıka Hanım’la evlenmiş ama üvey kızı Adviye’nin kıskanç 
halleri sebebiyle evlilik kısa sürmüştür. Muhtemeldir ki bu olaylar nedeniyle eserlerinde bu yansıma 

görülmektedir. Bu bakımdan mıdır yoksa Osmanlı’nın sön dönemlerinin mûsikî açısından galatı meşhur bir 
şekilde “Romantik Dönem” bestekârı olduğundan mıdır bilinmez ama bestelerinde bu dönemin özelliklerine 
şarkı formundan çokça bestelerinin bulunması iki duruma da işaret edebilir. Çalışmamızda Rakım 

Elkutlu’nun arşivlerde şarkı formu olarak geçen besteleri form ve usûl yönünden incelemesi tasnifi 
yapılacaktır. Elkutlu’nun şarkı olarak geçen bazı eserleri içinde ana usûl haricinde ikinci bir geçki usulü 
bulunduğundan şarkı formu özelliği taşımayıp “Fantezi” formundadır. Türk mûsikîsi hakkında 

araştırmacıların doğru yönlendirilmesi açısından çalışma önemlidir. Çalışmada arşivlerde şarkı formu 
olarak geçen 93 adet bestesinin 33 tanesinin Fantezi formunda olduğu sonucuna varılmıştır. 
Anahtar Kelimeler: Türk müziği, Rakım Elkutlu, Şarkı, Fantezi, Usûl. 

 

Analysis of Mehmet Rakım Elkutlu's works in archives as song forms in terms of form and 
Rhythm 

Abstract 
Rakım Elkutlu, who grew up in the last period of the Ottoman Empire, is one of the rare composers who has 
many works in the forms of mosque, tekke and fasıl music. The basis of this feature is that he worked as a 

mosque imam for many years with his hafiz identity. Another important feature is that he grew up in a 
Mevlevî family. He learned music from his uncle, Emin Dede, the Sheikh of Izmir Mevlevîhâne, and thus 
participated in the rituals at the lodge. He served as a postnişin at the Mevlevî lodge, which was almost like a 

music school where countless composers and performers were trained in the development of Turkish music. 
He performed Mevlevî âyin, one of the most distinguished forms of Turkish music, many times. With this 
experience, he founded the Izmir Turkish Music Ensemble in Izmir in 1946. Elkutlu, who started composing in 

his twenties, contributed countless works to the Turkish music repertoire. Although he had nearly six 
hundred compositions, unfortunately most of them were forgotten because they were not notated. Due to the 
death of his brother at an early age, his brother's wife had to marry to make ends meet. Elkutlu then married 

Sıdıka Hanım, but the marriage was short-lived due to the jealous behavior of his stepdaughter Adviye. 
Probably due to these events, this reflection is seen in his works. It is not known whether it was for this 
reason or because he was famously known as a composer of the "Romantic Period" in terms of the music of 

the fading periods of the Ottoman Empire, but the fact that there are many compositions in the song form 
that are characteristic of this period in his compositions may indicate both situations. In this study, Rakım 
Elkutlu's compositions that are mentioned as song forms in the archives will be analyzed and classified in 

terms of form and method. Some of Elkutlu's compositions, which are referred to as songs, do not have the 
characteristics of a song form, but are in the "Fantasy" genre, since they have a second transition method 
other than the main method. This study is important in terms of directing researchers about Turkish music in 

the right direction. In the study, it was concluded that 33 of the 93 compositions in the archives as song forms 
were in the Fantasy genre. 
Keywords: Turkish music, Rakım Elkutlu Song, Fantasy Rythm. 
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Giriş 

Osmanlının son döneminde yetişmiş olan Rakım Elkutlu Cami, tekke ve fasıl 

mûsikîsi formlarında çokça eserleri bulunan nadir bestekârlardan biridir. Bu özelliğinin 

temelinde hafız kimliğiyle yıllarca cami imam hatipliğini yapmış olması ve Mevlevî der-

gahında postnişin olarak Türk mûsikîsinin en seçkin formlarından Mevlevî âyinlerini 

defalarca meşk etmesi yatmaktadır. Rakım Elkutlu’nun besteleri arasında Mevlevî âyini 

bestesi ve yine büyük formlardan olan kâr formunda bestesi bulunmaktadır. İçinde 

devr-i kebir, devr-i revan, frenkçin, gibi uzun zamanlı usullerin bulunmaktadır.1 Türk 

mûsikîsinin bu zor formlarında bestelerinin bulunması ve eserlerinin nitelikli olması 

sebebiyle Türk mûsikîsi bestekârları arasında seçkin bir kişi olarak anılmaktadır. Yahya 

Kemal’in “Zamanın Dede Efendisi” tespitiyle ün yapmış büyük bir bestekârdır.2 

Doğum zamanı tam olmamakla birlikte İzmir’de 1869- 1872 yılları arasında doğ-

duğu tahmin edilmektedir. “Dr. Mehmet Nazmi Özalp’e göre doğum tarihi 1869’dur. İb-

nülemin Mahmut Kemal İnal’a göre 1872’dir.”3 Asıl adı Mehmet Râkım Elkutlu’dur. Ba-

bası Şuayb Efendi, İzmir’in meşhur camilerinden Hisar Camii imam hatibidir. Annesi 

Sıdıka Hanım mütevâzi bir ev hanımı olarak kendisini çocuklarını yetiştirmeye adamış 

son dönem Osmanlı Hanımefendisidir. Râkım Elkutlu, öğrenimini İzmir İdâdîsi’nde ta-

mamlamıştır. Dini tahsilini ise Zağralı müderris İsmail Efendi’den almıştır.4 Henüz çok 

küçük sayılabilecek bir yaşta aynı zamanda amcası olan İzmir Mevlevîhânesi Şeyhi Emin 

Dede’den mûsikî meşk etmiş ve bu sayede dergahtaki âyinlere dâhil olmuştur. Çok kısa 

bir zaman içerisinde gelmiş olduğu seviye ile dikkatleri üzerine çekmiş, on yedi yaşında 

mevlevîhânenin na‘thanlığına, yirmi sekiz yaşında ise kudümzenbaşılığına getirilmiştir. 

Ayrıca Santo Şikari'den ve Zekai Dede'nin talebesi olan bestekâr Hâfız Aziz Efendi'den 

de mûsikî dersi almıştır.5 

Babası Şuayb Efendi’nin 1892 yılında vefat etmesi üzerine babasının görev yeri 

olan Hisar Camii’ne imam hatip olarak tayin edilmiştir. Bu vazifesinden dolayı çevresin-

de Râkım Hoca olarak tanındı. İzmir’in Yunanlılardan kurtarılmasından sonra adliyede 

Mahkeme-i Şer‘iyye Dairesi’nde görev yaptı. Elkutlu, 3 Ekim 1946’da kurulan İzmir Türk 

Mûsikîsi Cemiyeti reisliğine getirilmiştir.6 

Abisinin vefatından sonra yengesi olan Nadire hanımla evlenmek zorunda kalan 

 
1 Ufuk Akın İnce, “Türk Müziği Usûl Eğitim-Öğretiminde Kullanılan Yazılı Kaynaklardaki Usûl Bahsine İlişkin 
İfadelerin Mukayesesi”, İstem 17/33 (2019), 60. 

2 Mustafa Demirci, Bestekâr Mehmet Râkım Elkutlu’nun Günümüze Ulaşan Eserlerinin Analizi (İstanbul: 
Marmara Üniversitesi, Yüksek Lisans Tezi, 2013), 3. 

3 Ahmet Şahin ak, Türk Mûsikîsi Tarihi (Ankara: Akçağ Yayınları, 2002), 148. 
4 Mustafa Rona, 50 Yıllık Türk Mûsikîsi (İstanbul: Türkiye Yayınevi, 1960), 115. 
5 Özgen Küçükgökçe, “Rakım Elkutlu Eserlerindeki Usûl Anlayışı”, Rast Müzikoloji 5 (2017), 1556. 
6 Bekir Sıtkı Sezgin, “Elkutlu Mehmet Râkım”, Türkiye Diyanet Vakfı İslam Ansiklopedisi (İstanbul: Türkiye 
Diyanet Vakfı, 1995), 11/56. 
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Râkım Elkutlu, Nadire Hanım ve çocuklarının geçimini üstlenmiştir. Daha sonra gerçek-

leştirdiği ikinci evliliği Nadire Hanımdan olan üvey kızı Adviye’nin kıskanç halleri nede-

niyle çok uzun sürmemiştir. Talihsiz evliliklerinden midir yoksa Osmanlı’nın son dö-

nemlerinin mûsikî açısından galatı meşhur bir şekilde “Romantik Dönem” bestekârı ol-

duğundan mıdır bilinmez ama bestelerinde bu dönemin özelliklerini yansıtan şarkı 

formundan çokça bestelerinin bulunması iki duruma da işaret edebilir. 

 

Fotoğraf 1: M. Râkım Elkutlu(1872-1948) Hoca-Hafız-Bestekâr.7 

“Vefatına kadar Hisar Cami’sindeki görevine devam eden Râkım Elkutlu, 4 Aralık 

1948’de hayata veda etmiştir. Râkım Elkutlu İzmir’de Türk mûsikîsinin yaygınlaşmasına 

ve Türk mûsikîsinden anlayan köklü bir çevrenin oluşmasına vesile olmuştur.”8 

Rakım Elkutlu’nun İlâhî, Tevşîh, Mevlevî Âyin-i, Kâr, Beste, Ağır semâî, Yürük 

semâî, Şarkı, Türkü, Zeybek ve Marş formunda besteleri bulunmaktadır. Çalışmamızda 

Rakım Elkutlu’nun yetişmesinde etkili olan cemiyetler, sanat hayatı, beste anlayışı ve 

özellikle arşivlerde şarkı olarak geçen eserlerinin form yapısı itibariyle incelemesi yapı-

lacaktır. Çünkü arşivlerde şarkı formunda yer alan eserlerinin bazıları fantezi formun-

dadır. Literatürde Elkutlu’nun eserlerinin formlarının doğru bir şekilde yer alması araş-

tırmacıları doğru yönlendirmek açısından önem arz etmektedir. 

1. Rakım Elkutlu’nun Görev Aldığı Cemiyetler 

Râkım Elkutlu Türk Mûsikîsi Kültüründe şarkı formunda bestelediği eserlerle, 

Hisar Aşirân makamını terkib etmesiyle ve bestelemesi zor olan Mevlevî âyini bestesiyle 

önemli bir sanat adamıdır. Osmanlı’nın son çeyrek asrı ile Cumhuriyetin ilk çeyreğinde-
 

7 Ümit Yazıcı, Mehmet Rakım Elkutlu (İzmir, 2010), 77. 
8 Ömer Bildik, Râkım Elkutlu’nun Eserlerinde Usûl Arûz İlişkisi (Afyon: Afyon Kocatepe, Yüksek Lisan, 2010), 3. 
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ki geçiş zamanında yaşadığı için kadim mûsikî kültürünü yeni nesillere aktarımında 

önemli bir görev üstlenmiştir. 19. yüzyılın sonlarında, başka birçok şehrimizde olduğu 

gibi İzmir’de de seviyeli bir mûsikî ortamı olduğu bilinmektedir. Râkım Elkutlu bu şe-

hirde çocukluğundan itibaren hoca-talebe, usta-çırak ilişkisi içinde çeşitli mûsikî üstad-

larından ve cemiyetlerden feyz alarak kendini yetiştirmiştir 

1.1. İzmir Mevlevîhânesi 

İzmir Mevlevîhânesi, Kadifekale eteklerinde Süvari Caddesinde Patlıcan Yoku-

şu’nda bulunmaktadır. Mevlevîhâne 1850 yıllarında Şeyh Halil Akif Dede tarafından 

kurulmuş, vefatından sonra posta oğlu Nureddin Efendi geçmiştir. Uzun yıllar görevde 

kalan Şeyh Nureddin’in vefatından sonra yaklaşık 13-14 yaşlarında olduğu bilinen mah-

tumu Mehmet Celaleddin posta oturmuştur. Bu süreç içerisinde Rakım Elkutlu, Mehmet 

Celaleddin’e yardım etmiştir.9 Bu Mevlevîhâne’nin yetiştirdiği önemli şahsiyetler ara-

sında Neyzen Tevfik te bulunmaktadır.10 “Mevlevîliğe mensup bir aile ortamında yetiş-

miş olan Râkım Elkutlu henüz çocuk yaşlarda İzmir Mevlevîhânesi Şeyhi ve Amcası olan 

Emin Dede’den mûsikî dersleri almış, dergâh âyinlerine katılmaya başlamıştır. 17 ya-

şındayken Mevlevîhâne na'thanlığına, yirmi sekiz yaşında ise kudümzenbaşılığına geti-

rilmiştir.”11 Karciğar makamındaki Mevlevî âyinini bu dönemde 35 yaşındayken beste-

lemiştir.12 “Klâsik Türk Mûsikîsi’nin eşsiz eserlerinden biri olan bu Âyin, Konya Mevle-

vihane’since de beğenildiği için bütün Türkiye’de okunmaya başlanmıştır. Karciğar âyi-

nin orjinali bugün Konya Mevlevîhâne’sinde muhafaza edilmektedir.”13  

1.2. İzmir Türk Mûsikî Cemiyeti 

Dernek 3 Ekim 1946 yılında Rakım Elkutlu tarafından kurulmuştur.14 Mualla Kı-

lınç, Mükerrem Baydan, Kerim İleri, Selahattin Özgü ve Emin Gündüz gibi sanatçıların ve 

Necdet Varol, Avni Anıl gibi şeflerin bünyesinde bulunduğu dernek, İzmir’in farklı semt-

lerinde farklı mûsikî cemiyetlerinin kurulmasına öncülük etmiştir. O dönemde yeni ku-

rulan İzmir Radyosu’nda bünyesindeki birçok sanatçı görev almıştır.15 

Birçok şarkı, operet ve saz eseri besteleyen Ahmed Aksoy bu cemiyetin eğitimci-

leri arasında yer almış, bestekâr Şükrü Tunar mûsikîye ilk adımını bu dernekte atmış-

 
9 Barış Doğan, “Yüzyılın İlk Yarısında İzmirde Dini Mûsikî Bestecileri”, Eurasian Journal of Music and Dance 16 

(2020), 221. 
10 Sıtkı Bahadır Tutu, “Bı r Bestecı  U ç Kent: Tanburı  Alı  Efendı ”, Ege Üniversitesi Devlet Türk Mûsikîsi 

Konservatuvarı Dergisi 11 (2017), 90. 
11 Özgen Küçükgökçe, “Rakım Elkutlu Eserlerindeki Usûl Anlayışı”, 1555. 
12 Ömer Bildik, Râkım Elkutlu’nun Eserlerinde Usûl Arûz İlişkisi, 4. 
13 Mustafa Demirci, Bestekâr Mehmet Râkım Elkutlu’nun Günümüze Ulaşan Eserlerinin Analizi, 6. 
14 Bekir Sıtkı Sezgin, “Elkutlu Mehmet Râkım”, 11/56. 
15 Ferhat Şimşek, İzmirli Mûsikîşinasların Türk Makam Müziğine Katkıları (İstanbul: Yıldız Teknik, Yüksek 

Lisans, 2019), 38. 
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tır.16 Rakım Elkutlu kısa bir dönem bu dernekte görev almasına rağmen birçok sanatçı 

kendisinden mûsikî meşk etmiştir. 

2. 2. Rakım Elkutlu’nun Sanat ve Beste Anlayışı 

Rakım Hoca, bestekârlığı, hanendeliği ve dinî hüviyetiyle hafızalarda yer etmiş 

bir mûsikîşinastır. Bestelediği eserler üslûp açısından değerlendirildiğinde bestekâr 

Şevki Bey'e benzetilmektedir. Elkutlu’nun sanat anlayışındaki önemli tespiti ise Türk 

mûsikîsinde büyük bestekâr olabilmek için hemen hemen her formda beste yapmak 

olduğudur ve bu hususta Hammâmîzâde İsmail Dede Efendi’yi örnek almıştır.17 Rakım 

Elkutlu’nun zamanın büyük bestekârları arasında adının geçmesinin ilki bir Mevlevî 

âyini bestelemiş olmasıdır.  

Mevlevî âyinleri için Rauf Yekta Bey şunları söylüyor: “…Türk mûsikîsinin mü-

kemmel bir tarihi yazıldığı vakid görülecektir ki, en meşhur Türk bestekârlarının hepsi 

mevlevîdir. Bu üstadlar mûsikî sanatındaki zekâ ve dehalarının en büyük bir kısmını 

mevlevî âyini bestelemeye sarfetmişilerdir. Bunun içindir ki, mevlevî âyinleri Türk 

mûsikîsinin en sanatlı parçalarını havi bedialar hazinesi halini almıştır. Mûsikî üstadla-

rımız millî mûsikîmizin gavamızını (gizli yönlerini, sırlarını) öğrenmek için mutlaka 

mevlevî âyinlerini tetebbü (inceleme) lüzûmunu şakirdlerine (çıraklarına) tavsiyeden 

hali (geri) kalmazlardı.”.18  

Farklı mûsikî kültürlerinde bestekârların bestelerini yaparken kadim kültür ku-

rallarına uyarak oluşturdukları ve devamındaki bestekârların da o kültürü devam ettir-

dikleri ve zamanla oluşan yapı olan formlar, tarih içinde çeşitli sosyo-kültürel sebepler-

le değişiklikler geçirmiştir.19 Mevlevî âyinleri de icrâ özelliklerini zamanla Mevlevî bes-

tekârlar tarafından gelişerek biçimini oluşturmuş bir formdur.20 “Âyinler, Türk 

Mûsikîsinin âbidevî eserleridir. Makam, usûl, melodik seyir, modülasyon (geçki) tekniği, 

ilâhi duyguların mûsikî ile anlatılması gibi hususları nefsinde toplamış başka bir mûsikî 

eseri yoktur. Bu besteler ancak o atmosfer içinde yetişen, o heyecanı yaşayan, mistik 

duyuş ve sezişleri rûhuna sindiren büyük bestekârlar tarafından bestelenir ki öyle de 

olmuştur.”21 Elkutlu, Karciğar makamındaki âyini anlatıldığına göre bir gecede bestele-

miştir. Mevlevî şeyhi olan dayısı Nurettin Efendi kendisine Mevlana’nın şiirlerinden olu-

şan bir güfte vermiş ve Karciğar makamında bir âyin bestelemesini söylemiştir. Kendisi 

bu olayı şu şekilde anlatmaktadır: 

 
16 Barış Doğan, “Yüzyılın İlk Yarısında İzmirde Dini Mûsikî Bestecileri”, 227. 
17 Bekir Sıtkı Sezgin, “Elkutlu Mehmet Râkım”, 11/56. 
18 Nazmi Özalp, Türk Mûsikîsi Beste Formları (Ankara, 1992), 50. 
19 Sadettin Volkan Kopar, “Türk Din Mûsikîsi’nde Kullanılan”, İstem 18/36 (2020), 326. 
20 Mehmet Gönül, “Mevlevîlik ve Mûsikî”, İstem 5/10 (2007), 79. 
21 Nazmi Özalp, Türk Mûsikîsi Tarihi (İstanbul: Milli Eğitim Basımevi, 2000), 119. 
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Dayımın emrini alır almaz derhal eve döndüm, yemekten sonra abdest alıp oda-

ma çekilip iki rekât namaz kılarak Cenâb-ı Hak’dan istimdad ettim ve işe başladım. Sa-

bah ezanı okunurken eseri tamamladım. Hayderiyi başıma çekip dalmışım. Refikam ge-

lip beni uyandırdı. Kahvemi içerek dayımın yanına gitmek üzere hazırlandım ve yola 

çıktım. Sabahın erken saatinde beni karşısında gören dayım telaşla: Ne haber, niye gel-

din? diye sorunca, eseri tamamladığımı söyledim. Bu sözümden hem hayrete hem hid-

dete kapılan dayım: Bu ne acele? Ben sana onu bir gecede yap diye vermedim. Hele bir-

kaç ay çalış da ondan sonra dinleyelim! diye beni azarlayıp kovunca, boynumu büküp 

karşısından ayrılmadığımı gören yengem: Şeyhim! Hele bir kere Râkım’ı dinleyelim. 

Belki hayırdır! Demesi üzerine dayım da: Pekâla! diyerek yanında duran neyi aldı. Evve-

la iki ufak perde göstererek iki hâne Karciğar Peşrev’i çaldı, ondan sonra ben, Âyin-i 

Şerîf’i okumaya başladım. Bitirince, dayımın hiddeti hayrete münkalip oldu ve: Aferin, 

berhudar ol evlat! Diyerek hayır duâlar etti.22  

Rakım Elkutlu’nun Karciğar makamında bestelemiş olduğu âyini Cumhuriyet dö-

neminde tekkeler kapatılıncaya kadar birçok Mevlevî dergâhında sema mukabelelerin-

de icra edilmiştir. Cumhuriyet sonrasında Mevlevî mukabelelerine izin verilmesiyle bir-

çok kez Konya’da bu âyin icra edilmiştir. Kendisinin bir gecede büyük bir form olan 

Mevlevî âyinin bestelemesi beste becerisinde hünerli olduğunu göstermektedir. Öğren-

cileri de kendisinin çok hızlı beste yaptığını aktarmaktadırlar.23  

Yirmi bir yaş gibi çok genç yaşta bestekârlığa başlayan Elkutlu’nun günümüzde 

notası bulunamayan ilk bestesi güftesi Abdülhak Hamid’e ait olan “Hayran-ı cemal ol-

mağa cidden emelim var…” mısralarıyla başlayan dügâh makamındaki eseridir.24  

Râkım Elkutlu’nun Türk Müziğine katkılarından biri de Hisar Aşirân makamını 

terkip etmesidir. Fakat bu makamda tek eseri bulunmaktadır. Güftekârı Kara Şemsed-

din’in olan” O nihâl-i bâğ-ı işve sana da eder tehammül…’ bestede aruz vezni kullanmış-

tır.25  

Rakım Hoca, mûsikî çevrelerinde her zaman sevilen ve aranan bir şarkıcı olmuş-

tur, çünkü dik ve gür sesi, etkileyici üslubu ve usta tavırlarıyla dikkat çeker. Mûsikî teo-

risinde derin bir bilgiye sahip olmasına rağmen, nota okumayı öğrenmemiştir. Bunun 

yerine, bestelerini genellikle kanuni Fethi ve kemani Reşat Aysu gibi nota bilen kişilere 

notaya aldırırdı. Nota öğrenmemesinin nedeni, geleneksel öğrenme yöntemine verdiği 

önemdir. Eski mûsikî ustaları, eserleri genellikle ustadan çırağa aktararak, yani şifahi 

 
22 Mustafa Rona, 50 Yıllık Türk Mûsikîsi, 158. 
23 Ahmet Şahin ak, Türk Mûsikîsi Tarihi, 148. 
24 Mustafa Rona, 50 Yıllık Türk Mûsikîsi, 116. 
25 Mustafa Demirci, Bestekâr Mehmet Râkım Elkutlu’nun Günümüze Ulaşan Eserlerinin Analizi, 66. 
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olarak öğretirlerdi, bu da nota kullanımını gereksiz kılardı.26  

Rakım Elkutlu güfte seçiminde oldukça titiz davrandığı söylenmektedir.27 Eserle-

rin güfteleri incelendiğinde divan şiirinde şöhret kazanmış Nabi, Fuzüli, Şeyh Galib, gibi 

şairler dışında yeni dönem şiir anlayışında da gazeteci Orhan Rahmi Gökçe Avukat Nahit 

Hilmi Özeren, ve kıskançlıklarından dolayı evliliğini sonlandırmak zorunda kaldığı ye-

ğeni Adviye Hanım'ın şiirlerinden de faydalandığı görülmektedir.28  

3. Şarkılar 

Klasik Türk mûsikîsinin son dönemleri ve şarkı formunun revaçta olduğu bir dö-

nemde yaşamış olması itibariyle kadim beste anlayışıyla bestelenen Mevlevî âyini gibi 

zor bir formdan bestesinin olması yanında son dönemlerinde bestelerinin arasında fan-

tezi şarkının da olması bir geçiş sürecinde belki de olması gereken bir durum gibi kar-

şımıza çıkmaktadır. 

 Normalde şarkı; zemin, nakarat, meyan ve nakarattan (A+B+C+B) oluşan bir 

formdur hangi usulde başlamışsa o usulde biter. 29 Osmanlının son ve Cumhuriyet dö-

nemindeki bazı bestekârlar genel şarkı formu haricinde fantezi formunda beste dene-

meleri yapmıştır. Türk mûsikîsinde Fantezi formu; daha çok hece vezinlerinin kullanıl-

dığı, usûl geçkilerinin olduğu, formun ana makâmı haricinde farklı makamlara geçkile-

rin yapıldığı ve bazılarında başladığı makamla bitmeyen şarkı formuna benzeyen eser-

lerdir. 

Arûz vezniyle bestelenmesi âdet olan şarkı formlarının yerini sonrasında hece 

vezinli şiirlerin veya düz yazıya benzer kâfiyesiz şiirlerden seçilen güftelerin türemesiy-

le şarkı formu garip bir hal almaya başlamıştır.  

1925-1930’lu yıllardan başlayarak bazı bestekârlarımız geleneksel Şarkı şekille-

rine benzemeyen, bölümler arası belirli bir denge bulunmayan, bildiğimiz teknik kural-

lara uymayan bazı eserler bestelemişlerdir. Çoğu zaman bu eserlerde söz unsuru da 

alışılmış şarkı sözü niteliği taşımaz. Bu gibi eserlere o gün olduğu gibi bugün de “fantezi 

şarkı” denmektedir.30  

Şarkı formunun genel özellikleri itibariyle ve yukarıda tanımları yapılan fantezi 

formu göz önünde bulundurulduğunda Rakım Hoca'nın şarkı formlarındaki bestelerin-

de geleneksel yapıyı görmek biraz zordur. Özellikle Ferahfezâ makamında bestelemiş 

olduğu “Ey gözleri âhû senin aşkınla harâbım…” adlı şarkısı 8 mısralıdır. Şarkı (ze-
 

26 Bekir Sıtkı Sezgin, “Elkutlu Mehmet Râkım”, 11/56. 
27 Ümit Yazıcı, Mehmet Rakım Elkutlu, 46. 
28 Bekir Sıtkı Sezgin, “Elkutlu Mehmet Râkım”, 11/56. 
29 Gülçin Yahya Kaçar, Türk Mûsikîsi Rehberi (Ankara: Akademi Yayınevi, 2012), 318. 
30 Nazmi Özalp, Türk Mûsikîsi Beste Formları, 22. 
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min+nakarat+meyan+nakarat) formuna uymaktadır ama zemin ve nakarat bölümlerin-

de ezgi seyrinin uzun olması ve neredeyse bir satıra sığdırılan kısa bir meyan bölümü 

olmasıyla kadim şarkı formu anlayışından uzaktır. Fakat biçim itibariyle şarkıdır. Şarkı-

nın biçimi şu şekildedir: 

1. Mısrâ “Ey gözleri âhû senin aşkınla harabım” A (Zemin) 

2. Mısrâ “Sermesti şerâbım mahvoldu şebâbım” A (Zemin) 

2. Mısrânın devamı “Ey gözleri âhû” B (Nakarat) 

3. Mısrâ “Sevdânla yanıp inlemede târ-ü rübâbım” B (Nakarat) 

4. Mısra “Yetmez mi azâbım yok başka hitâbım ey gözleri âhû” B (Nakarat) 

5. Mısrâ “Ayyukâ çıkar her gece bin âh-ü figânım” C (Meyan) 

6 Mısrâ “Ey rûh-i revânım hep böyle zamanım ey gözleri ahu” B (Nakarat) 

7. Mısrâ “Yanmakla geçer içmeye yok katre-i âbım” B (Nakarat) 

usülde 

8. Mısrâ “Sûrette rerâbım râhında tûrâbım ey gözleri âhû” B (Nakarat)31 

Elkutlu’nun besteleri arasında usûl geçkili olanları da vardır. “Bilmem ki günâhım 

sana olmakta mı bende” adlı ve Muhayyer Kürdi makamında bestelediği eserin ana usu-

lü Aksak’tır. Ama eser içinde Curcuna ve Sofyan usûllerine geçki yapmıştır. Yani bir şar-

kının içinde üç tane usûl bulunmaktadır. Bu şekilde bestelediği ve arşivlerde şarkı ola-

rak geçen bir hayli bestesi bulunmaktadır. Fakat fantezi formu özellikleri değerlendiri-

lecek olursa bu usûl geçkili eserleri şarkı formu içinde düşünmek son derece yanlış olur. 

Notaya alınırken Rakım Hoca kendisi şarkı mı demiştir yoksa notaya alan kişi mi hepsini 

şarkı formu olarak yazmıştır bilinmemektedir. Buna benzer farklılık Beste formu diye 

adlandırılan eserlerinde de görülmektedir. Rakım hoca Beste formu diye adlandırılan 

eserlerin çoğunda iki satırlı güfteyi tercih etmiştir. Halbuki Beste formları murabba yani 

dört satırlıdır. Elkutlu’nun bu eserlerinde ikâi veya lafzî terennümler bulunmaktadır 

fakat sadece bu terennümlerin olması eseri Beste formu yapmamaktadır. Bu bakımdan 

Elkutlu’nun bütün eserlerinin form yapısı itibariyle yeniden incelenmesi gerekir. Elkut-

lu’nun 94 şarkı formu bestesi bulunmaktadır. 

Elkutlu’nun arşivlerde şarkı formu olarak geçen 94 bestesi bulunmaktadır. 

 

 

 
31 Ümit Yazıcı, Mehmet Rakım Elkutlu, 109. 
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Tablo 1. Elkutlu’nun Şarkı Formu Olarak Geçen Eserlerinin Listesi. 
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Tabloda da görüldüğü üzere 93 eseri şarkı formunun gereklerine göre düşünül-

düğünde eserlerinden 33 tanesi Fantezi formundadır. 33 eserin hepsinde ana usûl hari-

cinde ikinci bir usûl kullanılmıştır. Ayrıca Elkutlu şarkı formunda hiç alışılagelmedik bir 

şekilde kendi terkîb ettiği Hisar Aşirân makamında “O nihâl-i bâğ-ı işve sana da eder te-

hammül…” güftesiyle bestelediği şarkıda Devr-i Kebir usulünü kullanmıştır. Devr-i Kebir 

usulü Kâr, Mevlevî ve Beste gibi büyük formlarda kullanılmaktadır. Elkutlu bu eserde 

şarkı formunda Devr-i Kebir usûl denemesi yapmış olabilir. 
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Grafik 1. Elkutlu’nun Şarkı Formlarında Kullandığı Ana Usûllerin Oranları 

 

Elkutlu ana usûllerde şarkı formunda genelde kullanılan usûlleri kullanmıştır. 

Sayı itibariyle Aksak usûlü göze çarpmaktadır. En az kullandığı usûller ise Ağır Türk 

Aksağı ile Devr-i Kebir usulüdür. 

Grafik 2. Elkutlu’nun Şarkı Formu Olarak Geçen Eserlerinde Kullandığı Geçki Usûl-

lerin Sayıları Oranları 

 

Elkutlu’nun Fantezi formundai eserlerinde en çok Curcuna usulünü kullandığı 

görülmektedir. Tablo 1’e göre değerlendirildiğinde Curcuna usulünü, ana usûlü Aksak 

olan eserlerde kullanmıştır. Ayrıca Tablo 1’de yer alan Muhayyer Kürdi makamında ve 

Curcuna usulünde bestelediği “Bilmem ki günâhım sana olmakta mı bende…” adlı ese-

rinde geçki usûlleri olarak Curcuna ve Sofyan usûllerini kullanmıştır.  

Sonuç  

Türk mûsikîsinin zenginleşmesinde ve formlarının çeşitlenmesinde Mevlevî tari-

katinin önemi büyüktür. Asırlar boyu pek çok bestekâr, icrâcı ve nazariyatçı yetiştiren 

tarikat, adeta Osmanlı’nın mûsikî okulu hüviyetindedir. Yetiştirmiş olduğu önemli bes-

tekârlardan biri de Osmanlı son dönemi ve Cumhuriyet yıllarında yaşamış ve konumuza 

esas olan Rakım Elkutlu’dur. Onu önemli kılan unsurlardan ilki, Türk mûsikîsinin büyük 

formlarından bestelemesi zor ve içinde makam geçkileri barındıran Karciğar makamın-

da Mevlevî âyini bestelemesidir. Mevlevî mukabelelerinde birçok kez icra edilen âyini, 

mûsikî eşrafınca takdir toplamış ve Elkutlu’nun ün kazanmasında etkisi olduğu görül-

mektedir. Bir diğer etken ise uzun süre Cami imam hatipliği görevi nedeniyle Cami 

mûsikîsini hazmettiği anlaşılmış ve bu görevi dolayısıyla etrafında “Rakım Hoca” olarak 
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ün yapmasına vesile olduğu tespit edilmiştir. 

Güfte seçiminde titiz olduğu söylenen Elkutlu, şiir ve mûsikî açısından “Romantik 

dönem” diye adlandırılan bir dönemde yaşadığından bu dönem mûsikî özelliklerinin 

bestelediği eserlere nakşettiği sonucuna ulaşılmıştır. Çünkü besteleri arasında Roman-

tik dönemde revaçta olan şarkı formundaki eserlerinin fazlalığından ve güftelerinden 

anlaşılmaktadır.  

Rakım Hoca büyük bir üstad olmanın yolunun Türk mûsikîsinin birçok formunda 

eser bestelemek olduğundan geçtiğini söylemektedir. Cami ve Tekke mûsikîsinden fark-

lı formlarda besteleri olduğu bilinen Elkutlu’nun ayrıca Hisar Aşirân adında bir makam 

da terkib etmesi onun büyük bestekâr unvanı almasında etkili olduğu sonucuna varıl-

mıştır. 

Elkutlu’nun çalışmamıza konu olan arşivlerde şarkı formu adı altında bulunan 

eserleri incelendiğinde hepsinin şarkı formunda değil Fantezi formunda olduğu tespit 

edilmiştir. Kadim Şarkı formunda geçki usulü bulunmamaktadır fakat Elkutlu’nun ince-

lediğimiz 93 bestesinin 33’ünde geçki usulü bulunduğu bulunmuştur. Ayrıca hiç alışık 

olmadığı bir şekilde “Bilmem ki günâhım sana olmakta mı bende…” bestesinde ana usûl 

haricinde Curcuna ve Sofyan usûlleriyle iki geçki usulü kullandığı görülmektedir. Grafik-

lerde de anlaşılacağı üzere Şarkı formlarında en çok Curcuna ve Aksak usûllerini kul-

landığı tespit edilmiştir. “O nihâl-i bâğ-ı işve sana da eder tehammül…” şarkısında da 

kadim şarkı geleneğinin dışında Devr-i Kebir usulü kullandığı tespit edilmiştir.  

Elkutlu’nun arşivlerde bulunan diğer bestelerinin de form açısından tahlili ya-

pılmalıdır. İncelememiz neticesinde arşivlerde “Beste” formu adı altında geçen eseri 

aslında şarkı formundadır. Bu diğer Beste formları içinde geçerli olabilir 
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