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Ozet

Roma Imparatorlugu déneminde, heykeltiraglar Yunan eserlerini
basarili bir sekilde kopyalamistir. Ronesans doneminde de sanatgilar
Antik Yunan ve Roma sanatinin tekniklerini kopyalamis, Roma
Imparatorlugu dénemi heykellerinden ilham almistir. Antik Roma
fresklerinin yeniden kesfi ve el yazmasi replikalariin
yayginlagsmasiyla, Antik Roma ve Yunan edebiyati ve felsefesi yeniden
kesfedilmis, sanatgilar antik metinlerin replikalar: ile bu eserlerin

korunmasim  saglamistir. 18. ve 19. ylzyllarda, miize
koleksiyonlarinin olusturulmasiyla birlikte, replika ¢alismalari
popilerlik kazanmis, replikalar, erisilebilirligi artirmak igin

kullanilmis ve sanat egitiminde 6nemli bir rol oynamistir. Glintimiizde
de sanat tarihindeki orneklerden esinlenen sanatgilar replika
¢alismalar1 yapmaktadir. Keman yapimcilig1 alaninda da kopya olgusu
ve yeniden tretim ile iliskili uygulamalari, benzer siireglerle iligkili
bicimde ortaya ¢ikmustir. Otantiklik iddiasina dayanak olacak,
dogrudan c¢alginin yapisiyla ilgili uygulama ve 6zellikler agisindan
keman, yapimcisina firsatlar sunar bir ¢algl durumundadir. Calisma
kapsaminda bu 6zellikler, optik ve akustik olarak iki kisim altinda ele
alinmistir. Optik 6zelliklerle iliskili olacak sekilde yapimcilar arasinda
yeniden tretim bigimlerine ait kopya, eskitme/esinlenme ile kisisel
model olarak adlandirilan t¢ farkli ydnelim bulundugu, keman
yapimcilari ile yapilan gériismeler sonucunda anlagilmistir. Keman
yapimciliginda yeniden iiretim uygulamalarinin ortaya ¢ikisina etki
eden ontolojik evren ile iligkili bicimde s6z konusu yonelimleri
birbirinden ayiran temel farkin ne oldugu ve bu durumun uygulama
tizerinde nasil karsiik buldugu sorgulanmis ve belirli bulgulara
ulasimistir.

Anahtar Sozciikler: Keman yapimcilif), replika, yeniden iiretim,
kopya, esinlenme, kisisel tiretim.
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Abstract

During the Roman Empire period, sculptors successfully copied Greek
works. Similarly, during the Renaissance, artists copied the
techniques of Ancient Greekand Roman art and drew inspiration from
sculptures of the Roman Empire era. With the rediscovery of Ancient
Roman frescoes and the proliferation of manuscript replicas, Ancient
Roman and Greek literature and philosophy were rediscovered, and
artists ensured the preservation of these works by replicating ancient
texts. In the 18th and 19th centuries, with the establishment of
museum collections, replica works gained popularity, used to increase
accessibility and played a significant role in art education. Even today,
artists inspired by examples in art history create replica works. In the
field of violin making, the phenomenon of copying and reproduction
has similarly emerged through a comparable process. The violin, as an
instrument, offers opportunities to its maker based on direct
application and features related to its structure, which can serve as a
basis for claims of authenticity. Within this context, these features are
discussed under two main categories: optical and acoustic. Through
interviews with violin makers, three different orientations related to
reproduction forms were identified: copy, antiquing/inspiration, and
personal model. The study questions the fundamental differences that
distinguish these orientations from each other in relation to the
ontological universe influencing the emergence of reproduction
practices in violin making, and how this phenomenon manifests in
practice, leading to specific findings.
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1. Giris

Keman yapimciligi tarihinde 17. ve 18. ylizyillar, donemin miizik ihtiyaclariyla birlikte ¢alginin giderek daha
popiiler hale geldigi ve iiretiminin yayginlastig1 yillardir. Ozellikle dénemin iinlii italyan ustalarinin ¢algilars,
akustik ve estetik nitelikler acisindan yiiksek degerleri ile taninmistir. Ne var ki; bu ustalarin calgilarina
olan talebin giderek artmasi, fiyatlarinin yiiksek olmasi, donemin teknolojik olanaklari ile atdlye
iiretimlerinin sinirliligi gibi sebepler, artan taleple uyusmayacak bigimde, usta ¢alicilarin bu calgilara olan
erisebilirligini zorlastirmistir. Bu etkenler, Kkitlesel iiretimin temel 6zelliklerini benimseyecek bigcimde
calismaya yonelen yeni atolye kosullarinin ortaya ¢ikarmasina zemin hazirlamistir.

Vannes, keman liretimi ile 6ne ¢cikan Italya disindaki merkezlerden séz ederken, calgiya olan yogun talep ve
dénemin kosullar1 hakkinda ilgi ¢ekici bilgiler sunmaktadir. S6z konusu merkezlerden biri olarak Fransa’da
bulunan Mirecourt kasabasi, keman tiretimi ile inlii olan Jacquot ve Vuillaume ailelerine ev sahipligi
yapmaktadir. Jacquot ailesi yirmi {i¢, Vuillaume ailesi ise yirmi bes keman yapimcisiyla bu alanda
calismaktadir. Keman yapim geleneginin kasabadaki ge¢misi, yaklasik 1580'de dogan Claude Jacquot ve
Claude Vuillaume'a kadar uzanmaktadir. Vannes, Mirecourt’'ta faaliyet gosteren en az 830 Kkisinin
bulundugunu, bununla birlikte potansiyelin en yiiksek oldugu dénemde kasaba niifusunun biiytik kisminin
dogrudan veya dolayh bicimde keman ve yay liretimi faaliyetlerinde yer aldigin1 aktarmaktadir. Pierre,
Nicolas'in yaklasik alt1 yuiz is¢iyle bir milyon telli ¢alg1 iirettigi, yay iireticisi Pageot'nun ise yaklasik ytiz bin
yay iiretmis oldugu, Thibouville-Lamy adl firmanin on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru yillik ortalama
yirmi bes ila otuz bin yayh calgi Urettigi, Mirecourt'ta 1900'lerin basinda sadece ucuz ve seri iiretim
calgilarla sinirli olmayacak bicimde 360 farkli modelde calg1 yapildigy, ilgili kaynakta aktarilmaktadir
(Vannes, 1985).

Bu kosullar, eski ustalarin triinlerinin bicemsel 6zelliklerinin kopyalanmasina ve eski goériiniimlii keman
olgusunun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Unlii yapim ustalarinin ¢algilarina yatirim yapmak istemeyen ya
da bu yatirimi gercgeklestirmeye yetecek diizeyde maddi imkani olmayan ¢alicilar i¢in daha ekonomik bir
secenek olmasi sebebiyle soz konusu uygulama giderek yayginlasmis ve ¢algl yapim alaninda gliniimiizde
de devam etmekte olan bir gelenek halini almistir.

Calisma kapsaminda keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya c¢ikisina etki eden ontolojik evrenle
birlikte, ayni olgunun diger sanat dallarn iizerinde ortaya ¢ikan goriingiilerini karsilastirmali bicimde
tartismak amaglanmistir. S6z konusu olgunun keman yapimcilig1 alaninda ortaya ¢ikisina zemin olan temel
tarihsel kosullar, ilgili literatiirden yararlanilarak incelemeye alinmis, keman yapimciligi alaninda otantiklik
isnadu ile iliskili bir davranis olarak giiniimiiz yapimcilarinin uygulamalarina iliskin 6rnekler aktarilmistir.
Calismanin bir baska amaci ise, ayni alanda kisisel ve esinlenme olarak nitelenen is yonelimlerine iliskin
tanimin sinirlarin1 da goriisme Kkisilerinden derlenen bilgiler aracilifiyla incelemek ve ortaya koymaya
calismaktir.

Sonug olarak 18. Yiizyilda, donemin keman iiretim kosullari ile iliskili bigimde ortaya ¢ikarak gelenek halini
alan kopyalama uygulamasinin, bu alanda uzmanlasmis giinimiiz yapimcilar1 tarafindan takip edildigi,
belirli tekniklerle birlikte ¢alginin gercekligine gonderme yapan bir lutiye davranisi olarak kuvvetli bicimde
kullanilmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Calicilarin ciddi kopya ¢algilara yonelik yiiksek bir ilgi tasimaya
devam etmekte oldugu, biiyiikk oranda orijinaline yakin calismalarin kisisel ya da esinlenme olarak
tanimlanan c¢algilara nispetle daha ytiksek fiyatlarla alic1 buldugu, bununla birlikte keman yapimina iligskin
uygulamalarin cogu zaman eski ustalarin yerlesik modellerine bagh bicimde devam etmesi sebebiyle biiytlik
oranda bir alintilama ve dykiinme davranisi icinde oldugu, yeni goriinlimlii ¢algilara bir segcenek olarak
eskitme teknigi ile tamamlanan calgilarin, mevcut keman yapim egitim sisteminin yerlesik degeri ve
gelenekle bag kurma, onu koruma ve yasatma ihtiyacinin bir geregi ve sonucu olarak takip edildigi
anlasilmaktadir.

Keman yapimcilig1 alaninda kopya calisma, otantiklik iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zelliklerin
eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde kullaniminin 6tesinde, bu 6zelliklerin tiimiiniin, orijinal
eserle birebir olacak bicimde tekrar edildigi anlamini tasimaktadir. Bu noktada mevcut uygulama érnekleri
ile uygulayicilar iizerinden yapilacak bir degerlendirmeyle genel egilimin, akustik 6zellikler ile iliskili bir
iddiay1 konuya dahil etmeme yoniinde oldugu anlasilmaktadir. Kopyalama uygulamasindan farkh olacak
bicimde esinlenme ¢alismasi, kelimenin anlamina uyacak bigimde, uygulamanin daha énce ortaya konmus
mevcut bir 6rnek ya da ustadan hareketle gerceklestirildigi anlamini tasimaktadir. Kopya ¢alismalarinda
oldugu gibi esinlenme icin de eski usta iiretimleri, yapimcilar i¢in en biiyiik kaynak durumundadir. Ancak
eskitme ya da esinlenme ¢alismalarinda esin kaynagi olan ekol ya da usta ile, uygulamaya yansiyabilen
temel 6zelliklerin tiimiiniin yerine cila rengi, bordiir is¢iligi ya da bombe gibi sadece bazi ayiric1 6zellikler
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iizerinden de iligki kurulabildigi anlasilmistir. Keman yapimcilari evreninde kisisel model ise kopyalama ya
da esinlenme isimleri ile siniflandirilan uygulama bi¢imlerinden, daha 6zgiin olma iddiasi ile ayrilan bir
calisma bicimi durumundadir. Ne var ki; keman ¢algisinin giiniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden
kiiltiirel ve estetik kosullarla iliskili sekilde ortaya c¢ikan tasarim gelenegi ile yerlesik degerlerin baskin
varligl, uygulama ve uygulayiciyi kisisel olabilme konusunda oldukea sinirl bir cergeve iginde tutmaktadir.
Bu sinirlar icinde kisisel model seklindeki adlandirma, ¢ogu durum i¢in ¢alginin gévde formu ya da kasnak
sekli olarak ifade edilebilecek béliimiine ait temel orantinin, yerlesik tasarimdan bir miktar sapma ile
kuruldugu anlamini tagimaktadir.

1.1. Sanat tarihi icinde yeniden iiretim uygulamalari

Kopya keman yapim uygulamalarini, 6zellikle Antik donem eserlerine olan ilgi ile birlikte ortaya ¢ikan ve
sanat tarihinde taklit sanati, replika ya da reprodiiksiyon olarak adlandirilan gelenekle iliskilendirmek
miimkiindiir. Roma imparatorlugu déneminde, Roma heykeltiraslari, Yunan heykellerini kopyalayarak ve
taklit ederek biiyiik basarilar elde etmislerdi (Bieber 1977; Pollitt 1978; Ridgway, 1984; Turak, 2017, s.
138-139; Vermeule 1977; Zanker, 1974). Orijinal Yunan eserlerinin kopyalarinin iiretilmesi sonucunda
ortaya cikan stile ise Neo-klasik ya da Klasizm ad1 verilmisti (Kousser, 2008; Pollitt, 1986, s. 164; Smith,
2002, s. 262). Bu doneme ait kaybolmus veya tahrip olmus pek ¢ok orijinal eserin, kopyalar1 sayesinde stil
ve teknikleri korunabilmisti (Turak, 2017, s. 143). Ronesans’ta ise antik donem sanatina olan ilgi yeniden
canlanmis, sanatgilar Antik Yunan ve Roma sanatinin tekniklerini kopya etmek tizere replika ¢alismalarina
basvurmustu (Kozidis, 2021). Bu dénemde 6zellikle Roma imparatorlugu donemi heykelleri, sanatgilar i¢cin
biiytik bir ilham kaynagi olmus, Antik dénem heykellerinin stil ve formunu taklit etmek i¢in bir¢ok ¢alisma
yapilmisti. Floransa'da bulunan ve Medici ailesinin koleksiyonuna ait antik heykeller, sanatgilar i¢in birer
model haline gelmis ve Michelangelo, Donatello ve digerleri bu heykellerin tarzini ve tekniklerini taklit
etmisgtir.

Ayni donemde Antik Roma fresklerinin yeniden kesfi ve takdiri biiyiik bir etki yaratmis, sanatgilar, Pompeii
ve Herculaneum'da bulunan antik fresklerin stilini ve kompozisyonunu taklit etmek i¢in fresk replikalar:
yapmaya baslamisti. Bu replikalar, Ronesans donemindeki fresk ustalarinin egitimi ve sanatsal gelisimi icin
o6nemli bir ara¢ oldular. Roma mimarisine olan hayranlik ayni dénemde biiytimiis, 6zellikle Roma'daki antik
yapilar, Floransa'daki Medici Sarayi gibi yapilarin insasi sirasinda taklit edilmeye ¢alisilmis ve Antik Roma
mimarisinin tarzi, siitun diizenleri, kubbeler ve biiyiik a¢ikliklarin kullanimi Rénesans mimarisi tizerinde
etkili olmustu.

El yazmasi replikalar1 da Antik Roma ve Yunan edebiyatinin ve felsefesinin yeniden kesfedilmesinde biiytik
rol oynamis, sanatgilar ve bilginler, antik metinlerin replikalarini yaparak bu eserlerin yayilmasini ve
korunmasini saglamisti. Antik Yunan filozofu Platon'a ait eserlerin replikalarinin, el yazmas1 kopyalar
olarak Ronesans déneminde yeniden iiretildigi bilinmektedir. Dikkatle secilen malzemeler ve teknikler
kullanilarak tretilen replikalar, orijinal el yazmasinin icerigine, yaz stiline, resimlerine ve diger
ozelliklerine sadik kalinarak hazirlanmakta, s6z konusu ¢ogaltma siirecinde orijinal belgenin estetik degeri
ve sanatsal ifadesi korunmaya calisilmaktaydi. Orijinal belgelerin nadir veya hassas dogasi goz oniine
alindiginda, bu ¢alismalar sonucu ortaya konan replikalar, tarihi ve sanatsal arastirmalar, egitim ve genel
ilgi icin degerli bir kaynak niteligi tasimaktaydi.

18. ve 19. Yiizyillarda, Avrupa'da ve diger bolgelerde miize koleksiyonlar: olusturulmaya baslanmis, s6z
konusu akim, antik donem eserlerine olan talebi artirmakla birlikte orijinal eserlerin sinirli olmasi veya
fiyatlarinin yiiksek olmasi gibi sebeplerle replika ¢alismalarinin popiilerlik kazanmasina yol agmisti.
Replikalar, miizelerde sergilenen eserlerin yerini almak veya erisilebilirligi artirmak icin kullanilmisti.
Ogrencilerin, ustalarin eserlerini taklit etmesi ve onlarin tekniklerini 6grenmesi icin sanat egitiminde
replika ¢alismalarina basvurmak da yaygin bir uygulamaydi. Ustalarin eserlerini dogru bir sekilde yeniden
yaratmak icin yapilan replika ¢alismalari, sanatgilarin yeteneklerini gelistirmelerine ve ustalarin tarzini
anlamalarina yardimci olan bir egitim araci olarak kullanilmaktaydi. Glinlimiizde de replika ¢alismalarinin,
sanat tarihindeki 6rneklerden esinlenen sanatcilar ve zanaatkarlar tarafindan siirdiriilmekte oldugu
bilinmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, daha hassas ve detayli replikalar yapmak da miimkiin
hale gelmistir. Bu ¢alismalar araciligiyla ortaya ¢ikan yeniden liretim eserler, orijinal eserlerin korunmas,
sanat egitimi ve muzelerde sergilenmek gibi ¢esitli amaglar i¢in kullanilmaktadirlar.

Buraya kadar sunulan sebepler ve anlatim nedeniyle, sanat irtinlerinin yeniden tiretimine iliskin davranisin
ardinda yatan ihtiyaglar ve ortaya ¢ikardig1 sonuglar agisindan her zaman ‘tartismasiz’ bir ortam igerdigi
fikri dogabilir. Ne var ki; orijinal sanat liriinlerinin ‘mekanik’ yeniden iiretiminin, modern ¢aga ait bir elestiri
ve bu elestirinin odaginda yerlesen bazi tartismalar1 da beraberinde getirdigi bilinmektedir. S6z konusu
tartisma kapsaminda Walter Benjamin ve Theodor Adorno, konu ile ilgili literatiirde 6nemli bir yer teskil
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etmektedir. Sanatin teknolojik ve mekanik yeniden iiretim siireci ile bu siirecin sanat yapitlarinin
orijinalligi, otantikligi ve estetik degeri lizerindeki etkilerini ele alan iinlii eserinde (2016) Benjamin,
ozellikle, fotograf ve film gibi yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, 6zgiin yapitlarin ¢oklu
kopyalarinin iiretilebildigi ve kolayca yayilabildigi bir ¢cagin basladigini, yeniden iiretim sonucu ortaya ¢ikan
iirtinler nedeniyle orijinal sanat yapitlarinin artik zamansiz ve mekansiz hale geldigini anlatmaktadir. Belirli
bir mekanda ve essiz bir varlik olarak deneyimlenememeleri nedeniyle orijinal eserlere 6zgii temel
nitelikler olarak otantiklik ve aura, artik zayiflamis durumdadir (Bayar, 2020, s. 682). Ote yandan Benjamin,
teknik yeniden iiretimin, sanat yapitlarini daha yaygin ve kolay erisilebilir hale getirdigini ve bu durumun
sanatin demokratiklesmesine katkida bulundugunu, sanat yapitlarinin daha genis kitlelere ulasmasinin,
estetik deneyimin demokratiklesmesine katkida bulundugunu ve bu yolla sanatin elit bir azinlik tarafindan
kontrol edilen 6zel bir alan olmaktan ¢ikarak, daha fazla insanin deneyimleyebilecegi bir alana dontistiigiini
de anlatmaktadir.

Benjamin'in ortaya koydugu ve kitle sanatinda politik acidan ézgiirlesme yaklasimina karsit bicimde
Adorno, 1938 yilinda yayinladigi Muzigin Fetis Karakteri ve Dinlemenin Gerilemesi adli makalesinde, kitle
bilinci ve itaat iliskisine odaklanmaktadir (aktaran Kejanlioglu, 2005, s. 173). Adorno, mekanik yeniden
iiretimle bireyin yok edilip totaliterlige a¢ildigini, s6z konusu tiretim bi¢imini, kitlesellesme ve sanatin meta
haline gelmesi olarak gordiigiinii anlatmaktadir (aktaran Bayar, 2020, s. 681). Adorno’nun, ortaya koydugu
karsitlik, kiiltiir endiistrisinin kitlelere yukaridan ve gériinmeden empoze edilebilen uyumsuz bilesimleri
iiretmesine dayanmaktadir (aktaran Jay, 2001).

Adorno ve Benjaminin ortaya koydugu yaklasimlar, modern ¢agin getirdigi kosullarla iligkili bicimde sanat,
orijinal sanat eseri ve sanat¢inin tanimi ile ilgili sinirlari yeniden tartismaya agmaktadir. Bu noktada
sanatsal yeniden iiretim isinin tarihsel siirecte kazandig: farkli kosullar1 sorgulamaya yonelik bir ¢aba da
iceren bu calisma igin, elbette antik donem sanat1 ve sanatgisinin pozisyonu ile modern dénem kosullarin
bir tutmanin dogru olmayacagini belirtmek yerinde olacaktir. Bilindigi gibi antik dénem sanatlari, genellikle
mitoloji, dini inanglar ve doga temalarina odaklanmaktaydi. Estetik ve sembolik anlamlar énemliydi ve
sanat eserleri genellikle tanrilari, kahramanlari ve dogay yiiceltmek amaciyla yapilmisti. Modern dénemde
ise sanat bireysel ve duygusal ifade ile toplumsal elestiri gibi konular: icerecek sekilde daha genis bir
cerceve kazandi. Sanatgi kisisel deneyimini, toplumsal degisimi ya da i¢sel diinyasini yansitmak i¢in sanati
kullanmaya basladi. Modern dénemde sanatgi, bireysel yaraticiigin ve ifadenin 6énemini vurgulayarak
geleneksel toplumsal rollerden daha bagimsiz hale geldi. Toplumsal degisimi ve elestiriyi destekleme
amaciyla ¢alismalarini kullanma egilimi kazanan sanatgl, mevcut norma karsi koyma amaci tasiyacak
eserler ortaya koymaya baslad.

Cagdas sanat ve yeniden iliretim konusunu sorgulamaya yonelik ¢alismasinda Girgin, doneme ait sanat
eserleri ve liretim bigimlerini gesitli kategoriler altinda ele almakta ve alinti, 6ykiinme, kolaj ve taklit
basliklar altinda belirli tanimlar ortaya koymaktadir. S6z konu iiretim bigimlerinden biri olarak alintilama,
gostergeler arasi olabildigi gibi yapitlar arasi bicimde de siklikla kullanilan déniistiirme yontemlerinden
biri durumundadir. Dénlistiirme islemleriyle birlikte anlamin degismesi, gelistirilip derinlestirilmesi ya da
basite indirgenmesi yoluyla sanatsal yeniden iiretimde bu yénteme siklikla basvurulmaktadir. Ozellikle
1970’li yillardan sonra teknoloji kullaniminin yayginlasmasi ve imgelerin goriintiilerinin mekanik yollar
araciligiyla yeniden liretilebilmesine imkan veren endiistrilesmenin, sanat yaratimi iizerindeki etkisi ile
tlirlerin birbirleri icine konumlanmasi agisindan ortaya ¢ikan kolaylik ve cesitlilik ile alintilama, sanatgiya
yol acan yardimci bir yéntem durumundadir (2018, s. 35).

Girgin, sanatsal yeniden liretim bicimlerine iliskin bir diger kategori olarak ele aldig1 6ykiinmenin, kopya
etme sonucu ortaya ¢ikan bir yapittan farkli olacak sekilde, 6zgiinliik agisindan daha iistiin bir pozisyonda
oldugunu aktarmaktadir (2018, s. 39). Oykiinen kisi kendinden énce gelene 6zenerek ona ait olan bicemi,
kompozisyonu ya da konuyu kabullenerek tercih etmektedir. Bu baglamda Picasso’nun Nedimeler adli eseri
oykiinmiis bir eser olarak dnemli 6rneklerden biridir. Sanat¢inin, birincil yapit olarak Velazquez'in
Nedimeler adli eseriyle iliskili olacak bigimde 1957 yilinda 58 adet yapit iirettigi ancak; her bir eserinde
kendisine ait 6zgilin bigemi hissettirdigi bilinmektedir. Wildo Hempel’'e gore dykiinme, biitiiniiyle bicemin
kendince yinelenmesidir (aktaran Girgin, s. 39).

Sanatsal yeniden iiretimde kolaj ise daha 6nce var olan yapit ve nesnelerin ¢esitli boliimlerinin belirli
oranda bir araya getirilerek yeni bir biitiin olusturma yontemidir (Girgin, 2018, s. 42) Sanatgilara,
eserlerinde mevcut olani yeniden diisiinme, toplumsal ve kiiltiirel mesajlar ile oynamanin yani sira kisisel
ifade ve yaraticilik firsati veren kolaj, gorsel sanatlarla sinirli degildir ve yazili metinlerde de kullanilabilir.
Ornegin, bir sair, farkl yaz1 parcalarini birlestirerek yeni bir siir olusturabilmektedir. Genel olarak taklit ise
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mevcut bir eseri veya tarzi en ince detaylarina kadar benzer sekilde yeniden iiretme amacini tasiyan bir
stireci ifade etmektedir.

Bir baska yeniden iiretim bi¢imi olarak taklit, orijinal eserin 6zelliklerini korumak amaciyla gergeklestirilir
ve genellikle sanat¢inin yeteneklerini, teknik becerilerini ve estetik anlayisini test etmek amaciyla
gerceklestirilmektedir. Taklit bir calisma, orijinal olanla denge kurmayy, orijinal eserin ne kadar sadik bir
sekilde taklit edilecegi ve kisisel yaraticiligin ne olciide yansitilacagi konusunda karar vermeyi
gerektirmektedir. Bu stirecte taklit edilen eserin teknik 6zellikleri, kompozisyonu ve estetik degerleri
dikkatlice analiz edilmekte ve bu 6gelerin yeni esere aktarilmasi hedeflenmektedir. Girgin, dogada ve
sanatta, glizellik hakkindaki diisiincelerin taklit mimesis ile ele alinmasinin yiizyillardir siiregelen bir anlayis
oldugunu ve sbéz konusu edimin bir kaynaktan edinilenin yansitilmasi olarak ifade edildigini dile
getirmektedir (2018, s. 45). S6z konusu tartisma i¢in buraya kadar sunulan analitik cergeve, keman
yapimciliginda kopya uygulamasinin ontolojik evreni ve tarih sahnesinde ortaya ¢ikan farkli gériingiileri ile
birlikte konuyu degerlendirme agisindan kisa bir baslangi¢ yapma imkani vermektedir. Makalenin bundan
sonraki kisminda konu, farkli zeminler iizerinden yliriimekle birlikte, ona daha yakindan bakma amaci
tasiyan yeni tartisma evreleri icinde incelenmeye devam edecektir.

1.2. Keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya ¢ikisi

Orta Cag'in soylu aileleri, ayricalik saglayan dekoratif 6zelliklere sahip cesitli pahali ¢algilar1 satin
almaktaydi. Bu ¢algilar, harpsikort, spinet veya kii¢lik org gibi mobilya yerine gegebilen ve bezeme islerine
imkan veren, 6zel olarak tasarlanmis, estetik ve maddi degeri yliksek 6rneklerden olusmaktaydi. Genellikle
giinliik kullanim i¢in gerekli goriilmemeleri sebebiyle bu calgilar, 6zel odalarda muhafaza edilmektelerdi.
Bu durum Avrupa'nin kendi tarihini yeniden yazma c¢abasi i¢inde, ¢algilarin ge¢mis ¢agi temsil etmeleri
nedeniyle daha fazla ilgi gormesine, korunmalarina ve sayilarinin oldukea artmasina yol agmisti. Daha sonra
calgi toplayicilarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ¢algi koleksiyonculugu ve ticareti yayginlasti. Sarayin giinliik
miizik aktiviteleri icerisinde yer almis olsa da bu donemde keman, sadece profesyonel calicilarin
enstriimani olarak kabul edilmekteydi ve koleksiyoncularin ilgisini cekmesi, ad1 gecen calgilara gore biraz
daha zaman alacakti. Bu durumun bir diger nedeni de kemanin ilk drneklerinin, maliyeti arttiracak
harcamalardan kaginilarak tiretilmis olmasiydi. Ancak zamanla durum degisti ve diger calgilar gibi keman
da sesi i¢in oldugu kadar gorsel unsurlar1 da gozetilerek liretilen ve yatirim amagh alinip satilabilen,
dolayisiyla koleksiyoncularin da ilgisini ¢eken bir ¢algi halini aldi1 (Kolneder, 2003, s. 169-170).

Kolneder, zamanin ilk biiyiik koleksiyoncularindan biri olarak, varlikli bir ailenin iiyesi olan, Salabue Kontu
Ingnazio Alessandro Cozio hakkinda, konu agisindan dnemli olacak bilgiler aktarmaktadir. Buna gore 17
yasinda keman yapimcisi Giovanni Battista Guadagnini ile tanisan Cozio, maddi gii¢liikler i¢cinde olan ve bu
sebeple aga¢ satin almakta zorlanan ustadan ¢ok sayida ¢algi almistir. Zamanla yatirim agisindan énemli
olabilecek yeni calgilar bulmak iizere uzun siireli seyahatler yapmak durumunda kalan Cozio, soylu bir aile
iiyesi i¢in hos karsilanmayacak bu faaliyeti devam ettirmek lizere Giovanni Michele Anselmi adli bir kumas
tliccari ile anlagmistir. Usta Guadagnini’'nin 6liimiinden sonra elli adet ¢algisinin Cozio’da kaldig: ve iinlii
koleksiyoncunun 23 yasinda iken kuzey Italya yapimcilarina ait birgok calg: ile birlikte on ii¢ adet
Stradivarius ile alt1 adet Nicola Amati kemanina sahip oldugu, 6ldiigiinde ise elli tanesi Guadagnini ustaya
ait olmak lizere ardinda 74 ¢alg1 biraktigi, Kolneder tarafindan aktarilan bilgiler arasindadir (2003, s. 165-
170).

Cozio’'nun 6liimiinden sonra varisleri, kendisinden kalan tiim ¢algilari satisa ¢cikardi. S6z konusu satislarda
alicilardan biri, toplamda 28 calgiy1 olduke¢a ucuza satin alan Tarisio olacak, ¢algilar konusundaki bilgisini
zamanla arttiracak, Fransa'da popiiler hale gelerek italyan kemanlarim Paris'te satarak iyi paralar
kazanacakti. Tarisio’'nun da Fransa'da ¢esitli Ginlii lutiyeler arasinda fiyatlarini siirekli yiikselterek dnemli
karlar elde ettigi, daha sonra Italyan kilise ve manastirlarinda yeni calgilar aramak icin kazancini tekrar
kullandig bilinmektedir.

Tamami Milano'daki bir handa depolanmis durumundaki ¢algilar, Tarisio’'nun éliimiinden sonra Vuillaume
tarafindan satin alinmis, bu aligveris sonrasinda Vuillaume, bir keman koleksiyoncusu olarak bu alandaki
yerini almistir.

Kolneder, 1700 ve 1800'lerde yasayan diger koleksiyon sahipleri arasinda ingiltere'den Corbet,
Stephenson, James Goding, italya'dan Italyan kontlari Castelbarco ve Valdrichi, Paris'te Camposeriche Diikii,
Londra'dan Hamilton Diikii, Cekoslovakya ve Avusturyali lireticiler Walher ve Hammerle ile Mannheim'li
avukat Geissmar gibi isimler bulundugunu aktarmaktadir (s. 172-173). Bu koleksiyoncularin ¢ogu,
sahiplerinin 6liimlerinden sonra mirasgilarin talebi tizerine a¢ik artirmalarda calgi koleksiyonlarini satisa
cikarmislar ve 19. Yiizyil boyunca, usta yapimcilarin kemanlarinin satildig1 piyasa genisleyerek, bu konuda
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uzmanlasan Kkisilerin ve profesyonel deger bicicilerin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. italyan yapimi
kemanlarin en iyi 6rneklerini satin alarak inceleyen Vuillaume, bu konuda 6nde gelen kisiler arasindadir.

Keman alanindaki uzmanlasmanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu alanda basarili olmanin belirli kosullar1 da
olusmaya baslamistir. Buna gore kemanlar iizerinde uzmanlasmak, onlari tireten yapimcilar iizerinde de
uzmanlasmaysi, incelenen ustanin is karakterini anlamis olmayi, ¢calisma dénemlerinin 6zelliklerini ¢ok iyi
bilmeyi, iyi bir gorsel hafizaya sahip olmay1 ve ayni zamanda keman yapim onarim isleriyle de ugrasmayy,
sadece bir ustanin ya da bir donemin karakteristik 6zelliklerini tanimak icin bile birgok kemanin yapim
slirecini dogrudan tecriibe etmeyi ve kemanin en kii¢iik parcgalarini bile iiretebilme becerisi kazanmis
olmay1 gerekli kilmaktaydi. Siralanan sebepler nedeniyle keman yapim ve onarim isiyle ilgilenen kisiler de
calgilar1 tamir etmek i¢in onlari agarak iclerindeki is¢ilik ve yapim dzelliklerini detayl bir sekilde incelemek
zorundaydilar. Bu alanda ¢alismis bir usta olarak Gaetano Zgarabotto'nun yilda yaklasik 450 adet onarim
gerceklestirdigi ve her onarim icin detayli ¢izimler yaptig1 bilinmektedir (Kii¢iikebe, 2012, s. 71).

Bu kosullar nedeniyle ortaya ¢ikan bilgi birikimi sayesinde koleksiyoncular da keman yapimciligindaki
incelikleri ve teknikleri 6grenerek uzmanlagmaktaydilar. Ote yandan giderek ayri bir uzmanlik alan1 haline
gelen ve iligkili sekilde yiiksek bir ticari potansiyel sunan bu is, beraberinde bazi sorunlar da tasimaktaydu.
Bu bakimdan en 6nemli konu, bu alana yonelen kisilerin sayilarinin hizla artmasiyla ortaya g¢ikan
sahtecilikti. Ciinkii kemanlara ait sertifikalar1 diizenleyen uzmanlarin ¢ogu, ayni zamanda tiiccarlik da
yapmaktaydi. Bu nedenle ayn1 kemanin birbirinden farkli, ¢ok sayida sertifikaya ya da ayni sertifikanin
birbirinden farkli ¢ok sayida kemana sahip olmasi gibi durumlar, giderek daha sik karsilasilan seyler olmaya
baslamisti. Bu siireci takiben 6zellikle kendini bu konuda basariya ulasmaya adamis kisiler ortaya ¢cikmaya
baslamisti. 19. Yiizyil italyan yapimcilarindan Domenico Geroni'nin kopya calg iiretme konusunda ileri
seviyede ustalastigl ve mesleki hayati boyunca kendi adini tasiyan tek bir keman bile iiretmeye ihtiyac
duymadigy, yine Kolneder tarafindan aktarilan bilgiler arasindadir (2003, s. 175).

Sahte keman yapim teknikleri tizerine uzmanlasanlarla birlikte bu bilgiyi sahteciligi 6nleme amaciyla
kullanan kisiler de ortaya ¢ikmaktaydi. Bu kisilerden biri olarak Drogemeyer (1891), konu ile ilgili ayrintih
bilgiler sunan bir kitap yayimlamisti. Bununla birlikte, bu alana 6zel bir kriminoloji dali olugsturulmus, Max
Frei isimli arastirmacinin yaymladigi “Keman Yapiminda Sahteciligi Belirlemek icin Kullanilan Doga
Bilimlerinden Alinmis Yontemler” isimli makale de kriminoloji arsivlerinde yerini almisti (aktaran
Kolneder, 2003, s. 178).

Sonug olarak keman toplayan, bu ¢algilarin alim satimi ile ugrasan ve koleksiyonculuk yapan kisilerin
sayilarinin artmasi iki 6nemli durumun ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bunlardan biri, farkli yontem ve
tekniklerle gerceklestirilecek bicimde keman alim satiminda sahteciligin giderek artan bir davranis olarak
one ¢ikmis olmasidir. Digeri ise eski kemanlar1 ve onlari lireten ustalar, liretim donemlerinin 6zelliklerine
uygun sekilde tanima konusunda uzmanlasan baz kisilerin ortaya ¢cikmis olmasidir. Onceleri sahte keman
iiretme amaciyla basvurulan kopyalama yontemi, keman yapimciliginda giderek ayri bir alan halini almis
ve bu uygulama giiniimiize kadar ulasmistir. Bu alanda uzmanlasan kisilerin katkisiyla, 6zellikle 17. ve 18.
Yiizyillarda yasamis italyan ustalar olmak iizere énemli goriilen yapimcilarin ¢algilarinin hemen hepsinin
zamanla kaydi yapilmis, genellikle iyi kalitede ¢ekilmis resimlerin yer aldig1 kitaplarda ve bu alana yonelik
yayin yapan dergilerde, bu calgilar ayrintili sekilde sunulmus durumdadir.

1.3. Otantiklik iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zellikler acisindan keman: imgelerin
reprodiiksiyonu

Keman, iyi bir keman yapimcisi olarak taninma ya da tanimlanmaya yonelik kimliksel tutunumla ilgili lutiye
davranislar1 disinda, otantiklik iddiasina dayanak olacak, “dogrudan calginin yapisiyla ilgili uygulama
ozellikleri” agisindan da oldukga elverisli ve firsatlar sunar bir ¢algi niteligindedir. Bu 6zellikler, optik ve
akustik olarak iki kisma ayrilabilir. Genel bir degerlendirme ile otantiklik tutumlari baglaminda akustik
ozelliklerin, sinirli sayida yapimci tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Bu durumun temel nedeni,
otantiklik iddiasinda bulunmak {izere elde edilen isitsel sonuglari karsilastirmali bicimde ortaya koymanin,
calgl akustigi konusunda ayr1 bir uzmanlasmay1 gerektirmesidir. Bununla birlikte belirli isimlerin bu
konuyla ilgili 6zel bir ydnelim icinde oldugu ve iddiali liretimler ortaya koymakta olduklar1 da
bilinmektedir.

Optik 6zellikler acgisindan ise ilk sira, galginin imalinde kullanilan ahsap materyalin secimine verilebilir. Alt
tabla, iist tabla, yanlik ya da sap gibi, ¢alginin ¢esitli boliimlerinde kullanilan ahsap malzemenin tiiri,
damarlarimin sikligi, diizenliligi ya da harelerinin yoni gibi 6zelliklerle iliskili olacak bigimde, model
alinacak calginin yapiminda kullanilan ahsap materyale es goriiniimde olacak bir malzeme kullaniminin
secimi, yerlesik goriiniimle iliskilenme ve otantiklik iddiasi kurma ag¢isindan 6nemli géndermeler
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icerebilecek niteliktedir. Bu noktada akustik ve optik gerekcelerin ikisi ile iliskili olacak bicimde
yapimcilarin, klasik dénem ustalarinin ahsap sec¢imini takip eder nitelikteki genel bir tercih icerisinde
olduklari, yaygin uygulama érnekleri araciligiyla goriilmektedir. Bu 6rneklerden biri olarak Borman violins,
giiniimiiz diger yapimcilarinin gogunun da yaptig1 gibi, 18. Yiizyilin “biiyiik italyan ustalarinin kullanmig
oldugu ahsap tiirleri ile” calistigini, kendi web sitesinde dile getirmektedir ( Gorsel 1).

Wood Selection

| personally select the wood that | use in my instruments on frequent trips to the violin wood
centers located in Italy, France, and Germany. Contrary to the trend to use American or Canadian
maple and maples of other sources, | use only Bosnian maple, this in spite of the difficulties in
recent years of acquiring wood of known origin. Bosnian maple has long been considered to be
the finest maple for instruments of the violin family and is the wood used by the majority of the
great 18th century Italian makers.

The spruce that | use for the tops of my instruments is from either the Swiss or French Alps and
for the most part is split unless | am sure of the grain line extending throughout the entirety of the
top. Any wood that | use has been cured for a minimum of 15 years, with the majority aging much
longer.

The spruce that | use for soundposts has all come from a tree that | cut in Switzerland 20 years
ago.

Gorsel 1. Ahsap secimi (Bormanviolins, t.y.)

Mark Schnurr tarafindan 2009 yilinda yapilmis Titian kopyasi keman, Nicolas Gilles tarafindan ayn1 keman
modeli temel alinarak 2019 yilinda tiretilen bir bagka keman ve orijinal Titian arasindaki alt tabla ahsabi
secimine yonelik benzerlik, Gorsel 2’de goriilmektedir. Klasik donem ustalarinin ahsap kullanim tercihini
takip eder nitelikteki bu bilingli davranisin, harelerin yonii acgisindan fark gorilse de siklik ve derinlik
ozelliklerinin olduk¢a yakin olmasi nedeniyle, bu kemanlar icin otantiklik kurmaya yonelik optik
o6zelliklerden birinin kullanilmasi amaciyla tercih edildigini diisiindiirmektedir.

Burada ornek olarak sunulan s6z konusu kemanlar ag¢isindan cila uygulamalarinin da renk, doku ve
kullamima bagli sebeplerle ancak uzun yillar igerisinde ortaya ¢ikan asinma bdlgelerinin, yapimcisi
tarafindan bu durumu baslangi¢ta imite edecek bicimde olusturulmasi ve gercekte eski olan bir ¢algi ile
benzerlik kurmaya yénelik olarak eskitme adi verilen bir iscilikle gergeklestirildigi goriilmektedir. igerikleri
ya da hazirlanmalariyla ilgili eski prosediirlerin takibi gibi konularla birlikte, uygulama yontemleri
acisindan da keman yapimcilari diinyasinda eskitme cila is¢iligi, otantiklik iddiasina dayanak olacak oldukca
onemli optik 6zellik ve gondermeler icermektedir. Uzun zaman alan 6zel efektler ve doku olusturma
calismalari icerecek bicimde tamamlanan cila is¢iligi ile olusturulan eski keman imgesi icin 6nemli 6rnekler
ilgili gorsellerde (Gorsel 2 ve Gorsel 3) sunulmaktadir. Bu konuda iddia sahibi yapimcilar tarafindan gerek
sosyal medya hesaplari gerekse kendilerine ait web siteleri aracilig ile siklikla paylasima sunulan igerikler,
s6z konusu otantiklik tutumunun gordiigii deger agisindan fikir verici niteliktedir. Yeni goriinimli olacak
sekilde tamamlanan bir keman cilasinin, kullanilan tarifin icerigine bagli olarak degiskenlik gdsterecek
sekilde 15-30 giin icerisinde tamamlanabildigi, 6te yandan orijinal bir ¢alginin cilasini imite etmeye yonelik
cila calismasinin aylarca siiren bir emek sonrasinda tamamlanabildigi bilinmektedir.

Mark SCHNURR - 2009 Nicolas GILLES - 2019 A. STRADIVARI - 1715

Gorsel 2. Titian icin 6rnek kopya ¢alismalari.
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Gorsel 3. Maurizio Tadioli'ye ait keman salyangozu ve kapak kenari ¢alismalari.

Adini iinlii italyan keman yapim ustasi Antonio Stradivari'den alan, klasik miizik diinyasi ve ézellikle keman,
viyola, cello ve kontrbas gibi yayl calgilarla ilgilenen okuyuculara yonelik olarak hazirlanan, enstriiman
yapimi, miizik egitimi, sanat¢1 réportajlari, konser degerlendirmeleri ve miizik endiistrisi haberlerini
kapsayacak bicimde genis bir icerik sunan ve klasik miizik diinyasinin giincel gelismeleri ile 6nemli isimleri
takip etmek isteyen okuyucular i¢in 6nemli bir kaynak olarak goriilen The Strad dergisinde yayimlanan ve
modern bir kemani eski goriiniimlii hale getirme konusunda, taninmis dokuz farkli keman yapimcisinin
bakis agilarini kisa ifadeleriyle sunan derleme (thestrad, 2019), konu baglamina yerlesen 6nemli igerigi ve
tartismanin kapladigi alani goériiniir kilan iyi bir 6rnektir.

Eskitme cila is¢iligi uygulamasi i¢in kullanima hazir durumdaki iirtinlerin satisi, uygulama hilelerinin
paylasildigi ve ancak yliksek ticretlerle katilimin saglandigi 6zel atélye calismalarinin diizenleniyor olmasi,
konunun goérdiigii 6nem ve keman yapimcilart diinyasinda cila isciliginin, otantiklik iddiasina dayanak
olacak, olduk¢a 6nemli optik 6zellik ve gondermeler icerdiginin anlasilmasina yardimi dokunacak diger
orneklerdir.

Calginin geometrik tasarimina yon veren ve armonik kasa, ses delikleri ile salyangoz gibi temel béliimlerinin
orantilarinin ortaya ¢ikmasi ve sekillenmesine etki eden tasarimsal yaklasima da keman yapimcilarinin
otantiklik iddiasina dayanak olacak optik 6zellikler icerisinde ayr1 bir yer verilebilir. Calginin temel
goriinim o6zelliklerinin ortaya ¢iktig1 ve giinlimizdeki goriiniimiine en yakin halini aldigi dénemin
ustalarimin, ¢agin geometri bilgisi araciligiyla kemani tasarlayip 6lceklendirdikleri bilinmektedir. Ne var ki;
bu prensiplerin takibi ile ortaya ¢ikan temel tasarim, ustadan ustaya ya da bdlgeden bolgeye degisebildigi
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gibi ayn1 ustanin farkl ¢alisma dénemleri icinde de degisiklik gostermektedir. Bu durumla iligkili bicimde
keman yapimcilarinin islerini, liretilen ¢algi icin 6rnek aldiklar eski ustanin ad1 ve o ustaya ait kemanin
yapim yilini belirtecek bicimde adlandirmalari, yayginlik kazanmis bir sunum seklidir. Bu duruma bir 6rnek
olarak (Gorsel 4) asagida sunulan calgl, sektdrde 6ne ¢ikan firmalardan biri olarak “Infinite Strings”
tarafindan Italian replica olarak kategorize edilmekte ve calginin gévde seklinin olusumu icin takip edilen
ve onu diger ustalarin liretimlerinden ayiran geometrik tasarim 6zellikleriyle birlikte, 1716 yilinda Antonio
Stradivari tarafindan yapilan tarihi bir ¢alginin yeniden iiretimi oldugu ifade edilmektedir.

Gorsel 4. [talian replica Antique Antonio Stradivarius 1716 “Messiah” (Ifinite Sstrings, 2024)

S6z konusu geometrik tasarim, ustanin akustik beklentileri ile birlikte elbette bir ronesans calgisi olarak
donemin estetik anlayis ve sembolik gondermelerini de icermektedir. Formu oturmus bir ¢algi olarak
govdesine yerlesik bu sembolik gondermelerle birlikte kemanin ustadan ustaya ya da bolgeden bolgeye
degisebilen unsurlarinin tekrar1 ya da takibi de diger unsurlar gibi otantiklik isnadi agisindan génderme
icerecek onemli bir potansiyel icermektedir. Baska bir deyisle keman, gévde ve ana boéliimlerinin
sekillenisine yon vererek, temel geometrik tasarimina etki eden yerlesik yaklasim disinda, otantiklik
isnadina optik yonde firsat veren ve usta, atolye, bolge ya da doneme gonderme yapma potansiyeli iceren
pek ¢ok bicemsel ayrintiy1 da igermektedir. Goriisme Kisileri kemana kisimlar halinde bakmanin yanls
olacagini dile getirmekle birlikte, bu boliimlerin salyangoz, burguluk, f delikleri, flatolar, bordiir, bombe,
sap, sap dibi, tabla kenarlari ve ug¢ kisimlari ile vernik tabakasi oldugunu dile getirmislerdir. Bu yénelimi
destekler sekilde Infinite Strirngs’in satisa sundugu replika calgilarla ilgili ifade, s6z konusu bolgelerle,
otantiklik iddiasina temel olmalari sebebiyle 6zel olarak ilgilenildigini gostermektedir.

Yillar siiren yogun ¢alismalar ve birgok ilist diizey keman yapim ustasi ve ¢alicisiyla yapilan denemenin
ardindan, Guarneri Del Gesu'niin altin ¢ag eserlerinin en yakin kopyalarini yapmak i¢in bir yaklasim
gelistirdik. Her model, orijinal eserden ustaca alinan kesin plana dayali olarak sekillendiriliyor, en sadik
yeniden Uretimi elde etmek icin tim 6nemli ayrintilara dikkat ediliyor: Gévde sekli, f deligi deseni,
salyangoz boyutu, kdselerin sekli ve en énemlisi: tabla kalinliklarinin haritasi! Bu serideki kemanlar, Del
Gesu'niin gizli isciligi ve karakteristik sesiyle ilgili hayal kuran profesyonel ¢alicilar veya hevesli amatérler
icin miikemmel bir segenek olacak (Infinite Strings, 2024).

1.3. Keman yapiminda kopya iiretim

Sanatsal tiretim baglaminda kopya ¢alisma, bir eserin orijinalini taklit etmek ya da onu ¢ogaltmak tizere
gerceklestirilen ve temel 6zelliklere iliskin belirgin ya da tanimli 6gelerin uygulayici tarafindan yakalanarak
vurgulanmasi ve yeniden iiretilmesi ile ortaya ¢ikarilan tiriinii tarif etmektedir. Sanat diinyasinda kopya, bir
taklit edimi olmanin 6tesinde, yaraticiligin ve teknik yeteneklerin sinanmasi ile ilgili bir gdsterge olarak
degerlendirilmektedir. Gombrich, gézlemcinin, gézlemledigi seye miidahale etme egiliminde oldugundan
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soz etmektedir (1968, s. 139). Sanat tarihi icindeki drnekler 6diing almanin, sanat i¢in her zaman bir temel
sagladigini gostermektedir. Pablo Picasso'nun Chardin, Coubet, Corot, Ingres ve El Greco’dan, Pllock’'un
Picasso’dan, Newman’'in Mondrian’dan, Rothko’nun Matisse’den 6diing aldig1 bilinmektedir (Phelan, 2015,
s. 5). Sanat¢inin orijinal eserle kurdugu benzerlikle birlikte yeni bir bakis acis1 sunma diizeyi, genellikle
kopya ¢alismalari sonucunda ortaya ¢ikan iiriiniin basari ve degerini belirlemektedir. Cogu durumda kopya
calismalarinin orijinal eserlerin degerini diisiirmek bir yana, onlarin daha genis Kkitlelere ulasmasim
sagladiklari bilinmektedir. Keman yapimcilig1 alaninda da kopya, otantiklik iddiasina dayanak olacak optik
ve akustik ozelliklerin eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde kullaniminin 6tesinde, bu
ozelliklerin tiimiiniin, orijinal eserle birebir olacak bicimde tekrar edildigi anlamina gelmektedir. Konu
baglaminda degerlendirme yapan goriisme kisilerinin tiimiintin séylemi, bu bilginin altin1 6nemle ¢izecek
niteliktedir. Bu noktada mevcut uygulama oOrnekleri ile uygulayicilar iizerinden yapilacak bir
degerlendirmeyle genel egilimin, akustik dzellikler ile iliskili bir iddiay1 konuya dahil etmeme y6niinde
oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte goriisme kisilerinin gorislerinin, kopyalama uygulamalarinin ustalikla iliskisi baglaminda
farklilik gosterdigini de eklemek gerekir. Cerit, bu sekilde ¢calismanin kendisi icin ayr1 bir zevk oldugunu
eklemekle birlikte, eski calgilarin ger¢ek manada anlasilmasini saglayan bu uygulamanin kendisi i¢in bir
ustalik gostergesi oldugunu ifade ederken (kisisel goriisme, 29 Subat 2024), Giileng, ustaligin ancak
esinlenme ve kisisel modelde tiretimlerle agiga ¢ikabilecegi, iyi bir kopya ¢alismasinin énemli bir yapitin iyi
bir kopyasi olmaktan oteye gecemeyecegini, yapimcinin yillar icerisinde olusturdugu estetik birikimle
ortaya koymasi beklenen sanatsal ifadenin ortaya konmasini 6nleyen bu uygulamanin, ustaligin gostergesi
olarak kabul edilemeyeceginin altin1 6nemle ¢izmektedir (kisisel goriisme, 2 Kasim 2023).

Yapilan gozlem ve goriismeler, soz konusu uygulama a¢isindan alanda 6ne ¢ikan belirli isim ve atélyelerin
oldugunu gostermektedir. Cerit, kendisiyle yapilan goriismede, 6rnek calismalar1 (Gorsel 5) asagida
sunulan Jeff Philip, Antonie Nedelec, David Gusset, Stefano Von Bear ve Samuel Zygmuntowicz adl
yapimcilari, kendisini en ¢ok etkileyen giiniimiiz ustalar1 arasinda gostermistir (kisisel gériisme, 29 Subat
2024).

Gorsel 5. A. S. 1714 i¢in bench copy Antoine Nedelec & Jeff Phillips (Violin Society of America, 2023).

S6z konusu mekanlardan biri olarak Amorim keman atélyesi, kopya ve eskitme uygulamalari ile ilgili olarak
yaptig1 ve ¢cevrimici ortam iizerinden paylasima sundugu degerlendirmede, s6z konusu edimin bir taklit ya
da eski ¢algilarin gorkemini kiicimsemeye yonelik olmayan bu uygulamanin, g¢algilarin tasidig1 zengin
kiltiirel miras1 tasima ve aktarmanin bir yolu, bir saygi gosterisi ya da ge¢mise yapilan bir yolculuk
oldugunu dile getirmektedir. Buna gore bir ¢algiy1 eskitmek, yash bir gériinlimii yeniden yaratmanin
Otesinde, asil eserin Oziinii, ruhunu ve karakterini yakalama, ge¢misin bilgeligini bugiinkii sanatla
harmanlama ve tarihi calgilarin zamansiz cazibesini degerli bulanlar icin bir anlati sunma amacin
icermektedir (Amorim Fine Violins Cremona, 2023).
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Gorusme Kkisileri kopya uygulamalari i¢in keman yapim tarihinin bilinen ustalarina ait, taninmis ¢algilarin
model alindigini belirtmektedir. Bununla birlikte Cerit, esasen bunun, eski ¢algilarin yeniden tretimleri igin
uygulanmasi gerekli bir yontem oldugundan s6z etmektedir (Gencer Cerit, kisisel goriisme, 29 Subat 2024).
Model alinacak ¢algilara ait detayh bilgiler ile bu ¢algilar i¢in 6zel olarak hazirlanmis kataloglar icerisinde
sunulan gercek 6l¢ilide, yakin ¢ekim ya da yiiksek kalitedeki fotograflar, s6z konusu uygulama c¢alismalari
icin birincil derecede 6nem goren yaygin kaynaklar niteligindedir (Zafer Giizey, kisisel goriisme, 29 Subat
2024). Bununla birlikte kopya edilecek ¢alginin 6zel bir koleksiyonda bulunmasi ya da miizede sergilenmesi
durumunda, yakindan incelenmesinin de oldukga yararl olacagi da dile getirilmektedir. Cerit, bench copy
olarak tanimlanan ve kopyalanacak orijinal ¢alginin, tezgahta hazir bulunmasi durumuna isaret eden ayr1
bir uygulamanin daha oldugundan so6z etmistir (kisisel goriisme, 29 Subat 2024). Calginin yapiminda
kullanilan ahsabin gériiniimii ya da cila ile ilgili tim o6zelliklerle birlikte, ¢alginin gévde sekli, bombe
ozellikleri, f deliklerinin deseni, salyangozun sekillendirilisi, burguluk kisminin bi¢imi, iist ve alt tablanin
bordiir is¢iligi ve koselerinin sekli ile flato isciliginin, kopya edilecek ustanin karakteristik 6zelliklerinin
vurgulanmasi bakimindan 6nem tasiyan bolgeler oldugu da gériisme kisileri tarafindan dile getirilen 6nemli
bir bilgidir.

1.4. Keman yapiminda esinlenme ve eskitme iiretim

Etimolojik kokeni agisindan ele alindiginda esinlenme kelimesinin, Tiirkce “es” kokiinden tiiredigi ve
“esmek” fiili ile ilgili oldugu bilgisi karsimiza ¢ikar. Dogatistii varliklarin bir esinti seklinde hissedilebilecegi
inanci ile birlikte “esin” kelimesi, dilimize yerlesen ve Arapc¢a “ihm” kokiinden gelen, yutma, yiyip bitirme,
ice dogma ya da insan ruhunu ele gegiren tanrisal gii¢ gibi karsiliklar iceren ‘vahiy’ ile “ilham” kelimeleri,
kisinin bir etki sonucunda yaratici yeni fikirler iiretme yolunda harekete ge¢cmeye tesvik edilmesi
anlamlarina gelecek sekilde, edilgen bir yap1 icermektedir. Kelimenin Ingilizcedeki karsiigi olan
inspiration’nin, Latince kokenli olan, icine soluk iiflemek, heyecanlandirmak, alevlendirmek anlamlarina
gelen “inspirare” kokiinden tiiremis olmasi, adi gegen Kkiiltiirlerde benzer anlam ve inanislar igerecek
kokensel bir temele dayandigini goéstermektedir. Baslarda 6zellikle dini metinlerin yazilmasina etki eden
ilahi varliga isaret eden esin kelimesi, daha sonra yaraticilifi veya motivasyonu ifade etmek iizere daha
genel bir kullanim icerecek bicimde evirilmistir. Kelimenin erken zamanlarda goértilen anlamlarindan,
canlandirma veya etkileme anlamlarina dogru devam eden bir evrim siireci gecirdigi diisiiniilebilir.
Baskalarina ilham veren kisi anlamindaki ilk kullanimi ise 1867'de belgelenmistir.

Sanat ya da is diinyasi ile ilgili olsun, genel olarak esin kelimesi, yaratici slirece isaret etme amaci ile
kullanilan bir terimdir. Bununla birlikte s6z konusu siirecin ortaya ¢ikisi ya da eylemde bulunan kisinin
davranisi, kendi disindaki bir kaynagin etkisi ile iliskilidir. Kopyalama uygulamalarindan farkh olacak
bigimde keman yapim uygulamalarinda esinlenme, kelimenin anlami ile kosut olacak bicimde, uygulamanin
daha 6nce ortaya konmus mevcut bir 6rnekten hareketle gerceklestirildigi anlamini icermektedir. Bu
noktada goriisme kisilerine gore yapimcilarin genel tutumu, eski usta tiretimlerinin kendileri icin en biiyiik
esin kaynagi olmasi ile ortak bir yonelim géstermektedir. Bununla birlikte bu y6nelim, esin kaynagi olan
ekol ya da ustanin, uygulamaya yansiyan temel 6zelliklerinin tiimiiniin kisisel bir yorumla takip edilmesi ile
olabildigi gibi sadece cila rengi, bordiir is¢iligi ya da bombe gibi, digerine gore ufak oldugu diisiiniilebilecek
bir baska niiansla da goriiniir hale gelebilmektedir (Dingay Giileng, kisisel goriisme, 2 Kasim 2023). Cerit,
esinlenme ya da eskitme ile kopya ifadelerinin, zorluk dereceleri farkli olmak iizere bu sdylemin, esasen
ayni teknigin kullanildigina isaret etmekte oldugunu dile getirmistir. Zamaninin ¢ogunu calinarak degil de
6zel bir koleksiyonda geciren, gérece yipranmamis bir calginin kopyalanmasi durumunda, kopya ve eskitme
uygulamalari arasinda kalan duvar incelecektir (kisisel goriisme, 29 Subat 2024).

1.5. Keman yapiminda Kisisel modelde iiretim

Keman yapimcilig1 evreninde kisisel model, kopyalama ya da esinlenme isimleri ile tarif ve tasnif edilen
uygulama bicimlerinden, daha dzgiin olma iddiasi ile ayrilan bir ¢alisma bi¢imidir. Ne var ki; kemanin
gliniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden kiiltiirel ve estetik parametrelerle iliskili tasarim gelenegi ile
yerlesik degerlerin baskin varligi, uygulama ve uygulayiciyi kisisel olabilme konusunda oldukea sinirlayan
bir gerceve cizmektedir. Bu sinirlar icinde kisisel model seklindeki adlandirma, genellikle ¢alginin gévde
formu ya da kasnak sekli olarak ifade edilebilecek boliimiine ait temel orantinin, ya da ustanin
tanimlanmasina imkan veren diger bicemsel unsurlarin, yerlesik tasarimdan bir miktar sapma ile nasil
kuruldugunu ifade etmektedir. Ne var ki; meslek disindan olan bir kisi i¢in ufak goriilebilecek bu sapmanin,
ozellikle meslekten olan bir Kisi i¢in, ¢ogu zaman kisisel yaklasim ve sanatsal ifadenin gdsterimi agisindan
o6nemli bir imkan taniyabildigi de bilinmektedir. Giileng, bir yapimci olarak kendisini en iyi temsil eden ve
ustaligin o6lgiitii olarak kabul ettigi uygulamanin, kisisel modelde iiretim oldugunu kesin bir dille ifade
etmistir. Buna gore bir yapimcinin iyi sekilde anilmasina olanak saglayacak belirli bir ekoliin takibi, isciligin
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tiim asamalarinin kusursuz bir sekilde yerine getirilmesi ile yapimcinin sanatsal yont is lizerinde ortaya
koyabilmesi gibi temel baz1 kriterlerin, ancak yapimcinin kisisel yoniinii isine yansitabilmesi sayesinde
gerceklesebilecegini acik sekilde ifade etmistir (kisisel goriisme, 2 Kasim 2023).

Kemanin kasnak boliimii ile birlikte iist tabla ve alt tabla béliimlerinin de sekillenmesine etki eden temel
prensip, form boyu, iist form eni, orta form eni ve alt form eni icin se¢ilen temel 6l¢iileri takip edecek
bigimde kavislerin belirlenmesi seklindedir. Konu hakkinda arastirma yapan arastirmacilarca ortaya konan
bilgi, ddnemin ustalarinin ¢agin matematik kurallar ile iliskili tasarim prensiplerini takip edecek bicimde
s6z konusu adimlar1 takip etmis oldugu yoniindedir (Dennis, 2006, s. 17-18). Bu nedenle s6z konusu
yaklasimin yerlesik hale geldigine gortiniirlik kazandiran bir durum olarak, keman yapim bélimlerinin
0gretim planlarinda, yerlesik formun disina ¢ikmay1 hedefleyen yeni tasarim ya da yaraticiligi tesvik edecek
derslerden ziyade, klasik donem ¢algilarini yakindan tanima, karsilastirma ve incelemeyi hedefleyen temel
derslerin bulundugu goriilmektedir.

2. Sonug¢

17. ve 18. Yiizyillara ait ekonomik ve kiiltiirel kosullar, tiretim ile iligkili tiim diger alanlarda oldugu gibi
keman yapimcilifini da etkisi altina alan, kitlesel tretim anlayisinin giderek artan hiz ve kapsamda
yayginlasmasina zemin hazirlayan bir degisim siireci ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu siireg, iiretimlerini bu
anlayis1 benimseyecek bigimde orgiitleyen ¢ok sayida yeni atolyenin ve eski yapimcilarin ¢alisma teknikleri
konusunda uzmanlasan ustanin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Eski ustalarin deger goéren
iirtinlerinin bicemsel 6zelliklerinin yaygin sekilde kopyalanmasiyla birlikte bu davranis yerlesik hale gelmis
ve olgusal bir nitelik kazanmistir. S6z konusu olgu, ¢algl yapim alaninda giiniimiizde de takip edilen bir
gelenek goriiniimiinde varligini korumaktadir.

Calisma kapsaminda keman yapimciliginda kopya uygulamasinin ortaya c¢ikisina etki eden ontolojik evrenle
birlikte, ayn1 olgunun diger sanat dallar1 iizerinde ortaya ¢ikan goriingiileri karsilastirmali bicimde
tartisilmistir. Calismanin bu baglamdaki sonuglarindan biri olarak, 17. ve 18. Yiizyillarin keman iiretim
kosullari ile iliskili bicimde ortaya ¢ikarak gelenek halini alan kopyalama uygulamasinin, esasen, 6zellikle
antik donem eserlerine olan ilgi ile birlikte ortaya c¢ikan ve sanat tarihinde taklit sanati, replika ya da
reprodiiksiyon adlariyla anilan Rénesans gelenegiyle yakin bir iligki icinde oldugu, literatiirden derlenen
bilgiler 15181nda anlasilmaktadir. Bununla birlikte yaraticiliga ve daha fazla imkan taniyan, icerebilecegi
farkli konu ve kavramlar ile soyut gondermeler tasiyan yapitlariyla plastik sanatlarin ifade giict, elbette
onu, bu konu agisindan ayri bir yonde konumlamaktadir. Bu sebeple, bu ¢alismaya konu olan ¢algl yapim
alaniyla iliskili uygulamalarin, esasen plastik sanatlarin modern ¢agda kazandigi gériiniim éncesinde kalan,
geleneksel doneme ait bir cerceve icinde degerlendirilmesi gerektigi fikri ortaya ¢cikmaktadir.

Tipk: heykel, fresk ya da el yazmasi gibi sanat iirtinlerinin yeniden iiretimi icin dikkatle se¢ilen malzemeler
ve uzmanlasma gerektirecek tekniklerin kullaniminda oldugu gibi replika kemanlar da orijinal eserin
ozelliklerine sadik kalma ilkesi ile dikkatle hazirlanmakta, liretim siirecinde estetik deger ve sanatsal ifade
1srarla korunmaya calisilmaktadir. Goriisme kisilerinin bu konunun altini belirgin bigcimde ¢izmis olmas,
s0z konusu gelenekler arasindaki iliskinin en énemli gostergesi durumundadir. Orijinal esere bagh kalacak
sekilde ¢alismanin dogal bir sonucu olarak, ortaya konan bir replika keman, ¢algi yapim tarihi, sanat
arastirmalari, egitim ve genel ilginin korunmasi ya da yayginlastirilmasi icin de degerli bir kaynak niteligi
tasiyacaktir. Bununla birlikte s6z konusu uygulamanin bir ustalik olglitii olarak degerlendirilmesi
baglaminda yapimc1 gorislerinin degiskenlik tasidigi yapilan goriismeler sonucunda anlasilmis
bulunmaktadir. Buna gore kimi yapimcilarin, iyi diizeyde gerceklestirilmis bir kopya uygulamasinin ustalik
gostergesi olarak kabul edilebilecegi goriisiine sahipken; digerlerinin, kopya uygulamalarinin is
stireclerinde kisisel yonelim ve sanatsal ifadenin ortaya konmasini engelleyen bir durum oldugu gorisiini
savunmakta oldugu anlasilmistir.

Kopya keman yapim geleneginin, s6z konusu alanda uzmanlasan giiniimiiziin belirli yapimcilari tarafindan
takip edilmekte oldugu, belirli tekniklerin kullanimi araciligiyla ¢alginin gergekligine gonderme yapan bir
lutiye davranisi olarak bu yonelimin belirgin bicimde kullanilmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Calicilarin,
iist diizeyde iscilik 6zelligi tasiyan ve bu alanda iin salmis kisilerin elinden ¢ikmis kopya ¢algilara yonelik
yuksek bir ilgi tasimasi, bu ¢algilarin kisisel ya da esinlenme olarak tanimlanan c¢algilara gore ¢ok daha
yuksek fiyatlarla alict bulabilmesi sonucunu dogurmaktadir. Bununla birlikte keman yapimina iliskin
uygulamalarin cogu zaman eski ustalarin yerlesik modellerine bagh bicimde devam etmesi sebebiyle biiytlik
oranda bir alintilama ve dykiinme davranisi i¢inde oldugu, yeni goériiniimlii ¢algilara bir segcenek olarak
eskitme teknigi ile tamamlanan c¢algilarin, mevcut keman yapim egitim sisteminin yerlesik degeri ve
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gelenekle bag kurma, onu koruma ve yasatma ihtiyacinin bir geregi ve sonucu olarak takip edildigi
anlasilmaktadir.

Arastirma kapsaminda, keman yapimcilig1 alaninda kopyalama olgunun ortaya ¢ikisina zemin olan kosullar
literatiir araciligiyla incelemeye alinmis, bu alanda otantiklik isnadi ile iligkili bir davranis olarak giintimiiz
yapimcilarinin uygulamalarina iliskin érnekler ile sdylemsel bilgi aktarilmistir. Bununla birlikte kisisel,
eskitme ya da esinlenme olarak nitelenen is yonelimlerine iliskin tanimin sinirlari, gériisme kisilerinden
derlenen bilgiler araciligiyla tartisiimistir. Buna gére keman yapimciligi alaninda kopya ¢alisma, otantiklik
iddiasina dayanak olacak optik ve akustik 6zelliklerin, eser ya da ustanin tanimlanmasina yetecek diizeyde
kullaniminin 6tesinde, bu 6zelliklerin tiimiiniin, orijinal eserle birebir olacak bicimde tekrar edildigi
anlamini tasimaktadir. Bu noktada mevcut uygulama o6rnekleri ile uygulayicilar iizerinden yapilacak bir
degerlendirmeyle genel egilimin, akustik 6zellikler ile iliskili bir iddiay1 konuya dahil etmeme y6niinde
oldugu anlasilmaktadir. Kopyalama uygulamalarindan farkli olacak bicimde esinlenme calismasi, kelimenin
anlamina uyacak bicimde, uygulamanin daha énce ortaya konmus mevcut bir 6rnek ya da ustadan hareketle
gerceklestirildigi anlamini tasimaktadir. Kopya ¢alismalarinda oldugu gibi esinlenme icin de eski usta
iiretimleri, yapimcilar i¢in en biiyiik kaynak durumundadir. Ancak eskitme ya da esinlenme calismalarinda
esin kaynagi olan ekol ya da usta ile, uygulamaya yansiyabilen temel 6zelliklerin tiimiiniin yerine cila rengi,
bordiir is¢iligi ya da bombe gibi sadece bazi ayirici ozellikler izerinden de iliski kurulabildigi
anlasilmaktadir. Keman yapimcilar1 evreninde kisisel model, kopyalama ya da esinlenme isimleri ile
siniflandirilan uygulama bigimlerinden, daha ‘6zgiin’ olma iddiasi ile ayrilan bir ¢calisma durumundadir. Ne
var ki; kemanin giiniimiizdeki sekline kavusmasina etki eden kiltiirel ve estetik kosullarla iligkili sekilde
ortaya c¢ikan tasarim gelenegi ile yerlesik degerlerin baskin varligi, uygulama ve uygulayiciy1 kisisel
olabilme konusunda sinirlamaktadir. Bu sinirlar icinde kisisel model seklindeki adlandirma, ¢ogu durum i¢in
calginin govde formu ya da kasnak sekli olarak ifade edilebilecek boliimiine ait temel orantinin, yerlesik
tasarimdan bir miktar sapma ile kuruldugu anlamini tasimaktadir. Belirli goriisme Kkisileri i¢cin meslek
disindan olan bir kisinin géziinde ufak olabilecek bu sapma, 6zellikle meslekten olan bir kisi icin, cogu
zaman Kisisel yaklasim ve sanatsal ifadenin gosterimi agisindan dnemli bir olanak saglamaktadir. Buna gore
bir yapimcinin iyi sekilde anilmasina olanak saglayacak belirli bir ekoliin takibi, is¢iligin tiim asamalarinin
kusursuz bir sekilde yerine getirilmesi ile kisinin sanatsal yoniiniin is lizerinde ortaya koyulabilmesi gibi
temel bazi Kkriterlerin yegdne kosulunun, yapimcinin, kisisel y6niini isine yansitilabilmesi oldugu
aktarilmistir.
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