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0z
Postmodernizm bireye, kimlige ve bunlarin siirekliligine yonelik bakis agisim degistirdi.
Modernizmde birey, bireycilik ve bireysel ve tekil kimlik kavramlar:t merkezi role sahipken,
postmodernizmde evrensel bir kimlik diisiincesi reddedilir ve kimliklerin siirekli degisen
yapilar oldugu vurgulanir. Modernizmde kimlik kategorileri daha sabit ve kesin sinirlarla
tanmimlanirken, postmodernizmde bu kategorilerin sosyal ve kiiltiirel baglamlarda
sekillendigi, c¢oklu, degisken ve gecici oldugu goriisii hakimdir. Postmodernizmde kimlik,
goriiniis, imaj ve tiiketim gibi faktorlere dayali olarak teatral sekilde kurulan bir sahne
karakteri olarak ele alimir, artik evrensel olarak gegerli, bir hayat projesi olan, tutarli ve
stirekli bir kimlikten soz edilemez. Gergegin anlatilarla insa edildigi, gercek ile kurmaca
arasinda karsithk kurulamayacagr goriisii, insana sabit ve tutarli kimliklere izin
vermeyecek kadar sarsintili bir varolus zemini sunar. Pesinden gidilecek biiyiik davalara
inang azalmis ya da yikilmig, her tirlii zorluga gogiis geren klasik kahramanin yerini
baglama, sosyal ve kiiltiirel etkilesime bagl olarak siirekli doniisiim iginde alan dzne
almistir. Bu makale Tiirk edebiyatimin ¢ok tammmis dort romaminda séz konusu
postmodern  Oznenin  goriiniimiinii  ve kimligin  siireksizliginin nasil oykiilendigini
incelemeyi amaclar. Bu baglamda Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Beyaz Kale'si ile Ihsan
Oktay Anar’'mm Puslu Kitalar Atlast ve Galiz Kahraman romanlar: incelenmistir.
Makalenin adimlari, postmodernizmin gercege ve onun kurmacayla iliskisine bakisi, bu
bakisin modernizmden farki ve 6zne ve kimlige getirdigi yeni yorum ve bunun drneklerinin
agiklanmast ve gosterilmesi seklindedir. Incelemede, ele alinan romanlarda gercek-
kurmaca gegisliliginin, belirsizliklerin, diisselligin vurgulandigi ve yeni bir roman
kahramant kategorisinin dogdugunun iddia edilebilecegi goriilmiistiir.
Anahtar kelimeler: postmodern roman, postmodern ozne, kimligin akiskanhigi, degisken
kimlik, stireksizlik, roman kigisi
Abstract
The postmodern era has brought about a shift in the perspective on individual identity and
its continuity. In modernism, the individual, individualism, and the concepts of individual
and singular identity play a central role. In contrast, postmodernism refutes the notion of a
universal identity and instead emphasizes that identities are ever-changing constructs.
While in modernism identity categories are defined with more fixed and precise
boundaries, in postmodernism these categories are shaped by social and cultural contexts
and are multiple, variable, and temporary. In postmodernism, identity is considered a
theatrically constructed stage character based on factors such as appearance, image, and
consumption. The idea of a universally valid, consistent, and continuous identity that is a
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life project is no longer tenable. The view that reality is constructed through narratives
and that there can be no opposition between reality and fiction offers a shaky ground of
existence that does not allow for fixed and consistent identities. The belief in the great
causes to be pursued has subsided or collapsed, and the classical hero who endures all
kinds of difficulties for a cause has been replaced by a subject in a constant state of
transformation, contingent on social and cultural interaction. This article aims to examine
the appearance of this postmodern subject and how the discontinuity of identity is narrated
in four well-known novels of Turkish literature. In this context, Orhan Pamuk's The Black
Book and The White Castle and Ihsan Oktay Anar's The Atlas of Misty Continents and The
Nasty Hero were analyzed. The steps of the article are to explain and demonstrate
postmodernism's view of reality and its relationship with fiction, the difference of this view
from modernism and the new interpretation it brings to the subject and identity, and
examples of this. In the analysis, it is observed that in the novels examined, it can be
claimed that the transition between reality and fiction, uncertainties, imagination are
emphasized and that a new category of novel protagonist has emerged.

Keywords: postmodern novel, postmodern subject, fluidity of identity, changing identity,
discontinuity, novel character

1. GIRIS

Postmodernizm, 20. yiizyilin ikinci yarisinda dogan ve modernizmin
temel inan¢ ve varsayimlarina yonelik kusku ve tepkiyle sekillenen bir
diisiince akimidir. Bu akim yiiksek modernizmin egemen bigimlerine tepki
olarak dogar ve bunlarin temelinde yer alan nesnel gergeklik, bilimsellik,
hiimanizm, sosyal ilerleme, kiiltiir ve iktidar hiyerarsisi gibi kavramlar
sorgular. Modernizmin, bu baglamda Aydinlanma ve hiimanizmin
varsayimlarina ve bu bilimmerkezci tutumun mesrulastirdign iktidar
bigimlerine ve kiiltiirel hiyerarsilere karsi ¢ikar.  Gergegin dogasini,
geleneksel norm ve degerleri, biiyilk anlatilar1 ve bitiin bunlarin
merkezindeki 6zneyi tartigmaya agar. Kimlik, bu nedenle postmodernizmin
merkezinde yer alan kavramlardan biridir. Bu makalede postmodernizmde
Kimliklerin akigkanligi ve degiskenligi, Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve
Beyaz Kale’si ile ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi ve Galiz
Kahraman romanlar1 tizerinden incelenecektir. Kugkusuz bu romanlar farkl
agilardan ele alinmis ve {izerine pek ¢ok arastirma yapilmistir. Burada ise
anlatilarin postmodern 6zne ve kimlik kavramini kurgulayisi inceleme
konusudur. Bu romanlar inceleme konusu yapilmistir ¢iinkii Beyaz Kale,
birbirinin yerine gecen kimliklerin, smirlarin belirsizliginin agik bir
ifadesiyken Kara Kitap, Hiisn i Ask’tan, Mantik’ut Tayr’dan beri siiregelen
“bir yolculuk sonunda doniisme, kendini bulma ve yeni kimlige biiriinme”
temalarini bu metinlerle de bag kurarak ele alir. Anar’in Puslu Kitalar Atlast,
kurmacayla ger¢ek, gecmisle bugiin arasinda gegislilik gosteren, belirsiz ve
diigsel kimlikleri, Galiz Kahraman siirekli kimlik degistiren, herkesin ve her
seyin ortalamasi olan bir kisiyi konu alir.
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Postmodernizmin  kimlik ve 06zne kavramlarima bakisim
anlayabilmek i¢in onun gergeklik anlayisina yakindan bakmak gerekir.

2. POSTMODERNIZM VE GERCEKLIiK

Postmodernizm, geleneksel bilgi anlayisini, objektif gerceklik
algisin1 ve evrensel hakikat arayisini reddeder. Aslinda postmodernizm bu
nedenle -tipki modernizm gibi- bir akim olmaktan ziyade semsiye bir
terimdir. Zira tam da tekil, merkezi, nesnel olanla Kkarsitlifinda ve
¢ogulluktan dogar. Postmodernizm etki ettigi her disiplinde evrensellikten
yerellige, nesnellikten 6znellige, biiyiik anlatilardan kiigiik anlatilara dogru
bir yonelimle karakterize olur.

Postmodernizm her tiirden evrensel biiylik anlatiya kuskuyla bakar.
Modernizmin getirdigi sistematige, tarihselcilige, akilciliga, aklin biitiin
alanlarda tek otorite olmasina, evrensel ve yansiz bilgi anlayisina ve evrensel
etik diisiincesine karsi c¢ikarak; evrensel akil yerine, cesitli diislince
yapilariin var olduguna, bilginin goreceliligine, ¢ogulcu ve ¢esitlilige dayali
diisiince yapisina ve ¢ok anlamliliga dikkati ¢eker (Cevizcei, 2015, 5.1269).

Postmodern diisiintirler 6zneden bagimsiz bir gergek olduguna
inanmazlar. Gergek bir kurgudur, tipki onu kurgulayan 6zne gibi. Gergek,
O0zneye bagimli oldugundan siirekli onun tarafindan degisime ugratilir.
Merkezsiz bir diisiince bi¢imi olan postmodernizmde 6zneden ve sozden
bagimsiz, evrensel ve degismez gergekler yoktur.

Baudrillard ger¢egin kurmaca olarak sunulusunu ve algilanmasini
simiilasyon kavramiyla agiklar. Modernite ve postmoderniteyi karsilastirarak
sanayi kapitalizminin belirleyici oldugu moderniteye karsit olarak
postmodernite doneminde esyanin kullanim degerinin ve iiretim
gerekliliginin yerini simiilasyonlar, kodlar, simiilakra, hipergercekligin
aldigini sdyler. Baudrillard’a gore gliniimiizde herhangi bir olaym dogrudan
deneyiminin ve onun gondergesinin ya da gosterilenin yerini, bu olaym
imgesi ya da gostereni almistir.  Yeni postmodern evren her seyi
simiilakraya doniigtiiriir. Baudrillard bununla hepimizin belli taklitleri
kullandig1, taklit edilebilecek bir orijinalin de bulunmadigi bir diinyay:
anlatmak ister. Artik “Gykiinme” ya da “benzetme’ye karsilik iceren bir
gercek alami bulunmaz, yalnmizca taklitlerin bulundugu bir diizey s6z
konusudur (Sarup, 1995, s.195).

Postmodernizm gergegi kurmaca/kurgusal bir sey olarak tasarladigi
i¢in olgular1 nesnel ve kronolojik bir iligki iginde gdsteren bir disiplin olarak
tarihe de karsi ¢ikar. Herkes i¢in gecerli, evrensel bir tarih anlatis1 yoktur.
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Tarih ayn1 zamanda anlam ag¢isindan bakildiginda gosterge ve gosterilen
arasindaki kurgusal iligkinin nesnel bir iligkiymis gibi goziikkmesine, tarih
anlatisinin bir gergegin yansimasi (gostergesi) oldugu yanilgisina yol agan
bir zemindir. Bu zemin denklemden c¢ikarildiginda gostergeler ve isaret
ettikleri iddia edilen gergekler arasindaki bag kaybolur ve ugusan
gostergelerden olusan bir yeni semantik evren olusur. Niall Lucy (2003, 74),
tarihin 6liimii kavraminin yeni bir gergeklige isaret ettigini vurgulayarak
Baudrillard’a bagvurur: “Tarih” pek c¢ok farkli anlam tasiyan karmasik bir
gosterendir. Baudrillard’a gore gostergeler gondergesel degere sahip
olabilmek igin belli tarihsel kosullarda var olmalidir. Yine Baudrillard’a gore
bu kosullar artik yoktur. Bu kosullarin yani tarihin yoklugunda artik higbir
gOsterge var olamaz, sadece simzilakra vardir.

O zaman postmodern evrende nesnel bir gergeklik zemini, nesnel ve
kronolojik anlatilar yoktur. Gergeklik bakista, sozde, gdstergelerde kurulur.
Bu yoniiyle kurmaca bir esere ya da diis gormeye benzer. Postmodern cagda
yazilan eserlerde bu nedenle okur siirekli bu gercek ve kurmaca arasinda
gider gelir. Realist yazarlar kurmacayr gergege benzetmeye calisir, bu
gercege benzerlik bozulmasin diye kendilerini gizlerlerdi. Postmodern ¢agda
yazar kurmacanin kurmacaligini 6zellikle gosterir.

3. HER SEY BIR DUSSE KAHRAMANLARA NE OLUR?
POSTMODERNIZM ve KIMLIK

Modernizm igin birey, bireycilik, kisisellik gibi kavramlar son
derece merkezi olagelmistir. Halbuki postmodernizmde evrensel bir insan
diistincesi yoktur; taniml degil siirekli olus halinde olan bir insan vardir.

Postmodernizm, sabit, tekil ve evrensel kimlik kavramlarim
reddeder. Bunun yerine, kimliklerin ¢oklu, gecici ve siirekli degisen yapilar
oldugunu savunur. Geleneksel olarak kabul edilen kimlik kategorileri (irk,
cinsiyet, milliyet vb.) artik kesin smurlarla belirlenemez. Postmodernist
diistiniirler, kimliklerin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda sekillendigini
ve bu baglamlarin zamanla degisebilecegini vurgularlar. Ornegin
natiiralistler insanm1 genetik kalitim ve ¢evrenin bir iiriinii olarak goriiyorlardi.
Boyle bir anlayista kimligin akigkan/degisken olabilmesi miimkiin degildir.
Insanin ne olacagina dair veriler dnceden belirlenmistir.! insan da dahil her
sey, Oyle olmasini belirleyen kosullar oldugu i¢in dyle olmustur. Postmodern

! Deterministik yaklasimla ilgili daha fazla bilgi i¢in natiiralistlerin &nciisii ve ilham
kaynagi olan Hippolyte Taine’in ingiliz Edebiyati Tarihine Giris’ine ve Emile
Zola’nin Deneysel Roman (Sel Yayincilik, 2017) adl1 eserine bakilabilir.
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cagda nesnel bilim ve bilimsel yontemlerin gozden diismesiyle?, daha
dogrusu eski konumunu kaybetmesiyle insani1 da herhangi bir varlik ya da
eylemi de “zorunlu” kilan nedenler inanilirligini yitirmis goriiniiyordu.

Levi Strauss Ozneyi bir yapi tarafindan insa edilen, yapimin ve
yapidaki doniigiimlerin nesnesi olarak goriir. Postmodern bakis acgisiyla
insanin durumu, algilayip yorumlayarak ¢evresinden etkilenen ve kendisi de
cevresini  etkileyen, siirekli bir olusum icerisinde olma olarak
konumlandirilir. Bu yaklasimla 6zgiir olmadig1 diisiiniilen insan igin “kisi”
diyerek bahsetmek yerine “6zne” demeyi tercih ederler.

Postmodern anlayisa gore Oznenin ingasi sOylem iizerinden
gerceklesmektedir. Foucault kimligin hammaddesinin séylem iginde
olustugunu daha sonra birey tarafindan igsellestirilerek kimlik duygusunun
ortaya c¢iktigini sdyler (akt. Karaduman, 2010, 2894). Insanmn meslegi,
kamusal veya ailevi alandaki islevi, politik 6zdeslesmeleri ile kendisini
konumlandiran modern kimligin aksine; postmodern kimlikte goriiniis, imaj
ve tikketime dayali faaliyetlerle ‘sahnede oyun karakterini oynarcasina teatral
bigimde kurulma’ belirleyicidir (Kellner, akt. Karaduman, 2010, s.2895).

Foucault, 6zneyi, bilen, isteyen, 6zerk, kendini elestirebilen ya da
Kant¢1 s6ylemde oldugu iizere, transandantal bir 6zne olarak gérmememiz
gerektigini vurgular. Artik 6zne, ¢cok yonlii, daginik ve belli bir merkezden
yonetilemeyecek sdylemlerin besigi olarak anlasilmak durumundadir.
(Sarup, 1995, s.93). Birey artik sosyal ve tarihsel bir iiretim olarak goriiliir.
Kendine 0zgli ve evrensel bir yani olmayan, konumsal bir varliktir.
Modernist 6znenin 6liimii, modernist anlamda bireyciligin sonudur.

Baudrillard 6znenin 6liimiinii gercegin gercekdisi olmasina baglar.
Gergeklik zaten her zaman sanal oldugundan artik hakkinda hayal kurulacak
higbir sey kalmamigsa bu oldugundan insan 6znesi nosyonu hicbir anlam
ifade etmez olur. Soguk bir uzak durus ve bos bir aldirmazlik
“hipergercekeiligin simiilasyon boyutu”nun duyarsizlagtirmasina verilecek
tek uygun tepkidir. Anlamdan yoksun ve kendinden ge¢mis postmodern
0zne, bir kimlik olusturmak i¢in ne bilincine ne de dogrulamaya giivenebilir,
¢linkii simiilakranin toparlayici, gdstergenin i¢ini oyucu, farkliliklar1 yok
edici rejiminin altinda, kimlik gibi kesin bir sey mimkiin degildir (Lucy,
2003, s.89).

2 Bu konunun baglaminin anlagilabilmesi igin postmodernizmde bilimsel bilgiyle
ilgili yaygin bakis agisini yansitan Alan Chalmers’in Bilim Dedikleri(Paradigma
Yayinlari, 2021) ve ardindan Alan Sokal ve Jean Bricmont’un Son Moda Sagmalar
(Tletisim yayinlari, 2002) adli kitaplarina bakilabilir.
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Jameson’a (2011, 66) gore postmodern diinyada 6zne, gegmisini ve
gelecegini tutarli bir deneyimin i¢inde drgiitleyebilme yetisini yitirmistir. Bu
tiir 6zne rastgele heterojenligin, pargalanmishigin ve rastlantisalligin izlerini
barmdirir.

Postmodernizm, kimliklerin akigkanligini vurgulayarak bireylerin
farkli zamanlarda ve farkli baglamlarda farkli kimliklere sahip olabilecegini
oOne siirer. Bir kisi, bir topluluk i¢indeki roliine, etkilendigi kiiltiirel faktorlere
veya yasadig1 deneyimlere bagli olarak kimliklerini siirekli olarak yeniden
sekillendirebilir. Yani “asil kimlik” diye bir sey yoktur, baglamlara gore
iiretilen “persona”larla “kurmacalik” bakimindan farklilik gostermez.

Bauman (2013, s,131), postmodern diinyada kimligin ‘tipki bir
kostiim degistirmek gibi benimsenebilir ve atilabilir’ oldugunu séyler. Iyi
oOriilmiis ve dayanikli bir kimlik bunca degisen diinyada artik kazangtan ¢ok
bir bor¢ haline gelmistir artik. Postmodern yasam stratejisinin 6ziinde
“kimligin  kararli hale getirilmesi degil, sabitlikten kag¢inmanin”
bulundugunu o6ne siirer (s.132). Vaktiyle yasamin biitiiniine dair bir proje
olan kimlik, artik sonsuza dek devam etmek {izere insa edilmez aksine
stirekli olarak bir araya getirilmesi ve pargalara ayrilmasi gereken bir seydir.

Bu pargalanmus, siireksiz, baglamsal kimlikler bugiin edebiyatta ve
diger sanatlarda sikca karsimiza ¢ikiyor, “kahraman” da olasiliklar,
personalar toplami olarak yeniden doguyor. Postmodernizmde bireyin dyle
ya da boyle olmasimi zorunlu kilan genetik, toplumsal kosullar, evrensel
hakikatler ve ilkeler, tutarliligt zorunlu kilan biyilik anlatilar yoktur.
Dolayisiyla gecmiste hatta sadece varsayimsal evrende varmis gibi goriinen
bu “dava”larin savascilari da -yani klasik anlamda “kahramanlar” da- yoktur
artik.

4. ROMAN KAHRAMANLARININ DEGISKEN
KIiMLIKLERIi

Kurmacayla gercegin i¢ ice ge¢mesine bagli olarak yazarin da
kahramanlardan biri olarak romanda goriilmesine postmodern romanda sik¢a
rastliyoruz. Bu durum bir bakima yazarin da kimlik degistirmesinin bir
bicimidir, ger¢ekte oldugu gibi romanda da kim olmak istiyorsa o olur.
Ornegin Pamuk, kendisinin ve aile bireylerinin birer kahraman oldugu
Benim Adim Kirmizi’da kendini de aile iiyelerini de oradaki hikaye i¢inde
yeniden yaratir. Anar’in romanlarinda yazarin kendisine génderme yapan
Uzun ihsan Efendi metinlerarasi bir kahraman olarak dolasir ve farkh
kimliklere biriiniir. Roman kisileri i¢in de durum aynidir. Beyaz Kale’de
Venedikli denizci elindeki anatomi atlasina giivenerek kiirek cezasi
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verilmesin diye hekim oldugunu iddia eder ve Istanbul’a getirilince de
hekimlik yapar. Galiz Kahraman’da Idris Amil’in kendi hikdyesini yazmasi,
biitlin kusurlarina ragmen kendini begenmesi, kendine hayran olmasi,
evrenin merkezinde yer aldigina, her seyi aydinlatan gilines olduguna
inanmast da kimligin kurmacaligini gosterir. Yazarin da bu hikayeye istirak
edip onu kutsal biri gibi sunmasi, ondan efendimiz diye bahsetmesi ancak
bunu ironik bir tutumla yapmasi anlatilarin gercekle olan iligkisinin “uyanik
diis”e benzeyen yapisina gonderme yapar.

Gergek ve kimlik kavramlar arasindaki iligki Anar’in romanlarinda
onemli yer tutar. Puslu Kitalar Atlasi’nda kimligini ve gercegi sorgulayan
Uzun Thsan Efendi, “Ben kimim? Biitiin bunlar1 géren 6zne aslinda kim?”
(2017, s.46) diye sorar. Rendekar’mn Zagon Uzerine Ottiirme cevirisinin
eline gegmesiyle gercegin dogasini sorgulamaya baslar. Acaba her sey bir
kurgudan, bir diisten mi ibarettir? “Sizler, hepiniz, icinde yasadigimiz diinya,
Kostantiniye, her sey, sadece ve sadece benim diisiincemde varsiniz.
Rendekar yaniliyor: Diislinliyorum, sadece ben var degilim. Diislindiigiim
icin asil sizler varsiniz; sizler ve i¢inde yasadigimiz diinya”(2017, s.127).

Uzun ihsan Efendi bir diinya atlasi hazirlamaktadir ama atlasina
aldig1 yerleri oralara giderek degil diisiinde gorerek tasvir eder. Aldigi bir
uyku surubunun etkisiyle diislere dalar ve gidecegi yerlere hicbir engel
olmadan diisiinde gider. Tiirlii maceralarin ardindan kendini Lagimci
birligiyle sefere gikarken bulan oglu Biinyamin’e bu atlasi verir. Blinyamin
her zorlandiginda buradan bir ciimle okur. Bagindan gecen olaylarda sanki
kendi iradesi yokmus da bilinmeyen bir gii¢ kendisini yonlendiriyormus gibi
hisseder. “Her davranisinin 6nceden tahmin edildigini, karsilastig1 her olaymn
tasarlanmig oldugunu, gizlice yaptig1 her seyin aslinda bilindigini” (2017, s.
198) diisiiniir.

Biinyamin de klasik ya da modern kahramanlar hatta masal
kahramanlar1 gibi bir¢ok maceraya atilir, ancak kendini pek de “kahraman
gibi” hissetmez (2017, s.174). Ciinkii “bilen, akil sahibi, irade sahibi, se¢im
yapan” modern kahraman degildir artik, onun kaderi kendi elinde degil,
bilinmeyen mistik, aciklanamaz giiglerin elindedir. Babasindan goriip
denedigi uyku surubunu fazla kagirinca 6ldii sanilip gémiiliir, mezardan
kendi cabasiyla ¢ikinca efsaneye doniigiir, bu {iniinden dolay1r Lagimci
birligine alimir ve orduyla sefere cikar. Burada bazi karigikliklar sonucu
hirsizlikla suglanir ve iskenceye ugrar, yiizii taninmaz hale gelir. Evine doner
ama babasmin oglunun yerini sorgulayan kisilerce iskenceye ugramis,
gozlinli kulagini, burnunu kaybetmis sonra da dilenciler loncasina birakilmig
oldugunu Ggrenir. Onu aramaya c¢ikar ve nihayet bulur. Babasi



26 Hiilya Bayrak AKYILDIZ / KAUSBED, 2024; 33; 19-34

Rendekar’dan, herkesin ve her seyin onun diisiinmesiyle var olmasindan,
istedigi her seyi gerceklestirip olacaklar1 yonlendirmesinden bahsetmektedir
ve ona delirmis gibi goriiniir. Uzun Thsan Efendi oglunu geride birakarak bir
kutuya girerek gemiyle yolculuga cikar. Gérme, koku alma ve duyma
duyusunu yitirmis olmasina ragmen her seyi Onceden goriip, duyup,
koklayarak once gemide, sonra da Konstantiniyye’de nam salar. Bu durum
duyumlarla degil gizemli bir diis gérme yoluyla algilanan gercegin
ifadesidir. Romanin sonunda Biinyamin babasimnin atlasini dikkatlice ve
biitiiniiyle okudugunda basina gelen her seyin onceden yazilmis oldugunu
goriir. Uzun Ihsan Efendi anlatilanlarin bir diisten ibaret oldugu ogluna
yazdig1 mektupla agiklar: “Seni artik sasirtmak istemedigim igin her seyi
sOylemek istemiyorum. Ama gordiigiin ve isittigin ne varsa, hepsinin, su
babanin zihnindeki dislerden ibaret olduguna inan!” (2017, s. 236).
Gergekle kurmacanin sinirlar1 gibi yazar ve roman kisisi arasindaki siir da
belirsizdir ve hangisinin konustugu anlasilmaz, yazar romanin sonunda
kimligini sorgular:
Ne var ki ben, kendimle ilgili bazi meseleleri hala ¢ézebilmis degilim.
Rendekar diistiniiyor olmasindan var oldugu sonucunu ¢ikariyor. Ben de
diigtintiyorum, dolayisiyla varim, ama kimim? Galata’da, Yelkenci Hani
bitisiginde ikamet eden Uzun lhsan Efendi mi, yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz
Sekiz yil sonra, sozgelimi Izmir’de oturan mahzun ve saskin adam mi?
Hangimiz diis ve hangimiz ger¢ek? (2017, s.237).

Boylece yazar ve Uzun ihsan Efendi arasindaki gegislilik -tipki
gercek hayat ve roman arasindaki gecislilik gibi- vurgulanmis olur.

. Galiz Kahraman adi tistiinde alisilageldik kahramanlara benzemeyen
Idris Amil Efendi’nin 6ykiisiidiir. Anar, bu romanda da kurmaca-gerceklik
gecisliligini ve doniisiimiinii irdelemeye devam eder:

Utanmaz enayiye gore, demokrasi ancak Hakikatin acimasiz bir despot
oldugu memleketlerde var olabilirdi. Oysa, aswlardwr sultanlar veya
fuhrerler tarafindan idare edilmis memlekette Hakikat, ahalinin reyine ve
uzlagmasma dayaniyordu, dyle ki Hakikat, basta hakim sinif olmak iizere
herkesin isine gelmeliydi. Uzlasmaya dayali demokrasi varsa Hakikat
despot, uzlasmaya dayali Hakikat varsa rejim despot olmaktaydi..." Bu
nedenle memlekette Hakikat mutlak degil, orfi idi. Hatta daha da fazlasi,
hukuki idi de. Meseld ahalinin Hakikat diye kabul ettigi seye dil uzatmanin
cezast hapisti. Ciinkii Hakikat bir¢ok kisinin isine gelmeli, bir ise
yaramaliyd: (2014, 5.132).

Oyleyse hakikat bir anlatidan ibarettir, Althusser’in tanimiyla,
egemen sinifin ¢ikarlarim gozetmek tlizere kurulmus sistemi dogal ve zorunlu
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gosteren bir Ortiiyle, yani ideolojiyle oOrtiilmiis bir anlati. Mutlak gergegin
olmadigr bir evrende sabit, evrensel, bir dmiir boyu kalici kimlikler de
olamaz.

TDK sozliigii “Galiz” kelimesinin karsiligini “kaba ve ¢irkin” olarak
verir. Kahraman kelimesiyle apagik bir tezat olugturarak yapilan bu tanimin
Oznesi i¢inde daha birgok karsitlik barindirmaktadir.

Kahramanin geleneksel anlatilardan modern edebiyata seriiveni bu
yazinin kapsamini ¢ok asacaktir, ancak sunu sdyleyebiliriz ki giiniimiizde
roman kahramanlart pek de “kahraman” gibi davranmazlar -ki onlara
kahraman demek de bu nedenle dogru sayilmaz. Modern edebiyat bize “anti-
kahraman” tanittt ama onlar ne de olsa sistemden rahatsizdilar, biiyiik
yolculuklara ¢ikacak, biiyiikk davalar {istlenecek bir motivasyonlari yoktu
ama degerlerini umursamayarak, normlarina uymayarak toplumu yine de
protesto ediyor ve sistemin disina ¢ikmaya c¢alisiyorlardi. Postmodern
romanda ise bunun yerini parodi, pastis, alaycilik, kayitsizlik almistir.

Galiz kahraman Idris Amil Efendi fiziksel ya da zihinsel herhangi
bir olagantistiiliigii olmamasina ragmen dogumundan itibaren adeta bir ermis
mertebesinde goriiliir. Dedesi, dogumunda silinnetli oldugunu goriip onun
“istikbalde Allah dostu olacagini, Cenab-1 Hakkin yolunda muazzam
mertebe kat edip yiiksek bir mertebeye gelecegini” miijdeler (2014, s.12).
Cirkin, basik burunlu, portlek gozlii olmasina ragmen kendine hayrandir.
Ornegin boyu kisa kalmistir ama o bundan sikayet sdyle dursun “Leonardo
nam sanatkarmn yuvarlak igine ¢izdigi o so6ziim ona milkkemmel insan
bedenini, sirf kendisininkine benzemiyor diye kusurlu bulacak”, iistadi elips
yerine daireyi kullanmakla su¢layacak kadar kendine hayrandir. Kainat Adeta
onun etrafinda donmektedir, o hakiki bir giinestir (2014, s. 13).

Idris Amil Efendi “cins-i latif’e ilgi duymaya baslayimnca aym ilgiyi
kadinlardan da gérmek i¢in cabalar ve bu ¢ergevede bir¢ok kimlige biiriiniir.
Hapishaneye girmekten hirsiz ¢etesine katilmaya, sairlikten sinema
oyunculuguna birgok ise bulasir. Baskalarinin  yazdigi romanlari
kendisininmis gibi yayimlamayi1 planlar ancak hirsizlar cetesinin lideri
Muhtar romanlari kendi adiyla yayimlatinca bu plani gergeklesmez.

Romanin sonunda, gidecek yeri ve yapabilecek bir seyi kalmayan
Idris Amil, Muhtar’in istegiyle hirsiz camiasinin bir gelenegini yerine getirir
ve islemedigi bir su¢ icin hapse girmeyi kabul eder. Roman, trende Idris
Amil’i géren bir antropologun saskinlig1 ile sona erer:

Dili dondiigii kadariyla anlattigina bakilirsa, antropolog o giine kadar
10.000 kisinin fotograflarin tek tek ¢ekmis, sonra da negatifleri iist tiste
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koyarak hepsini ayni anda, agrandizorde bir fotograf kdgidina basmusti.
Ciinkii adamin muradi, ciimle alemin en ortalamasi olan “Miikemmel
Insan’’1 bulmak idi. Bu insan da, Efendimiz’in aymsiydr (2014, 5.180).

Insanligin ortalamasi olmak her tiirlii ihtimali barindirmak ancak
tanimlanacak higbir 6zelligin agir basmamasi anlamina gelir. Anlati boyunca
kimlik olusturmaya calisan Idris Amil eserin sonunda ne iyidir ne kétii, ne
giizeldir ne ¢irkin, ne akillidir ne aptal, ne basarilidir ne kaybeden, sadece bir
olasilik yumagi, insanlarin ortalamasi olarak kalmistir. (Cagman, 2019).
Yani hem her sey hem higbir seydir.

Beyaz Kale, Dogulu ve Batili birer karakterin birbirinin yerine
gegmesi ve kimlik degistirmesini anlatir. Roman Venedikli bir denizcinin
esir edilerek Istanbul’a getirilisiyle baslar. “Floransa’da, Venedik’te “bilim
ve sanat” okumustu, astronomiden, matematikten, fizikten ve resimden
anladigma inantyordu”(Pamuk, 1994, s.12). Istanbul’da zindana atilan ancak
hekimlik marifetleri nedeniyle pasanin goziine giren geng, pasa tarafindan
“kendisine de tipa tip benzeyen” Hoca’ya satilir. Venedikli gen¢ onu ilk
gordiigii an1 “Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu. Ben
oradaymisim! ilk anda boyle diisiindiim”(1994, s.18) sozleriyle anlatir. Hoca
bu durumun hi¢ farkinda degil gibidir ya da 6yle davranir. Hoca yalnizca
fiziksel bakimdan degil bilim meraki bakimindan da ona benzemektedir.
Astronomi, silah yapimi, karincalar gibi pek ¢cok konuyla ilgilenir. Bati’y1 ve
kiiltiirtinii cok merak etmektedir. Kolesinden iilkesinde ne 6grendiyse ona da
Ogretmesini ister. Yillarca ayni evde beraber yasar ve c¢alisirlar. Bu siire
iginde birbirlerinin diinyasin1 anlamaya caligirlar. Kole Tiirkge 6grenmistir,
Hoca ise Bati’y1 tanimaya ve anlamaya ¢alismaktadir.

Hoca hizla oOgrenip kisa zamanda Italyan kolenin bilgilerine
erisirken, Italyan, tembel bir yardimc1 konuma geger. Aslinda kélenin tek
hedefi memleketine geri donmektir, bu nedenle sadece Hoca’yr memnun
etmeyi amaglaylp onun bilimsel diisiinceleriyle asla c¢elismez, bdylece
Hoca’ya higbir ilging elestiri yapmaz. Oysa Hoca’nin kafasinda biiyiik
projeleri vardir: “Bir dirilisin tohumlarini, kendi i¢indeki meraki herkese
bulastirarak atacakti” (Pamuk, 1994, s.37). Hoca, 6zellikle Batlamyus’un
sistemini sorusturmak ve namaz vakitlerini gosteren kusursuz bir saat
yapmak ister. Bu iki biiyiik proje, Italyan koleyi hi¢ heyecanlandirmaz, Hoca
bunu fark edince ona 6fkelenir (Saia, 2016, s. 61).

Astronomiyle ¢ok ilgili olan Hoca heniiz dokuz yasinda bir gocuk
olan Padisah’la goriisiir, gezegene dair teorilerini onun anlayabilecegi
sekilde hazirlayarak ona sunar. Sonunda Padisah gezegenlerin hareketinde
bir mantik orgiisii oldugunu anlar ama astronomi ile ilgilenmek yerine
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astrolojiyi daha cok sever. Boylece Hoca, kendi istegi disinda, miineccim
gibi davranmak durumunda kalir. Hoca, ilk once Padisah’in aslaniin
hastaliginin iyilesecegini, sonra da birka¢ tane yavru aslan diinyaya
getirecegini tahmin eder. Boylece Hoca, Padigsah’in giivenini kazanir, hatta
ona kendi fikirlerini agiklar. Hoca’ya gore, bir rasathane kurulmasi gerekir
ve bu yer bir bilimevi gibi olmalidir: “Bir bilimlerevi ki, i¢inde yalniz
yildizlart degil, biitiin alemi, nehirleri ve denizleri, bulutlar1 ve daglari,
cicekleri ve tabii, hayvanlar1 da, gézlemleyen bilginler yanyana gelsinler ve
g6zledikleri seyleri konusa konusa ilerletsinler ki, aklimiz geligsin” (Pamuk,
1994, s. 47).

Bati “akil ve bilim”, caligkanlik, olgunluk ile bagdastirilirken
Dogu’nun duygusallik, irrasyonellik, miskinlikle bagdastirilmasinin genel
bir egilim oldugu sdylenebilir. Bu, kuskusuz oryantalist bir bakis agisidir ve
bir hakikat degil hakikatin yerini almis yaygin bir anlatidir. Romanda Hoca
ile italyan kolenin gecirdigi degisimler ikisi arasinda gerceklesecek bu
kimlik degistirmenin habercisi olurken Dogu ile Bati arasindaki bu
geleneksel karsitlik anlatisimi izler. Ornegin Hoca’min bilim tutkusu onu
kendi toplumuna yabancilastirirken Batililara yaklastirir. Artik Dogulu ve
Batili toplumlar arasindaki farki bildigini diisiiniir. Ona gore Dogu
toplumlari Batililar gibi bilime énem vermediginden aptaldir. Italyan kéle bu
karsithiga kuskuyla yaklasir: “Birka¢ yil once, lilkemde, bu tiir agiklamalari
yapmaktan ben de ¢ok hoglanmama ragmen, Hoca’ya bir sey sdylemezdim”
(Pamuk, 1994, s. 47). Ciinkii zamaninda kendisi de i¢inde yasadigi toplum
icin aynisini hissetmistir; ona gore de kendi toplumu bilime yeterli 6nemi
vermemektedir (Saia, 2016, s. 62). Ancak nihayet bu iki karakterin yer
degistirmesi bu karsitlik anlatisin1 gegersizlestirmis olur.

Romanin sonunda Beyaz Kale’nin fethi sirasinda kolesinin yerine
gecer ve Floransa’ya kagar. Hoca ile kole artik birbirinin yerini almistir ve
gercekte kim olduklarini  sdylemek imkansizdir. Bu yeni gergeklik
diizleminde iistlenilen ve kabullenilen kimlik gercekte kim olduklarindan
daha az gecerli degildir.

Dogu-Bati karsithgr Bati’yla iliskilerin baglamasi ve nihayet
Tanzimat Fermani sonrasindaki modernlesme hareketleriyle birlikte yeni bir
cehre kazanan Tiirk edebiyatinda en fazla iglenen ve tartisilan konudur. Tiirk
romant Dogu ve Bati’y1 iki ayn kutup, iki ayn diinya olarak yansitmis ve
yazarlar modernlesme hareketini kiiltiirel bir dengeye oturtma arayisinda
olmuslardir. Pamuk bu en temel ve yaygin karsitligi, bu kimlikler arasi
sinirlarin sanildigi kadar belirgin olmadigi hatta bagindan beri dyle bir sinirin
da olmadig1 mesaj1 verecek sekilde romanlastirir. Dogu-Bati, Dogulu-Batili
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karsithigi, cok derin ve belirgin gibi goziikiirken birbirinin yerini alabilmistir.
Oyleyse bu kimlikler ve tamimlar da nesnel bir temelden dogan kesinlikler
degil kurmacadan ibarettir.

Pamuk’un diger romani1 Kara Kitap ise “bir yolculuk sonunda
kimligini bulma/fark etme” temas: iizerine kurulmustur. Romanda Galip’in
yolculugu Celal’e doniismesiyle sonlanir.

Galip, otuz ii¢ yasinda bir avukattir. Karist Riiya bir giin on dokuz
kelimelik bir mektuptan baska iz birakmadan evi terk eder. Notta nereye
gittigine ve neden evden ayrildigina dair bir agiklama yapmamustir. Galip
roman boyunca Riiya’yr bulmaya galisir. Onu arayisiyla baglayan siireg
kendi kimlik arayisina doniisiir ve bir bagkasinin kimligine biirinmesiyle son
bulur.

Karisin1 Istanbul sokaklarinda dolasarak, insanlarla konusarak
arayan Galip, Riiya’nin iivey kardesi Celal’in de aym1 zamanda ortadan
kayboldugunu ogrenmesi iizerine karisinin onunla birlikte oldugunu
diistinmeye baglar. Celal bir gazetede kose yazilar1 yazan iinlii bir yazardir
ama yalmizligt seven biri oldugundan okurlarindan, hayranlarindan,
akrabalarindan uzak kalmaya c¢alisir ve kimseye nerede oturdugunu
sOylemez. Galip karis1 ve Celal’in nerede olabilecegini Celal’in kdse
yazilarin1 inceleyip, yazilarinda ipuglar1 arayarak tahmin etmeye calisir.
Celal’in Sehrikalp Apartmanindaki dairesini kesfetmesiyle birlikte Galip’in
gecmisten beri hayranlik ve biraz da kiskanglik duydugu Celal’in yerine
ge¢me siireci baglar. Burada Celal’in yazilarina ve kullandigi kaynaklara
ulagir. Buldugu her seyi okur, sonra da Celal’in yerine yazmaya baslar.
Celal’in kimligine biiriiniir, onun kiyafetlerini giyer, ona telefon edenlere
cevap verir, onun yerine kdse yazilarini yazmaya baglar. Boylece Galip
yavas yavas Celal’e doniisiir ve onun adina BBC gazetecileriyle bir goriisme
bile yapar. Bir yandan da siirekli olarak Celal’i arayan ve durumu
kendininkine epey benzeyen gizemli bir adamla Celal’mis gibi
konusmaktadir. Galip bu adama, Ingiliz televizyonculara rdportaj vermeye
gidecegi giin i¢in Alaaddin’in Diikkani’nin 6niinde randevu verir. Galip,
Celal’in yerine roportaj verip eve dondiiglinde, Celal’in Tegvikiye
Karakolu’nun 6niinde vurulmus oldugunu goriir ve Rilya’yr aramak igin
evlerine gider, ancak Rilya’nin da bu saldinida vurularak 6lmiis oldugunu
Ogrenir.

Saia (2016, s. 102), Galip’in “insanin kendisi olabilmesinin tek
yolunun bir bagkas: olmasi” oldugunu soyleyerek “katisiksiz” kimlik
anlayisim reddettigini sdyler ve bu karakterin otobiyografik boyutuna dikkat
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ceker. Batili ve Dogulu edebiyat geleneklerinden yararlanan romanin
yapisinin, Galip’in seriiveni ile iligkisini kurarak, Pamuk’un Tirk kimlik
sorunu hakkindaki diisiincelerine ulasilabilecegini 6ne siirer. Ona gore Kara
Kitap, hem Batiya kars1 fazla coskunluk gosteren hem de kaybolmus Tiirk
sahiciligi arzusu i¢inde kendi i¢lerine kapanan Tiirkleri elestiren bir roman
olarak okunabilir. Bu goriislerin aksine Pamuk, Bati ve Dogu arasinda
kalmay1 yegleyip bu iki diinyanin kiiltiirel mirasindan faydalanmayi tercih
eder.

Kara Kitap metinlerarasi iligkileri bakimindan pek ¢ok arastirmaya
konu olmustur, burada konunun kimlik ve postmodern 6zne ile ilgili kismina
deginmekle yetinilecektir. Moran, Seyh Galip ile Galip, Mevlana Celaleddin
Rumi ve Celal, dolayisiyla Hiisn ii Ask ve Mesnevi ile Kara Kitap arasindaki
paralelliklere dikkat ¢eker. Ask, sevgilisi Hiisn ile evlenebilmek igin bir
gorevi agsmalidir: Diyar-1 Kalp’e gitmesi ve oradan kimyay1 bulup getirmesi
gerekir. Ask, yolculugunda cesitli engellerle karsilasir, ama Siihan adli bir
ihtiyarin yardimiyla her zorlugun iistesinden gelir. Hikayenin sonu Mantikut
Tayr’in sonuna benzer, ¢linkii Ask, yolculugunu yaptiktan sonra anlar ki
Hiisn kendi i¢indedir. Galip’in seriiveni de tasavvufi bir boyut tasir: O da
karisin1 bulmak igin, ¢iktig1 zorlu bir yolculuktan sonra, kendini bulur.
(1996, s. 80-83). Bu yolculugun Diyar-1 kalbi ¢agristiran Celal’in dairesinin
bulundugu Sehrikalp Apartmaninda bitmesi, Galip’in Celal’e dontlismesi de
Hiusn ii Ask ve Mesnevi arasindaki iliskiye gondermedir. Seyh Galip Hiisn i
Ask’ta Mevlana’nin  Mesnevi’sinden ilham almig olmasini “Esrarim
Mesnevi’den aldim/Caldim veli miri mali ¢aldim” misralariyla ifade etmistir.
Seyh Galip’in Mevlana’y1 taklit etmesi gibi Galip de Celal’i taklit etmis ve
sonunda ona donismiistiir.

Baudrillard’in terimleriyle sdylersek, orijinal-kopya diye bir karsitlik
olmadig1 i¢in, artik asli olmayan bir simiilakranin yerine gecebilmistir Galip.
Hayranlik duydugu Celal’in de aslinda baskalarindan fikirler, iisluplar
“asirdigini”, yani aslinda taklit edilecek bir “orijinal” olmadigin1 anlayinca,
onu taklit etmek yerine dogrudan onun yerine gecebilir. Mevlana da orijinal
degildir, Mesnevi de tipki Hiisn ii Ask gibi birgok kaynaktan beslenmistir.
Higbir sey tekil ve orijinal olmadigina gore taklit/kopya da yoktur. Galip’in
Celal’e, Pamuk’un Galip’e doniisebilmesi de bundandir.

Kara Kitap Dogulu ve Batili metinlere gondermelerle kurmacaligini
en basindan beri One ¢ikarirken kisilerin de nasil birbirinin yerini
alabildigini, birbirine doniigebildigini, kimligin nasil bir anlatinin pargasi
oldugunu da vurgular. Bdylece postmodern g¢agin ve diislince evreninin
siireksiz, nesnel dayanaklarla degil anlatilarla ve inangla (kani olmakla)
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sekillenen kimliklerinin bir 6rnegini vermis olur.
5. SONUC

Incelenen romanlar arasinda 1985°te ilk kez basilan Beyaz Kale’den
2014 tarihli Galiz Kahraman’a roman kahramani ve kimlik baglaminda bir
¢izgi oldugu izlenebilir. Postmodern kahraman, doniisiim, siirekli bir yeniden
olug, etkilesimsellik, baglamsallik, &znellikle yeniden tanimlanan
ozellikleriyle karsimizda duruyor. Elbette sanatta ve kiiltiirde izole,
bagimsiz, tekil, biricik, herkesten farkli, Jameson’in deyisiyle “parmak izi
kadar essiz” kisiler, usluplar, tarzlar yoktur. Her sanat eserini kiiltiirel bir
etkilesim zinciri i¢inde konumlandirmak miimkiindiir. Postmodernizm sanat
da dahil biitiin anlatilarin bu etkilesimsellik iginde var oldugunu vurguladi.
Kimliklerin kurulusu da anlatilara dayandigi i¢in, bir zamanlar var olmus
olduguna inanilan kahramanlarin yerini, elestirelligi biiyiik 6l¢iide alinmis ya
da parodilestirilmis anti-kahramanlara, siradan insanlara, nasil inaniyorsa
Oyle olan roman kisilerine birakti. Higbir olaganiistii 6zelligi olmadig: halde
kendini &yle sanan Idris Amil, hayranhik duydugu Celal’in de aslinda
baskalarindan fikirler, iisluplar “asirdigin1”, yani aslinda taklit edilecek bir
“orijinal” olmadiginm1 anlayinca, onu taklit etmek yerine onun yerine gecen
Galip, Tiirk romaninin gokea isledigi Dogu ve Bat1 karsitligi gibi derin bir
ikiligin temsilcileri olarak karsimiza ¢ikarak, sanki onlar1 baglayan hicbir
nesnel temel yokmuscasina birbirinin yerine gegen Italyan kéle ve Hoca ve
“biitlin bunlar gercek mi diis mii, ben kimim?” diye soran ve nihayet her
seyin kendi gordiigii diislerden ibaret oldugunu agiklayan Uzun ihsan Efendi
gibi.

6. SUMMARY

The postmodern era has brought about a shift in the perspective on
individual identity and its continuity. In modernism, the individual,
individualism, and the concepts of individual and singular identity play a
central role. In contrast, postmodernism refutes the notion of a universal
identity and instead emphasizes that identities are ever-changing constructs.
While in modernism identity categories are defined with more fixed and
precise boundaries, in postmodernism these categories are shaped by social
and cultural contexts and are multiple, variable, and temporary. In
postmodernism, identity is considered a theatrically constructed stage
character based on factors such as appearance, image, and consumption. The
idea of a universally valid, consistent, and continuous identity that is a life
project is no longer tenable. The view that reality is constructed through
narratives and that there can be no opposition between reality and fiction
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offers a shaky ground of existence that does not allow for fixed and
consistent identities. The belief in the great causes to be pursued has
subsided or collapsed, and the classical hero who endures all kinds of
difficulties for a cause has been replaced by a subject in a constant state of
transformation, contingent on social and cultural interaction. This article
aims to analyze the postmodern subject and examine how the discontinuity
of identity is narrated in four well-regarded novels of Turkish literature,
namely Orhan Pamuk's The Black Book and The White Castle and Thsan
Oktay Anar's The Atlas of Misty Continents and The Nasty Hero. The article
intends to demonstrate postmodernism's view of reality and its relationship
with fiction, emphasizing the difference between this view and modernism
and the new interpretation it brings to the subject and identity, with pertinent
examples.

Among the novels analyzed, it can be observed that there is a line in
the context of the novel hero and identity from Beyaz Kale, first published in
1985, to Galiz Kahraman, published in 2014. The postmodern protagonist
stands before us with the characteristics of transformation, constant re-
creation, interactivity, contextuality, and redefinition with subjectivity. It is
important to note that within art and culture, there are no individuals, styles,
or genres that are isolated, independent, singular, unique, or different from
everyone else, "as unique as a fingerprint" as Jameson puts it. It is possible
to situate every work of art within a chain of cultural interaction.
Postmodernism emphasizes that all narratives, including art, exist within this
interactivity. Since the construction of identities is also based on narratives,
the heroes who were once believed to have existed have been replaced by
anti-heroes or ordinary people, whose criticality has been largely removed or
parodied. As in Idris Amil, who thinks that he is an extraordinary person
even though he has no extraordinary qualities; Galip, who replaces Celal
instead of imitating him when he realizes that Celal, whom he admires,
"plagiarizes” ideas and styles from others too, in other words, he is not an
"original” to be imitated; the Italian slave and Hodja, who appear as the
representatives of a deep dichotomy, such as the opposition between East
and West, and replace each other as if there is no objective basis that binds
them; and Uzun Ihsan Efendi, who asks "is all this real or imaginary, who
am 1?" and finally ask whether everything is as he sees it.

7. KAYNAKLAR

Anar, 1. 0. (2014). Galiz kahraman. Istanbul: Iletisim Yaynlar1.
Anar, 1. 0. (2017). Puslu kitalar atlas:. istanbul: letisim Yayinlari.



34 Hiilya Bayrak AKYILDIZ / KAUSBED, 2024; 33; 19-34

Baudrillard, J.(2003). Simiilakriar ve Simiilasyon. (Ceviri: Oguz Adanir). Ankara:
Dogu Bat1 Yaynlari.

Bauman, Z. (2013). Postmodernlik ve hosnutsuzluklari. (Ceviri: Ismail Tiirkmen).
[stanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Cevizci, A. (2015). Felsefe sozligii. Istanbul: Paradigma Yayinlar1.

Cagman, M. (2019). Ilhsan Oktay Anar’da postmodern bakis acist iizerine.
(Yayimlanmamus yiiksek lisans ders 6devi)

Jameson, F. (2005). Kiiltiirel déneme¢. (Ceviri: Kamuran Inal). Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlari.

Karaduman, S. (2010). Modernizmden postmodernizme kimligin yapisal doniistimii.
Journal of Yasar University, 17(5), 2886-2899.

Lucy, N. (2003). Postmodern edebiyat kurami. (Ceviri: Aslihan Aksoy) Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.

Pamuk, O. (1994). Beyaz kale. Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Pamuk, O. (2013). Kara kitap. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Saia, E. (2016). Orhan Pamuk’un romanlarinda bat1 imgesi. Yayimlanmamug yiiksek
lisans tezi.

Sarup, M. (1995). Post-yapisalciltk ve postmodernizm. (Ceviri: Abdiilbaki Giiglii).
Ankara: Pharmakon Yayinevi.

Catisma beyani: Makalenin yazari bu calisma ile ilgili taraf olabilecek
herhangi bir kisi ya da kurum ile finansal iligskilerimin bulunmadigini
dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan ederim.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.



