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Arastirma Makalesi Resear

Giiniimiiz Sanatinda imge Mitos iliskisi
Kapsaminda Toplumsal Olgularin Sanat
Eserine Yansimasi

Exploring the Interplay of Social Phenomena and
Artistic Expression: an Examination of the Image-
Mythos Relationship in Contemporary Art

oz

insanin yasam miicadelesinde doganin sonsuzlugundan sectigi ilk tas parcasini sekillendirerek ye-
niden adlandirmasi bilim, teknoloji ve sanatin baslangici olarak tanimlanabilir. insanhigin dogada var
olmak igin gergeklestirdigi miicadelesi blytsel, mitik arketipleri ve ayni zamanda bireye, topluma
denge ve diizen getiren ilk 6rnek modelleri olusturmustur.

Mitler, arkaik toplumlarin diinyay: algilayislarini ve yasam diizeni tasarimlarini sembolik bir dille ifa-
de eden anlatim bigimidir. ilk caglardan giinimiize mitler, yasam igin gerekli bilgileri iceren formdil-
ler gibidir. Bu, insanlik igin; kaostan kozmosa varma, toplumsal ve bireysel boyutta denge ve diizene
ulagma olgusudur. Avlanmak icin magdara duvarlarina avlayacaklari hayvanlarin resimlerini gizen,
dans eden ve aksiyon sesleri ¢ikaran ilk insan, ilkel ritlelleri ile birlikte sanatin ilk formlarini olus-
turmustur. Bu galismada mitos ve insan iliskisinin cagdas sanata yansimalarinin degerlendirilme-
si amaclanmistir. Arastirmada, ¢cagdas sanatgilarin mitlere, arketiplerden ne élctide farkli bir islev
yukledigi sorusunun cevaplari aranmis, imge mitos iliskisi baglaminda toplumsal olgularin sanat
eserine yansimalari segilen eserler tizerinden analiz edilmistir.

Cagdas sanatgi, mitik konularin anlatisal icerigine degil, sembolik yorumlar araciligiyla kendi ¢a-
ginin olay ve olgularina yonelmektedir. Cagdas sanatgilar glincel olay ve olgulari aydinlatmak igin
arketiplere ve mitlere basvuruyor. Bu baglamda, cagdas sanatta mit, sdylencenin bir tasviri olarak
degil, cagdas olaylarin sembolik bir temsili, toplumsal-siyasal catismalara tepki ve elestirel sdylem
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle, mitolojiye dayanan yirminciytzyil sanat eserleri genellikle
toplumsal streslere karsi tepkileri ortaya koymaktadir. Boylece savas, siddet, insani olmayan her
trll olay ve olgu metaforlarla kavramsal bir bicim kazaniyor. Belki de sanatgi, buglini asirlik insan
duirttleri ve motivasyonlariyla birlestirerek herkes icin erisilebilir ortak bir zemin insa etmek istiyor.

Anahtar Kelimeler: Mitos, cagdas sanat, arketip, toplumsal olgular, elestirel tepki

ABSTRACT

Man's renaming of the first piece of stone he chose from the infinity of nature in his struggle for life
by shaping it can be defined as the beginning of science, technology and art. Humanity's struggle
for existence in nature has created magical and mythical archetypes, as well as the first exemplary
models that bring balance and order to the individual and society.

Myths are a form of expression that expresses the thought system of archaic societies in a symbolic
language. From the earliest ages to the present day, myths are like formulas containing the necessary
information for life. For humanity, this is the phenomenon of arriving at the cosmos from chaos, re-
aching balance and order in the social and individual dimension. The first people, together with their
primitive rituals, created the first forms of art. This study aims to evaluate the reflections of the rela-
tionship between mythos and human beings on contemporary art. The research seeks to answer the
question to what extent contemporary artists attribute a different function to myths than archety-
pes, and analyzes the reflections of social phenomena on artworks in the context of the relationship
between image and mythos through selected works.

Contemporary artists use archetypes and myths to illuminate current events and phenomena. In
this context, myth in contemporary art does not stand out as a depiction of myth, but as a symbolic
representation of contemporary events, a reaction to socio-political conflicts and critical discour-
se. In other words, twentieth-century artworks based on mythology often reveal reactions to social
stresses.

Keywords: Mythos, contemporary art, archetype, social phenomena, critical reaction
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Giris

insanin iginde yasadigi dogayi ve evreni anlamlandirma gabasinin
Urtnd olan mitler, kolektif bilingdigi araciligiyla nesilden nesile ak-
tarilan kiltlrdn canli bir tanigi, toplumsal kodlarin gorsel ve isit-
sel bir formu olarak tanimlanabilir. Carl Gustave Jung’a gére mit,
tlm insanlarda kodlanmis bilgeligi ifade eder. Psikanalitik teorisi
biytk olctiide Jung’unkine dayanan Joseph John Campbell’a gére
mitler ve riyalar, bazi agilardan farklilik gosterseler de kdkenlerini
bilingdigi fantezi kuyularindan alirlar (Joshi ve Hariyani, 2020, s.
183).

Tum insanlarda evrensel bir veri olarak kalitimsal yolla bulunan
kolektif biling disinin yapisini ise arketipler olusturmaktadir. “Ar-
ketip” kelimesi, Yunanca “arke” - “baglangig” ve “typos” - “desen”
koklerinden tiretilmis olup “prototip’, “proto-form’, “birincil tip”
anlamlarina gelir. Arketipler, mitlerin, masallarin ve sanatsal hayal
glcinln drinlerinin altinda yatan orijinal, temel imgeler ve mo-
tiflerdir. Jung “kolektif bilingdis” ve “arketip” kavramlarini psikoloji
bilimine kazandirmistir. Arketipsel imgeler en temel anlamiyla,
varliklari sanatsal uygulamalarda, riiyalarda, ilkel dinlerde ve mito-
lojilerde belirli ornekler yoluyla su ylzline ¢ikan ve kolektif bilingdi-
sl icerikleriyle anlamlandiriimis, evrensel ve baslangigtan beri var
olan imgelerdir (Macey, 2000: 19).

Arketipler semboliktir, genis ve genellikle belirsiz metaforlardir.
Arnheim’nin (2009, aktaran Erim ve Cogkun Onan, 2021, s. 4)
belirttigi gibi sembol kavrami, simge benzeri bir anlamda kulla-
nilmakta oldugunu, buna gére imgelerin, gosterge, resim ve sim-
ge'den olusan Ug tir islevsel 6zelligi bulundugunu belirtmektedir.
Arketiplerin bicimsel varligini olusturan bilingliimge ya da sembol,
onu bigimlestiren bireyin 6z yasantilarina ve bilingli deneyimlerine
dayandigindan o, bilincin bilgi ve igeriklerini tagimaktadir.

Toplumlarin yasadiklari cografyaya ait kiltlr katmanlarr iginde yer
alan mitler, uygarlklarinin temsili olup toplumlarin giindelik ya-
samlarinda deneyim oncesi bir duruma ulasarak topluma yon verir
ve yonetirler. insan bilincini, onu besleyen kaynaklarin giiciine yo-
nelten mitler, bireyi sosyal grubun ihtiyaglarina gore bigimlendirir.
Bu sekilde birey, toplumsal yapinin organi haline gelir. Bir sembol-
ler 6rglitl olan mitoloji, uygarliklar harekete gegirici esin kaynagi
olarak bilinci yonlendirme glcline sahiptir. Bu sekilde birey hem
toplumsal diizenle hem de evrensel uyumla barigik bir dlizeni de-
neyimler. Birey kendisiyle (mikrokozmos), toplumla (makrokoz-
mos) ve evrenle uyum saglar.

Mitler, hem insanin dogaya iligkin gozlemlerini hem de insanhk
durumlarini agikladiklari igin sanatin oldugu kadar bilimin de bas-
langicini olusturmustur. insan bilimsel kesiflerin, teknolojik gelis-
melerin ya da insanhga dair olgularin, davraniglarinin kdkenlerini
ve ilkel arketiplerini mitlerde bulmustur. Ornegin, yeryiiziinde
yurlyen ilk robot Hephaistos tarafindan bronzdan sekillendirile-
rek yaratilan Talos adindaki bir devdi (Mayor, 2018). Ote yandan
glnimiuzde basta psikoloji, tip, iletisim ve sosyoloji alanlari olmak
lzere bilim alaninda mitolojik terimler terminolojik baglamda
gokga kullaniimaktadir. Truva Ati, Hypnos, Mitomani, Narkissos,
Pygmalion Etkisi, Asil, Orestes Sendromu, Persephone, Androme-
da, Adonis, Kassandra, Oidipus, Atreus, Elektra, Medeia Kompleksi
vb. psikoloji literattirl baglaminda oérneklenebilir. Benzer sekilde
astronomide ¢odu gezegenin adi mitoloji kaynaklidir. Mitolojik te-
rimler giindelik yasam dilinin de imgeleri haline gelmistir. Ornegin
Asil topugu, glivenlik agigini tanimlarken, Tantal iskenceleri son-
suz korku, aglik ve susuzlugu, Herkdl sttunlarina ulagsmak sinira

ulasmak, Ariadne’nin ipligi ise klavuz ipligi anlamlarinda kullanil-
maktadir. Benzer sekilde toplumlarin bayramlarinin kokleri mitle-
rin evrilmis halidir.

Yontem

Bu calismada, ¢agdas eserlere konu, terim veya kavram olarak
yansiyan mitin, baglamsal ayrintilarina yonelmek amaglanmakta-
dir. GinlimUzde ¢agdas sanat kavrami icerisinde yer alan eserler
incelendiginde birgok sanatginin eserlerini olustururken mitoloji
ile bag kurdugu, mitolojiden yararlandigi, mitolojiye gonderme-
ler yaptigi ve eserlerinde bireysel mitler ortaya koyduklari gordl-
mektedir. Bu ¢calismada sanat ve mitoloji arasindaki iligkinin temel
dogasi ve devamliliginin potansiyel nedenleri amagli 6rneklem
yontemi ile segilen eserler Gzerinden literatlr ve tarama modelleri
kullanilarak incelenmektedir.

Mitos (Mythos) ve Sanat iligkisi

Antik donem Yunan dinyasinda sekiz bilgi kavrami vardi: Theos
(Tanri), kosmos (evren), physis (tabiat), bios (yasam), astron (gok-
yuzl, yildizlar), geo/gaia (yerylzl), anthropos (insan) ve mythos
(soylence)dur (Begeng, 1974, s. 7). Eski Yunan dilinde s6z kavrami
icin bir degil Ug kelime vardir: Biri “mitos”, digeri “epos”, Uglinclsu
ise “logos”. Mitos, sdylenen ya da duyulan sozdir, masal, hikaye,
efsane anlamina gelir. Ancak mitoslara glivenilemez. Tarihgi Hero-
dot mitosu tarihsel dederi olmayan, glivenilmez bir sdylenti olarak
adlandirirken, Platon onu gergeklikle ilgisi olmayan, uydurulmus,
bos ve gllling bir masal olarak tanimlar. Logos ise gercegin insan
sozlyle dile gelmesidir.

Epos, belli bir diizen ve 6lgliye gore sdylenen ve okunan sozdur.
Ozanin sozunU tanimlayan epos, siir, destan, ezgi anlamlarina gel-
mis ve bugiin biittin Bati dillerinde epik ve epope olarak yerini al-
mistir. Mitos sdylenen s6ziin, anlatilan dykinin igeridi ise, epos da
onun dogal olarak aldigi 6l¢tili ve dengeli bigimidir (Erhat, 1996,
s. 5). Mitos ile sanat arasinda surekli ve yakin iligki vardir. Sanat
mitosun yorumlarla hem tasinmasini hem yeniden Uretilmesini
saglarken, mitos sanatin bigimsel anlamda temelini olusturdugu
gibi ayni zamanda onun kokenini, kaynagini olusturur.

Mitos, insanliga dair dogru, iyi ve glizel olani kesfetmeye yonelik
bir dis, belki de bir riyadir. Sanat eseri de topluma rehberlik etme
kabiliyetiyle bu guzelligi bulma rlyasini kapsar. Mitsel imgelerin
yasama nasll anlam yUkledigi, toplumsal ¢rgttlenisine baglidir. Bu
durum ise deneyim ve distinme yoluyla agiga ¢ikan bir olgudur.
Deneyim zaman iginde bilime, dlisinme ise sanata varir. Kolektif
bellegin yansimasi olan mitoslari Freud (aktaran Atalay, 2016); in-
sanlarin bilingalti arzulari, istekleri, korku ve i¢ catismalarinin birer
yansimasi olarak yorumlamistir.

Her toplumun ve kiltiriin zaman iginde kendi sanat formlarini ya-
rattigi, kiltlr ve inanglarinin sanat eserlerine yansidigi bilinmek-
tedir. GUnimUzde sanat formlarina evrensel bir boyutta yaklagil-
diginda, bunlarin tim insanlida ait oldugu ve sanatgilarin mitleri
ve formlari bu baglamda ele aldi§i gordlar.

Mitoloji, sanatin asirlik gelisimi igin tlikenmez bir fikir ve imge
deposudur. Ancak sanat ve mit arasindaki iligki yalnizca konunun
illustratif bir tekrari degildir. Miti epos, resim vb. ¢esitli sanat tir-
leriyle ifade eden sanatgi, onu sanatin nesnesi haline getirip ken-
disiyle 6zdeslestirerek sosyo-tarihsel ve estetik sorunlari ortaya
koymak icin toplumla yeni bir iletisime donUstdrir. Mitler, sanat-
cilarin ilgi gekici hikayeler ve karakterlerle estetik bir haz dili yarat-
mak i¢in basvurduklan bir kaynak olabilecegi gibi ¢agin getirdigi
sorunlara tepki ve ¢6zim yolu olarak bagvurduklari bir kaynaktir.

Cagdas sanatta, mitlerin betimleyici anlati igeriginden veya
farkli medyumlarla tekrarlanmasindan ziyade kuramsal tema
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ve sembolik yorum on plana gikar. Ozellikle modern sanat
hareketlerinde objektif anlatinin yerini sijeye birakmasi, nesne
temelli illistratif betimlemenin yerini imgenin almasi ile mitin
sozel hikayesinin yoni imgeye doner. Boylece, mitin anlamsal ige-
rigi, gecmisin katmanlari Gzerinde biyUyerek glincel olani gerge-
veler.

Sanatginin i¢ ve dis gergekligini forma déntstlren tinsel ve ras-
yonel bir eylem olan sanat tretimi, cagin diinya gorisi degisse
bile asla degismeyen insanliga dair 6zellikleri canli tutar. Bu bag-
lamda mitik arketipler sanatin kaynagini olusturdugu gibi islevsel
bir yapiya sahiptir. insanlik icin sadece yasami dengeleyici edebi
sanat Urunleri degil, ayni zamanda bireysel ve toplumsal yapilari
anlamak igin isaret levhalari ve paratonerlerdir.

Yapitlariyla mitlerin uzak anlamlarina yonelen sanatgilar mitlerin
evrensel sembollerine dnemli islevler ylkleyerek onlari yeniden
tanimlamiglardir. Ornegin 1943'te Mark Rothko ve Adolph Gott-
lieb amaclarinin siirsel ifade yoluyla mitleri modernize etmek ve
mitlerin icerigini kendi deneyimleriyle yeniden tanimlamak oldu-
gunu aclklarken, benzer sekilde Sandro Chia, sanat yaratimini, 6zel
ve mitsel imgelerin, bireyin tarihiyle baglantili kigisel isaretlerin,
kiltir ve tarihle baglantili kamusal isaretlerin, eserin potasinda
harmanlanmasi olarak tanimlamistir (Berstock, 1993, s. 158).

Cagdas eserlere konu, terim veya kavram olarak yansiyan mitin
baglamsal ayrintilarina yonelindiginde, mit ve eser arasindaki ilig-
ki bu galigmada metaforik anlatim, tepkisel, elestirel ifade, sosyal
olgular ve arketipler gibi baglamlarla iliski kurularak arastirilmak-
tadir.

Cagdas Sanatta Venlis’lin Elestirisi

Mitler glinimtiz tiketim toplumunda kdltlrel bir ilham kaynagi
olmaya devam ederken, giizellik imgesi VenUs yirminci ylzyil sa-
natinda yalnizca estetik ideallerin kadinla iligkilendirilmesi olarak
degil, ayni zamanda kadina yonelik cinsel kimlik sdylemlerinin
elestirel bir imgesi, hatta yikici bir tasviri olarak da yansir. Francis
Picabia, Niki de Saint Phalle, Fernando Botero, Michelangelo Pis-
toletto, Joel-Peter Witkin, Larry Rivers, Gina Pane, Claudio Bravo,
Marcel Duchamp, Yasumasa Morimura gibi sanatgilarin bazi eser-
leri klasik guizellik anlayisina meydan okumaktadir.

Ornegin, Francis Picabia agk tanricasi Veniis'li “Veniis ve Adonis”
(1925) adli eserinde rahatsiz edici bir deformasyonla adeta yaratik
olarak yorumlar. Niki de Saint Phalle, “Siyah Venis” (1965-1967)
adli calismasinda Willendorf VenlsiU’'ne atifta bulunarak, klasik
glzellik kavramini abartili 6zelliklere sahip bir beden imgesiyle
donustulrur. Benzer sekilde Fernando Botero, “Broadgate Venusu”
(1989) adliyapitinda, bedensel uzuvlarin abartildigi sehvetli bir be-
den imgesiyle klasik gtizellik anlayisini sarsar. Michelangelo Pisto-
letto “Pagavralarin Venls'U” (1967) adl eserinde, algidan yapilimig
bir VenUs heykeline pagavralar ekleyerek ideal glizellik kavramini
degersizlestirir. Benzer sekilde Man Ray, “Restore Edilen VenUs”
(1936) adli eserinde, bassiz ve kolsuz Venis heykelinin algi kopya-
sint iple baglayarak baskici cinsel normlara meydan okur. Joel-Pe-
ter Witkin, “Botticelli’nin VenUs'i” (1982) adli calismasinda, Sandro
Boticelli'nin “Venls'lin Dogusu” adli ikon resmini transsekstel bir
figtirle yeniden yorumlayarak cinsel kimligi sorgular ve kaliplagmis
guzellik anlayisina yonelik elestirisini ortaya koyar. Larry Rivers,
Manet’'nin “Olympia” tablosunu referans aldigr “Olympia’yr Siyah
YUzl Seviyorum” (1970) adli calismasinda figlrlerin beden renkle-
rini donusturerek irkgi tutumlari sorgular. Benzer sekilde Yasuma-
sa Morimura, Manet'nin “Olympia” tablosuna referansla Olimpi-
a’nin yuzinu kendiyuzuyle (bir erkek yiztyle) degistirdigi “Modern
Bir Olympia” (2018) adli eserinde, Bati resminin kanonlagmis eser-
lerine midahale ederek cinsel kimlik ve irkgi yaklagimlara gonder-
meler yapmaktadir. Manet’nin Olympia’si 19. Yizyilin ikinci yarisi-
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nin baslarinda mitolojik gelenegin ikonik gtizellik anlayisini tanriga
figlirl yerine bir hayat kadini imgesiyle degistirerek sarsmisti.
Ancak Manet’nin Olympia’si erkek egemen kulttirin cinsel olarak
nesnellestirilmis kadin kimligine bir sorgu ortaya koymazken ve
hatta kadin bedenini nesnellestirerek erkek bakigini ortaya gika-
rirken, Morimura deger sistemi igerisindeki kolektif hafizayi geri
¢agirarak, medeniyetler gatismasinin ortasinda kalmig bireylerin
duygularinin yikimini yikici bir eylemle digsallagtirmaktadir.

Gina Pane gibi performans sanatgilari, bedene zarar vererek ata-
erkil toplumun kadin bedenine dayattigi imaja saldirir. Claudio
Bravo, VenUs (1982) adli eserinde Velazquez'in “Aynada ki VenUs”U-
nu (1647) yasayan bir kadin imgesiyle degistirerek cinsel kimlige
sembolik gdnderme yapar. Marcel Duchamp’in, Giorgione, Tiziano
ve Manet’nin VenUs'lerine ve Courbet’nin “Dinyanin Kékeni’ne
gondermeler iceren “1- Selale 2- Aydinlatici Gaz” (1969) adli ese-
ri (enstalasyon), kadinlarin cinsel obje olarak sunulmasina yonelik
siddetli bir elestiridir. Salvador Dali'nin 1939'da bagladidi kisisel-
lestirilmis Freudyen Venls yorumlari serisi, tanrigada cisimlesen
erotizmin iyilestirici giiglerine ihtiyag duydugunu hissettigi ikinci
Dinya Savasi’'nin siddetine biryanit olarak yorumlanabilir. Belgika-
[1 Stirrealist ressam Paul Delvaux'un “Uyuyan Venis”u (1944) Brik-
sel'in bombalanmasina génderme yapar. Bu resimde, bir iskelet ve
tedirgin figlrler tarafindan kusatilan tanriga, élimle ylizlesen gi-
zelligi g6steren Ronesans ve Barok ahlakgi alegorilerinin moder-
nlestirilmesinin bir drnegdini sunar (Berstock, 1993, s. 164). Robert
Rauschenberg, Crocus’unda (1962) VenUs imgesini farkl imgelerle
(askeri kamyon, sivrisinekler, futbol topu) yan yana getirerek yasa-
nilan toplumsal olgulara kavramsal gondermeler yapar.

Jeff Koons’un Balon Venlis’leri

Cagdas sanat ile antik dlinya arasinda bag kuran sanatgilardan biri
olan Jeff Koons, antik Bati sanatinin koklerine ait imgelerle kitle
toplumuna ait imgeleri yan yana getirdigi caligsmalarinda izleyiciyi
¢agdas olan ile antik olan arasinda metafizik bir diyalogun igine
sokmaktadir. Antik Yunan ve Roma sanatinin tanri ve tanrigalari
yeniden Uretilen heykelleriyle, antik ¢agin imgeleri baglamlarin-
dan koparilarak ironik bir dille cagdas baglamlara taginmis ve goz
kamastirici bir parlaklikla yorumlamistir. Sanatginin Yunanistan'in
Hydra adasindaki Project Space Slaughterhouse’da agilan Apollo
sergisinde, klasik sanat anlayisinin temsili olan Tanri Apollo’nun
elinde altin bir lir ve animatronik bir pitonla renkli bir sekilde tas-
vir edilmesi kavramsal bir tezat olustursa da modern ¢agin kilti-
rel bir ikonu olarak kitsch’e gonderme yaptigi soylenebilir. Apollo
heykelini baglamindan koparip tliketim kiltirdnin bir ikonuna
donustlren heykel enstalasyonu, izleyiciyi duvarlari Pompei fresk-
lerini canlandiran vinil kapli bir mekanda kargilamaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1.
Jeff Koons, DESTE Vakfi isbirligiyle Hydra Mezbahasi’nda “Apollo Kithara”
sergisi (2019-2022)
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Koons, Ana Tanriga kiiltline ve Roma agk tanrigasi imgelerine refe-
ranslar iceren “Balon VenUs” heykellerinde, kadin bedenini ¢cagdas
Uretim teknolojileriyle dontstlrerek ve ¢agdas estetik ile arkeo-
lojik 6rnekler arasinda baglantilar kurarak bunlari popdler kultdr
soylemleriyle yeniden yorumlar. Koons’a gore bu heykeller «yasam,
dogurganlik ve ireme hakkinda bir diyalog araci» olugturmaktadir.
Onlar, insanliga mesaji sonsuza dek yankilanacak olan, nasil ya-
sanacagina dair hayati bilgilerin taslyicilaridir. “Farnese Hercules”
(2013) adli eserinde Koons, Hercules’in omzuna yerlestirilen par-
lak mavi kiirenin “evrenin enginligini ve ayni zamanda tam burada,
tam simdi olmanin samimiyetini temsil ettigini” sdylemektedir
(Phaidon, tarih yok).

Koons’un galigsmalarindaki form izleyiciyi mitolojik birimgeye yon-
lendirirken, aynali ylzeyin yansitici etkisi dis imgenin ylzeyine
yansimasini saglayarak idea ile dig dlinya arasinda bir bag kurmak-
tadir. Willendorf VenisU ve Lespugue Venisu gibi bereket idolleri-
ne gonderme yapan “Balon Vendsler” (Gorsel 2), sadece malzeme-
nin dontsiminl degil, ayni zamanda onun imgesel dénlistimini
de yansitmaktadir. Koons'un mitolojik figlir ve imgeleri iglevlerin-
den ziyade, tlketim toplumunun imgeleri olarak metalastirdigi,
bu cercevede kitsch ile yakin bir ilgi igine girdigi soylenebilir. Bu
antik imgelerin metalastirilmasi veya sanatginin kitsch olana yap-
tig1 vurgu kapitalist kitle toplumuna gondermeler yaptigi gibi po-
puler kiltlrdn ironisini de yiklenir.

Gorsel 2.
Jeff Koons, Balloon Venus, 2008-12.

Koons’un Unld “Temel Reis”i (2009-2011) ise, Amerikan zihniyeti-
nin temel yonlerine bir gdnderme olmakla birlikte, ayni zamanda
Yunan mitolojisindeki Hercules gibi figlrlere de agik bir génderme
yapan kahramanlik semboltdur (Ekathimerini, 2022).

Jeff Koons malzemeyi maniplle ettigini sdylemektedir. Koons
“Balon K&pek”i bir Truva ati olarak tanimlar. iginde bir sir sakladigin
ve bu sirrin izleyici tarafindan bulunmasini beklemektedir. izleyici-
nin nesnelerin sadece dig gortintistini degil iclerinde ne oldugunu
da distinmesini istiyor. “Onlari bir baglama yerlestiriyorum ya da
nesnelerin kendi icindeki belirli bir kisilik 6zelligini gelistirecek bir
malzemeyle sunuyorum... Ben tliketim ikonlari yaratmaya degil,
tlketim nesnelerinin neden ve nasil ytceltildigini desifre etmeye
galigslyorum” (Dazed, 2022). Sanatg¢inin agiklamalarindan da anla-
silacagi Uzere, Koons'un Yeni Pop Art olarak tanimlanan eserleri,
tlketim kiltlrdntn parlak ve renkli diinyasindan siradan nesne-
leri ylcelterek tiketim toplumuna ayni dille yoneltilen bir elestiri
niteligi tasir.

Nancy Spero’un Eserlerinde Kadina Yonelik Siddet Elestirisi

1960’larda kadinlarin kendi sorunlarini ¢gézme arayigina dayanan
ikinci dalga kadin hareketleri icinde yer alan Amerikali sanatgi
Nancy Spero, Vietnam Savasi’na karsl protestolardan insan hakla-
ri ve Ozellikle kadin hareketlerine kadar sosyal, politik elestirilerini
mitolojik figlirler ve ikonografi araciligiyla sanatina tagimistir. Spe-
ro’nun mitik arketipsel metaforlarla ylkli ¢alismalarinda mitolojik
karakterler giincel olgularla yorumlanarak kadina yonelik ayrim-
cilik ve toplumsal cinsiyet elestirisine dontismektedir. Spero’nun
1980’lerden itibaren parsdmenler Uzerine yaptigi blytk olcekli
resimlerindeki kadin imgesi “Sheela-na-gig”, Kelt bereket ve yikim
tanrigasini temsil etmektedir. Spero, bu imgeleri farkli roller oyna-
diklari ve genis alanlarda farkli etkilesimlerde bulunduklari, geligkili
ve ¢atismaci hale geldikleri farkh baglamlarda tekrar tekrar kullan-
mistir. Sanatginin eserlerinde, yeni bir tarihsel anlam mitolojik ya
da modern imgelere nlifuz eder ve onlara yeni anlamlar kazandirir,
ancak geleneksel icerikleri korurlar (Isaak, 1996, s. 25).

Sosyal ve kilttrel arketiplerin altinda yatan gti¢ ve siddet durtu-
leriyle ilgilenen sanatgl, siklikla savas kurbanlarini, tarihin diglama
egiliminde oldugu figlrleri tasvir etmektedir. Spero’nun 1960’lar-
da Urettigi, blylk ve vahsi anne arketipinin yer aldigi “Siyah Re-
simler”, kadina yonelik siddetin yani sira sosyal ve siyasi protesto
imgeleri de icermektedir. Ornegin, “Silide iskence” (1974) ve “Ka-
dinlara iskence” (1976) gibi eserleri Latin Amerika'da kadina yonelik
siddete karsi protest bir sdylemle yukltudur.

Sanatgi eserlerinde Uluslararasi Af Orglti raporlarindan alinan
gercek iskence anlatilariyla gegmisin gortntilerini yan yana koya-
rak yasanilan zamani gérindr kilmaktadir. Bu kadinlarin hikayeleri,
kadinlarin kolektif tarihinin bir pargasidir. Bu baglamda, Spero’nun
eserlerinde tekil kimligin yerini insanlik tarihinin ilk orneklerinden
glnimiuze uzanan kolektif bir kimlik alir. Orta ¢agda bir cadinin
asildigi sahne, sirtina bagladigi cocuguyla Vietnaml bir kadinin,
bir Gestapo subayinin kisisel dosyalari arasinda bulunan bir fotog-
raftan alinan giplak bagl bir kadin imgesinin, Artaud’nun igskence
gormus hayali kizlarinin yaninda yerlerini alirlar (Isaak, 1996, s. 22).

Spero’'nun “Sheela-Na-Gig at Home” (1996) adl calismasi, kagit
Uzerine el baskisi ve baski kolaj, video, camasir ipine asiimis i¢ ca-
masirlari ve giysilerin arasina asiimig, kadin dogurganhginin sem-
boll olan Sheela-na-gig figirlerinden olusur (Gorsel 3). Sanatgi bu
calismasinda arketipik bir imgeyi baglamindan kopararak giincel
sosyal bir baglama yerlestirir. Withers’e (Withers, 1991, s. 51) gore
Spero’nun Sheela imgesini kullanmasi, birgok kiltirden ve zama-
nin 6tesinden mitik ve arketipik kadinlari geri kazanmaya yonelik
sliregelen projesiyle uyumludur.

Gorsel 3.
Nancy Spero, Sheela-Na-Gig at Home, 1996

Art and Interpretation | 2024 43(1): 65-76 | doi: 10.47571/sanatyorum.1449719



69

Spero galigmalarinda, Antik Babil’in tanrigasi Tiamat, eski Misir'in
tanricasi Nut (Nuit) ve Yunan mitolojisinde geng kizlarin ve
kadinlarin koruyucusu Artemis gibi mitolojik kadin imgelerini
donemin kadin imgeleriyle (bir patenci, cocuguyla birlikte
Vietnamli bir kadin, kosucu ya da modaya uygun giyinmis bir is
kadini) devinim i¢inde bir araya getirerek kadina yonelik sorgular
Uretir (Withers, 1991, s. 51). Bu devinim, pagan inaniglarinda oldugu
gibi zamanin bir dongusudur.

Berstocka (1993, s. 157) gore sanatginin “Kadinin Acisini lyilestiren
Artemis icin» (1979) adl eseri, kadinin cagdas toplumda erkegin
kurbani olarak tasvir edilmesini yansitir. Sanatgl; edebiyati, belge-
leri, mitolojik ve antik kaynaklari, kadin figlirli ve yagsam arasindaki
iliskiyi kaydetmek icin kullanir (Kaya, 2015, s. 91). Spero resimle-
riyle ilgili soyle bir agiklama yapmaktadir. “Tasavvur ettigim
kadinlarin tarihi ne dogrusal ne de ardisiktir. Antik metin-
lerden, mitolojik tanrigalara, HD'nin (Hilda Doolittle) Misirli
Helen hakkindaki siirlerine kadar yaptigim her seyde, bunlarin
hepsinin buglin bizim i¢in bir yankisi oldujunu géstermeye
calisiyorum (Airgallery, tarih yok). Spero’nun sanati yuzyillar
Otesine uzanarak kadin deneyimini sanatinin merkezine yerlesti-
ren, kadin micadelelerini kutsayan ve baskin estetik ve ideolojik
kaliplara meydan okuyan bir dildir.

Sanatgl yapitini olustururken kullandigi arketip imgelerin yani sira
kullandigi farkli medyumlarla kadina ve kadin bedenine ait cesitli
mesajlar iletir. Yirtilan, pargalanan zarar géren eski zaman tanri-
calari, kadin savasgilar, eziyet ceken kadinlar ve glinimiz kadin-
lari bu resimlerin igine serpistirilir (Kaya, 2015, s. 90). Sanatginin
eserlerinde kullandigi Dildo Dansgisi imgesi kirmizi siyah Antik
Yunan vazolarinda yer alan bir figlirdir. “Yahudi Fahise Marie San-
ders’in Baladi” (Gorsel 4) adh yapitinda elleri arkadan bagli ¢iplak
kadin figlirG Bertolt Brecht'in bir Yahudi ile cinsel iliskiye girdigi
icin cezalandirilan Yahudi olmayan bir kadinin 6ykisU olan “Yahudi
Fahisesi Marie Sanders’in Baladi” adli siirine atifta bulunan Maria
Sanders’tir. Calismada Bertolt Brecht'nin Yahudi Fahisesi Marie
Sanders’in Balad! siiri metin olarak da aktarilmistir. “Dildo Dans-
¢is1” adli resimde Dildo dansgisinin altinda yer alan elbiseli kosan
kadin figiriin, benzer sekilde taslanarak dldirilen iskenderiye'li
filozof, matematikgi ve astronom olan Hypatia’yr imgeledigi sanil-
maktadir.
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Gorsel 4.
Nancy Spero, Ballade von der Judenhure Marie Sanders, Kagit lzerine
litografi, 1991, 53,3 x 121,9 cm.

Sanatci sadece resimdeki figlrlerve icinde barindirdigi simgelerile
degil ayni zamanda resmin sergileme bicimiyle de cesitli mesajlar
vermektedir. Spero’nun eserlerini gercevesiz bir sekilde civiler ile
duvara tutturularak sergilemesi Dildo dansgilarinin eylemlerine
gondermeler yapmaktadir (Kaya, 2015, s. 91).

Mary Reid Kelley ve Cinsel Kimlik Elestirisi

Mary Reid Kelley grafiksel olarak stilize edilmis siyah beyaz
gizimlerinden, kelime oyunlarindan ve performanslarin siirsel
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birlesiminden olusan anlatimli videolariyla taninan bir sanatgidir.
Reid Kelley, “Priapus Agonistleri” (2013) calismasiyla birlikte
Minotaur mitini dénisiime ugratarak yari kadin imgesine cevirir.
Sanatgl, “Swinburne’lin Pasiphae’sinde (2014) Viktorya Dénemi
sairi Algernon Charles Swinburne’iin mustehcen cift anlambhlar
ve sanatginin kendi yazilariyla uyumlu gorsel dil agisindan zengin,
yayinlanmamis bir metnini hayata gegirir. Yunan karikatUrleri,
sakalar ve ¢ok boyutlu kelime oyunlarinin bir karigsimi olan Mary
Reid Kelley’'nin videolari kadinlarin rollerini, cinsellidi, dili ve sanat
tarihi kinayelerini arastirdigi gibi (Hammer, 2015) unutulmus kadin
tarihini yeniden canlandirmaktadir.

Mary Reid Kelley, boda kiligina giren Zeus tarafindan Girit'e kagi-
rilan Europa efsanesi lzerine Patrick Kelley ile yaptigi ortak video
calismasinda Titian'in “Europa” adli tablosuna atifta bulunur. Bu
video hiciv ve kelime oyunuyla dolu, performans ve resmin bir bir-
lesimi olup romantiklestirilmis bu duruma feminist bir elestiridir
(Watlington, 2021). Videonun, ginimuizin kadina yonelik cinsel
saldiri ve siddetle ilgili hesaplagmalari baglaminda Europa’ ya ses
verdigi sdylenebilir (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Mary Reid Kelley ve Patrick Kelley, The Rape of Europa’dan (2021) bir kare.

Kadim kader kavrami ile aci ¢ekmenin ¢odu zaman Kkisinin
kendi kotl segimlerinin bir sonucu olduguna dair ¢agdas inang
arasindaki farki gergeveleyen video lglemesi, stilize arka planlari
ve kostlUmleriyle kaynagini antik mitlerden alsa da hikayeyi
cagdas referanslarla harmanlayarak glinimize baglamaktadir.
Europa’nin acisinin gegerliligini kabul etmekle birlikte, Kelley’ler
izleyiciye kurban zihniyetinin zehirli olabilecegini hatirlatir. ikili,
tarihin Onyargilarina kargl koymay! basararak eski kadinlarin
sadece kurban degil, ayni zamanda yenilikgi olduklarini da
goOsterir. Ayni zamanda, girisimci ¢abalarin glic dengesizliklerini
ortadan kaldirmak igin yeterli oldujuna inanmamizi saglayan
kiz patron tavri karikatlrize edilmistir. Mizah onlarin birincil
silahidir (Watlington, 2021). Ayrica, kadin sanatgilarin bedenlerini
kullanarak yapmis olduklari calismalar sanatgilarin duygusal,
psikolojik durumlarinin  disltndirict boyutunu godz O&nline
sermektedir (Ozdemir, 2016).

Cagdags Sanatta Sosyal ve Toplumsal Olaylara Tepkisel Séylem
ve Mitsel Imge (Minotaur, Ikarus, Odysseus, Narkissos Efsane-
leri)

Antik uygarliklarda savas daha ¢ok kahramanlik imgeleri olarak
yansirken, modern sanatta savasin yikimlarina karsi elestirel bir
sOylem alir. Modern sanatin 6nctilerinden kabul edilen Francis-
co da Goya, ispanya'daki i¢ savasin yarattigi toplumsal felaketleri
mitlerle baglanti kurarak sembolize etmistir. Goya’nin “Cocukla-
rini Yiyen Sattirn” adli eseri, savaslar ve devrimler sirasinda kendi
cocuklarini yiyen ispanya’nin durumuna dair bir alegoridir.
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Cagdas sanat eserlerinde mit, sosyal ve toplumsal olaylarin
atfedildigi arketiplerle benzerlikler tagir. Burada sorulmasi
gereken sorulardan biri, cagdas sanatgilarin mitlere arketiplerden
ne oOlgtide farkh bir iglev yikledigidir. Sanatgilar, ilkel zamanlarda
meydana gelen olaylari anlatan mitlere yonelerek yasadiklari cagin
insana dair sorunlarini, korkularini, tutkularini ve evrensel kaygila-
rini ifade ederler. Cagdas sanatta mit, toplumsal olaylarin betim-
leyici bir anlatisi olarak degil, toplumsal sorunlara tepkisel, eles-
tirel bir sdylem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yani Mitolojiye dayanan
yirminci ylzyil sanat eserleri genellikle toplumsal streslere verilen
tepkileri ortaya koyar. Ornegin, Andre Masson, Jacques Lipchitz
gibi sanatgilar, Diinya Savas’'nin getirdigi yikima ve fasizme karsi
tepkilerini Persephone’ye tecaviiz, Theseus'un Minotaur’'u oldir-
mesi gibi siddet iceren mitler araciligiyla ortaya koymustur. Bu
sanatgllar, belirli mitolojik konulari Avrupa'daki kot olaylarin Gstl
ortult metaforlar olarak kullanarak, yaklagmakta olan bir kiyamet
- Bati kiltirtinde insani olan her seyin yok olma olasiligi-karsi-
sinda duyduklarr istirabr ve umutsuzluk ¢ighklarini dile getirdiler
(Berstock, 1993, s. 154). Andre Masson’un “Niobe” (1947) adli eseri
savas sirasinda kadinlarin ve gocuklarin ¢ektigi acilarin anisina do-
kunakli bir anrttir.

Minotaur Efsanesi

Avrupa’da yasanan yikici olaylar bazi sanatcilar tarafindan Minota-
ur efsanesi ile dile getirilmistir. Efsaneye gére Minos Krali Minos,
denizler tanrisi Poseidon’'dan kurban edilmek Utzere bir boga gon-
dermesini istemis ancak bogayi cok bedenince kurban etmekten
vazgecmistir. Bunu 6grenen Poseidon, Kralice Pasiphae’yi bodaya
asik ederek intikamini alir. Pasiphae, Daidalos’a tahtadan bir inek
yaptirir ve bodanin igine girerek onunla birlesir ve bu birlesmeden
Asterius adinda boga basli ve insan vicutlu bir yaratik olan Mino-
taur dogdar. Kral Midas utancini gizlemek icin Minotaur’u Knossos
sarayinin altinda insa ettirdigi labirente hapsettirir ve her yil yedi
geng kadin ve yedi geng erkek Minotaur’a kurban olarak labirente
gonderilir. Theseus labirente girerek Minotaur'u éldirir ve Ari-
adne’nin yardimiyla labirentten ¢ikmayi basarir. Bu mit sanatta
genellikle kisinin kendisiyle ve gevresindeki gliclerle hesaplagsma
¢abasl, sanatginin zihninin derinliklerinde bilinmeyeni arayisi, bir
erkekle bir bodanin birlesmesinden dogan fantastik yaratik fark-
I varliklarin birlesmesinin ikiligi ve karsit glglerin ¢atismasinin
sembolleri olarak yansitilir. Minotaur efsanesi sirrealistler ve Pab-
lo Picasso tarafindan da siklikla islenmistir. Andre Masson, Mino-
taur mitini bilingdisini kesfederken otomatik gizimlerinin evrimi-
nin baglarinda ortaya gikan ¢izgi karmasasiyla 6zdeslesmistir. Kimi
sanatgilarise genclerin Minotaur’a kurban edilisinin dogasinda var
olan siddet ve umutsuzluga isaret ederek, fagizmin tetikledigi yi-
kimlarin dehsetine kargi aci dolu bir protesto ¢ighidi atmiglardir.
Ornegin, Girit bogasina duydugu arzu nedeniyle, modern insanin
yikicl, hayvani icglddleriyle (id) basa ¢ikma gabasiyla bir tutulan
Pasiphae, ikinci Diinya Savasi sirasinda Andre Masson ve Jackson
Pollock’un, insanin en hayvani egilimlerinin acimasizca kabul edil-
digi eserlerine konu olmustur (Berstock, 1993, s. 176). Pollock, “Pa-
siphae” (1943) adli tablosunda Minotaur'u sirrealist otomatizm
teknigine benzer sekilde bilingalti semboller ve biyomorfik form-
larla tasvir eder.

ABD’li sanatgl Sean Landers, “Buffalo Minotaur” (2016) adl
calismasinda boda kafasi yerine bufalo kafasi kullanarak ve
1970’lerin bir deri ceketini giydirerek Minotaur mitini Amerikan
kiltirticindeyenidenyorumlar (Gorsel 6). Resimde yeralan, bufalo
basl, patchwork deri ceket, labirent, glin batimi, Salvador Dali
portreli kolye ve renginden altin oldugu anlagilan kalin zincir gibi
gorseller gegmis sdylenceleri popller sdylemlerle iligkilendirdigi
gibi beyazlar tarafindan Kizilderili halklarina uygulanan soykirima
da géndermeler yaptigi soylenebilir.

Gorsel 6.
Sean Landers, Buffalo Minotaur, 2017.

ingiliz ressam George Frederic Watts''n Minotauru geng
kurbanlarin gemisinin gelmesini beklerken resmettigi “Minotaur”
(1885) adh tablosu, WT Stead’in 1885'te dikkat c¢ektigi cocuk
fahiseligi Uzerine alegorik bir yorum olarak degerlendirilmektedir
(Gorsel 7). Minotaur’ un yumrugu altinda ezilen kus imgesi,
gengligin masumiyetine ve safligina yonelik toplumsal tehdidin
bir sembolil olarak disindlebilir. Sanati ahlaki mesajlar vermek
icin kullanan alegorik bir ressam olan Watts'in bu eserinin izleri,
Londrada cocuk fuhusuna karsi 6nde gelen micadeleleriyle
taninan WT Stead’in (1849-1912), Pall Mall Gazette'de yayinlanan
ve Minotaur'u kurbanlarin alegorik bir ifadesi olarak kullandigi
Londradaki  bir makalesine kadar goturllebilir.  Russell
Barrington’a gore Watts, Minotaur’u bir aksam gazetesinde ¢ikan
ve sanat tarihgilerinin Stead’in makalelerinden biri olduguna
inanilan bir makalenin dikkat ¢ektigi “aci verici bir konuya” yanit
olarak resmetmistir (Virag, 2001).

Gorsel 7.
George Frederic Watts, Minotaur, 1885.
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Richard Patterson, satin aldidi sari plastik bir Minotaur figtiriinden
esinlenerek yaptigi “Minotaur” adli eserinde (1996-97), efsanevi
kahramanin trajedisini renk segimine kadar sembolik bir dille ifade
etmistir (Gorsel 8). Sanatgl, 1997 yilinda bir dikkandan satin aldigi
bu minik Minotaur heykelcigiyle arkasindaki Gyklsli sebebiyle
ilgilendigini sdylemektedir. Minotaur, gorintisiinden ¢ok farkli bir
i¢ diinyaya sahip, yalniz ve trajik bir efsanevi yaratiktir. Elestirmen
Stuart Morgan, Minotaur'un melankolik ve hatta trajik bir figtr
olarak goriindigunt distinmustir. Ona gore, “soduk gorinimlu
sariyaratigin yalnizligi ve kirilganhgi, gtiglt kaslari ve boynuzlariyla
tam bir tezat olusturuyordu” (Hodge, 2015). Virag (2001)a gore
de Patterson, kliglik Minotaur'u gorkemli boyutlara genigleterek
kitsch, plastik bir oyuncaga hem ugursuz hem de biraz absiirt
imalar vermektedir.

Gorsel 8.
Richard Patterson, Minotaur. 1996-97

Alexander Komar ve Vitaly Melamid, gorsel ironileri, imgelerin yi-
kimini, Surrealist teknikleri, 6zellikle de analojik olmayan bolim-
ler ve anlam sigramalari yoluyla anlatiyi kullanan sanatgilardir.
Galismalarinin, bu ytzyilin ideolojik ayaklanmalarinin sanal bir
arkeolojik kazisini gergeklestirdigi sdylenebilir (Artforum, 1982).
Sanatgilarin “Yalta Konferansi Katilimcisi Olarak Minotaur” (1984)
adli calismasi, gercek, hayali ve mitolojik baglamlardan alinmis
imgelerin yodun bir kolajidir ve yakin donemin hikayelerini ironik
ve paradoksal 6gelerle anlatir (Gorsel 9). 20. ylzyil tiranlarinin mi-
tolojik yaratiklarla hicvedildigi eserin orta panelinde, kolunu kal-
dirmis ve isaret parmagiyla kitleleri yonlendiren bir otorite imgesi
olarak Stalin’in siyah beyaz bir goriintist yer almaktadir. Ancak
resme dikkatle bakildiginda Stalin’in isaret parmaginin ucunun bir
penis basiyla tamamlandigi gérilmektedir. Sol paneldeki imgeler-
den biri, takim elbiseli ve kravath boga basl Minotaur’un basinin
bir kiligla govdesinden ayrildi§i bir siddet sahnesidir. Sag panelde
ise elinde beyaz bir boda olan bir figlir perdenin arkasindan kiiglik
bir kizi gozetlemektedir. Yakin tarihten, sanat tarihinden ve mito-
lojiden aldiklari imgeleri kavramsal anlamda kullanan Komar ve
Melamid’in bu eserinin yogun ideolojik mesajlar ylklendigi agiktir.
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Gorsel 9.
Alexander Komar ve Vitaly Melamid, Yalta Konferansi Katilimcisi Olarak Mi-
notaur, 1984.

Gorsel 10.

Prieto Wilfredo, Round Trip (Ariadne’s Thread), 2012 Ball of String, Diam:
483 cm (19in)

Kiibali sanat¢l Wilfredo Prieto, “Ariadne’nin ipligi” (2012) adli
calismasinda, hazir nesne olarak sikica sarilmis beyaz bir iplik yu-
mag! kullanmistir (Gorsel 10). Bir yerlestirme olan bu eser, mito-
lojik hikayeyi tasvir etmemekte, aksine nesne ve eserin baslidiyla
ona gonderme yaparak gorinlr kilmaktadir. Mizaha bir strateji
olarak yonelen Prieto, calismalarinda hicvi genellikle siyasi mese-
leler hakkinda yorum yapmak igin bir ara¢ ya da izleyicinin kavram-
sal yorumlarina rehberlik edecek bir metafor olarak kullanmakta-
dir (Cahill, 2018, s. 54).

ikarus Efsanesi

Minotaur efsanesinin bir devami olan ikarus efsanesi, Pieter Brue-
ghel'den Peter Paul Rubens’e, Henri Matisse’ye, Marc Chagall'dan
Anselm Kiefer'e kadar birgok sanatginin yapitlarina konu olarak
yansimistir. “ikarus>un Dislisi Manzarasinda” (1558) Brueghel,
kayitsiz bir evrenin pargasi olarak gordigl somut insanin yan-
simasini dramatik bir anlatim olmaksizin ifade eder. Rubens’in
“Ikarus’'un Diisiisi” (1636) adli tablosu ise Barok dénemin tiyatral
ve dramatik anlatimini yakalamaktadir. Renk sembolizminin 6ne
ciktigr Matisse’'nin “ikarus” (1947) adli eseri ise mavi renk zemin
Uzerinde glinesin sari iginlarina tezat olarak boyanmis siyah figtir-
le insanin garesizligine sembolik géndermeler yapar. Siyah figtrle
tezat olusturan ve kalbi gosteren kirmizi alan ise yagsama istegine
génderme yapiyor olabilir. Chagall’in “ikarus’'un Diistisi” (1975) adli
tablosu ise digsel 6geler barindirmaktadir. Fakat masalimsi anla-
timda figUrlerin bir korku ve panik ortamini betimleyen dagimikligi
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dus ile gagin gergeginin sinirlarini gegisken yapmaktadir.

Alman cagdas sanatinin oncilerinden Anselm Kiefer ise mitolo-
jiyi yasadiklari ¢agin psikolojik yikimina karsi bir sdyleme donuls-
tUrirken kendi yakin gecmisleriyle ylzlesmistir. Kiefer'in “Mart’ta
Brandenburg Topraklarinda ikarus” (1981) adli yapiti Yunan mito-
lojisinde ikarus efsanesine dayanmaktadir (Gorsel 11). Eserde koyu
renkler ve harabe izlenimi veren kalin katmanlarla olusan zemin
savasin yasanmis oldugu Brandenburg topraklarina gonderme
yaptigi gibi sanatin bu harabeye donmus topraklari iyilestirme
glictiniin olup olmadiginin sorgulamasini da igerir (Yavuz, 2019, s.
540).

Gorsel 11.
Anselm Kiefer, Mart’'ta Brandenburg Topraklarinda Ikarus, 1981.

Roth (2012)a gore Kiefer, hem yakin Alman tarihinden imgeler
hem de uzak gegmisten mitolojik semboller igeren resimlerinde
mitolojiyi savas sonrasi ulusal kimligi yorumlamak igin kullanmig-
tir. Resim ylzeyinde saman, kil gibi medyumlarla olusturulan ve
harabe izlenimi veren katmanlar savas, yikim, soykirim gibi ol-
gulara ve Almanya’nin yakin tarihine gondermeler yapmaktadir.
Antmen’e gdre bu resimlerin koyu, karanlik atmosferi ¢ziinde
Almanya’ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir (Antmen, 2010,
s. 2606). Bu baglamda ele alindiginda Kiefer'in felaketler iceren
mitsel 6geleri, harap olmus bir Avrupasyla 6zdeslestirilen yikik
manzaralarda tasvir ettigi gorilmektedir.

Odysseus Efsanesi

Modern cagin krizleri, dzellikle fagizmin yikselisi ve ikinci Dinya
Savasl sirasinda yasanan soykirim, milyonlarca insani evlerini terk
etmeye zorlamis ve kiresel go¢ hareketlerine yol agmistir. Kil-
tlrel ve sanatsal politikalar, yasanan dehset sanatgilari tlkelerini
terk etmeye zorlamistir. George Grosz, Walter Gropius, Lyonel Fe-
ninger, Herbert Bayer, Oskar Kokoschka, Ludwig Meidner, Laszlo
Moholy-Nagy, Hans Hoffmann, Erich Mendelson, Uli Nimptsch,
Benno Elkan, Hans Richter, Jankel Adler, Max Ernst, Max Beckman
bu sanatgilardan bazilaridir. Bu zorlu slireg, basta Odysseus efsa-
nesi olmak Uzere gogle ilgili arketiplerin cagdas yorumlari olarak
sanatgcilarin eserlerine elestirel bir sekilde yansimistir.

Bu hikayede Odysseus, sirenlerin blyuli melodilerine direnmek
ve yolundan sapmamak igin kendisinin geminin diregine baglan-
masina izin verir. Simdiki benlik ile gelecekteki benlik arasinda,
simdiki anin gergekligine duyularini kapatmayarak gelecekteki
gorevlerin yerine getirilmesini igeren bir anlagma olarak Odysseus
anlasmasi, sinir bilimsel bir olguya (Odysseus Anlasmasi) adini ve-
rir. Bu baglamda gagdas sanatginin anlik duyusal tepki ve etkilerin
Otesinde gagsal olgulara yoneldigi sdylenebilir.

Nazi hikimeti tarafindan “Kiltlrel Bolsevist” ilan edilen, on yil
Amsterdam’da surglinde yasayan ve savastan sonra ABD'ye go¢

eden Max Beckmann, stirgtin yillarinda giinliginde kendisinden
“zavalll Odysseus” olarak bahsetmis ve bu donemde Urettigi eser-
lerin birgogunda Odysseus'dan bdlimlere atifta bulunmustur. Be-
ckmann’in “Odysseus ve Calypso” (1943) adli eseri Odysseus’ un
Ogygia adasindaki esaretine atifta bulunur ve sanatginin kisisel
deneyimlerini mitler araciligiyla disa vurur.

Yazinin ve tUm sanatlarin mucidi olarak tasvir edilen Orpheus
ayni zamanda modern 6lUim deneyimini de somutlastirmistir. Sa-
vas alaninda agir yaralandiktan sonra Kokoschka 1917-18 yillarin-
da Orpheus mitine dayanan bir oyun, bir resim ve bir dizi gravir
yaratti; bunlarda olimle ylizlesmek icin Yeralti Dinyasi’'na inme
hissini yansitti. Slrrealistler, Orpheus’un karisini aramak igin Ye-
ralti Dinyasi’na yaptigi yolculugu Freudyen bir bilingdigi kesfi ile
bir tuttular. ikinci Diinya Savagr'nin bitimine yakin Lipchitz, “Orp-
heus’'un Sevinci” (1945) bronzunda veya Newman, “Orpheus’un
Sarkisi’nda (1944) Orpheus’un yeraltina inigini, canli ve insancil bir
medeniyetin yeniden dogusuna dair kendi umutlarini sembolize
etmek icin kullandilar (Berstock, 1993, s. 170).

Il. Dinya Savasl esnasinda pilotluk gorevini yerine getirirken, Ki-
rim Yarimadasrnda vurulan ve gogebeler tarafindan kurtarilip,
vicudunu sicak tutmak igin slrdikleri yag ve ardindan viicudunu
sardiklari kege ile tedavi edilen Joseph Beuys, olimden kurtulur.
Hayatinin bu déniim noktasindan sonra kendi efsanesini gelisti-
ren Beuys, genellikle yag ve kegeyi sanat ¢alismalarinda malzeme
olarak kullanir (Gorsel 12). Bu dogal Urtinler, sifa ve yagsamin glgli
sembolleri haline gelir. Kege takiminda “Kullanmis oldugu mater-
yalde anlatmak istedigi kavram sicakliktir” (Sucuoglu, 2014, s. 65).

N

Gorsel 12.
Joseph Beuys, Kizak, 1969, ahsap kizak, kece, kumas askilar, el feneri, yag,
yagli boya, ip.

Beuys, Kirim Yarimadasi'nda 6grendigi gogerlerin kiltird; mane-
vi dederleri, Dogu’nun iyilestirici dogal gtgleri ile Bati diinyasinin
rasyonel yaklagimi arasinda kendi mitsel tavriyla samanlara ben-
zer bir yaklasim ile hem kendi acilarini tedavi etme hem de top-
lumda oncl tavri olacak sekilde ¢alismalarini stirdUrr.

Cagdas Sanatta insan ve Doga iligkisi Sorgusu, Dionysos, io,
Narkissos Efsaneleri

Yirminci ylzyil sanatinda ozellikle rasyonalist dlislince ve ona da-
yali sanat anlayiglari Dionysos figlrleriyle elestiriye ugrar. Diony-
sos tlim kisitlamalardan, dayatmalardan kurtularak 6zgirlesmek
isteyen ruhun, coskunun, yasam enerjisinin tasityici imgesidir. De
Chirico “Ask Sarkisi” (1914) adli yapitinda Apollon blstlnd plastik
bir eldivenle birlikte duvara monte ederek kendi baglamindan
koparir. Rauschenberg’in 1959 tarihli “Gift for Apollo” adli yerlestir-
mesi, bir kovayla sabitlenmis tekerlekli ahsap bir yapidir ve ironik
bir sekilde tanrinin bir zamanlar gorkemli olan ama artik diinyaya
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bagli arabasina gonderme yaparak pratik olmayan hedef ve ideal-
lerimize agik bir elestiri getirir (Berstock, 1993, s. 168).

Ote yandan, insanoglu dodanin yasalarini anlamaya calisirken
onunla olan iligkilerini de diizenlemeye ¢alismis ve bunu sanatin
yardimiyla yapmustir. Uriinlerini mitsel imgelerle siisleyerek insan
dogasi ile icinde yasadigi doga arasindaki iligkileri diizenlemek is-
temistir. Alexander N. Afanasyev, baslangi¢ta doda ve insanin or-
ganik bir uyum icinde oldugunu ve aralarinda yapay olarak yaratil-
mis engeller olmadigini savunur. Bu baglamda Nicolas Poussin’in
“Dionysos’un Dogusu ve Narkissos'un Olimii” (1657) tablosunda
orneklendigi gibi birgok sanatgl, insan ve doga arasindaki birlikte-
ligi ve dodanin insan yagamindaki dnceligini mitsel imgelere gon-
dermeler yaparak gorsellestirmistir.

GUnUmUz sanatgilarindan Amerikali sanatgi Thomas Cornell'de
sanatinda mitoloji ile bag kurarak toplumun imgelerini doga ile
uyum iginde gorsellestirmektedir. Sanat¢inin amaci hikayeyi tas-
vir etmek ya da dogayi taklit etmek degil, izleyicinin kendi diistin-
ce sirecinin farkina varmasini saglayarak gorsel diistince siirecine
yeni bir agiklik getirmektir. Cornell, resimlerinde teknolojik ras-
yonaliteye karsl doganin ve dinyevi degerlerin onceligine, insan
ile doganin kopmaz birlikteligine dikkat ¢eker. Resimleri modern
varolusun epistemolojik/cevresel kaosunu ¢ozmek igin dogada
yeni bir sosyal diizen vizyonuyla ilgilidir. Cornell resimlerinde mi-
tolojiyi, Freud’un bir kavramiya da modeli agiklamak igin kullandigi
sekilde kullanir. Ona gore, Oedipus, Narkissos miti ruhsal yapi ve
dinamikleri agiklamak igin ne kadar uygunsa, Dionysos'da top-
lumsal ve gevresel kriz kavramini agiklamak igin o kadar uygundur
(Cornell, 2018). Calismalarinda gostergebilim ve imgelerin tarihi
sorununa odaklanan Cornell’in sanati, diinyamizi <post-dinsel> bir
ahlaka yonelterek modern diinyanin gergekleriyle ylizlesmek ve
ekolojik, cevresel ya da Dionysosgu bir ahlaka vurgu yapan resim-
sel bir vizyon geligtirmekle ilgilidir. Bu baglamda Cornell'in galig-
malari, diinyanin bir tir olarak hayatta kalabilmesi icin Dionysoscu
bir klasisizme, ayni zamanda bir denge ve ¢atisma ¢6zimU anla-
yisina ihtiyaci oldugunu duyurmaktadir. Sanatginin bazi eserleri,
dogayi ve Dionysos mitini Oven Titian ve Poussin’a yaklagsmaktadir.
Cornell’e (Thomas-cornell, 2002) gére, mutlulugu bulmak ve ha-
yatta kalmakigin en iyi sansa sahip olmak istiyorsak, insanin doga-
yaolan bagimliligini kabul etmeliyiz. Sanatginin Dionysos temalari
yeni bir rasyonaliteyi yansitmaktadir. Dionysos yeniden dogusu ve
degisimi temsil eder ve ayni zamanda kadinlarin 6zgtrlesmesinin
yoldasidir. Dionysosgu rasyonalite, diger bir deyisle teknolojik bas-
kinin elestirisi, cevreyle uyum kriterini kullanarak kendini elestiren
bir rasyonalitedir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Thomas Cornell, Dodanin Dogusu ve Narkissos’un Olimi, 2012.
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Akl sorgulayan Cornell (2023)'e gore akil sosyal dlizenin, mate-
matigin, bilimin vb. kaynagdini olustursa da adaletsiz akil dldurlci
olabilir. Bilimin ilerlemesine ragmen aklin, kibrin, teknolojinin ve
savasin araci olarak kullaniimasinin élimcdl sonuglar dogurabile-
cegi gorilmektedir. Bati kiltlrd iki dinya savasinin acisini gekmis,
ekolojik bir rezalet yasamis ve “akil” cevreyi bozma ve yasami yok
etme yetenedini gelistirmistir. Araya giren sanat, 6znel yonleriyle
birlikte, toplumsal stresin gizli bir gostergesi olmustur. Cagimizda
sanatgilarin mitlere yénelmesinde ¢evrenin korunmasi ve potan-
siyel gevre krizinin farkindaligi, hayatta kalma, 6zgtirlik ve politik
ekonomiye iligkin ortak kaygilar yatmaktadir. GlinimUizde Cornell
gibi sanatcilarin mitik imgelere yénelmesinde daha ¢ok kisisel
deneyimi ifade etmenin bir araci ya da otoriteyi elestiren bir jest
oldugu soylenebilir.

Cagdas Amerikali sanatgi Bill Fontana ise sesi heykelsi bir yapi ola-
rak kullanarak kentsel doda ve insan arasindaki iligkiyi aragtirmak-
ta ve izleyiciyi yeni baglamlara yonlendirmektedir. Fontana’nin
calismalari, akustik eserlerden ses manzaralarina ve flashback’lere
uzanan bir ses estetidi olarak tanimlanmaktadir.

insanoglu gorsel ve sessel imgeleri hem iletisim igin hem de ev-
reni tanimlamak, bilinmeyene kopri kurmak igin kullanmistir. Ses,
doganin hem taklidi hem de yeniden bigimlendirilmis gosterge-
leridir. Ozii ritliellere kadar uzanan ses, insanligin dykiisiiniin izle-
rini tasir. Fontana, kentsel mekanlarda kaydettigi sesleri yeniden
yapilandirarak gegmis ile bugiin, gegmis ile gelecek arasinda yeni
baglamlar yaratmak istemektedir. Sanatginin ses ve gorintilerle
gerceklestirdigi enstalasyon icin yaptigi video ve ses kayitlarina
verdigi isim, Istanbul Bogazr'nin diinyaca inli efsanevi mitolojik
kahramaninin (Bosphorus/Bosporos) adidir. Bill Fontana, izleyici-
nin dikkatini hem i¢ hem de dig mekandaki cografyaya gekmekigin
bu ismi secmistir. “ioonun Yeni Sesi”, Fontana’nin istanbul Boga-
zI'nin gesitli noktalarinda, kismen su altinda ve Bizans donemin-
den kalma Serefiye (Theodosius) Sarnici ile Yerebatan Sarnic’'nda
yaptigi video ve ses kayitlarina dayanmaktadir (Artfacks, 2022).

jo, Yunan mitolojisinde insandan hayvana ve sonrasinda tekrar in-
sana donisen bir metamorfoz hikayedir. HikAyede io»ya sik olan
Zeus'un onu Hera'nin gazabindan korumak icin bir inede donis-
tlrdigu, tanrica Hera’nin intikam almak igin ona at sinegi musal-
lat ettigi ve siirekli yer degistirmek zorunda kalan io>nun istanbul
Bogaz’'ni yiizerek gectigi anlatilir. istanbul Bogaz’'nin Bosporos
(inek Gegidi) adi bu efsaneden gelmektedir.

Gorsel 14.

Bill Fontana, lo'nun Yeni Sesi (Akustik Gériintiiler serisinden) 2019-2022,
Cok kanalli ses ve video yerlestirmesi

Eserlerde yer alan semboller, galismayi ortaya ¢ikaran kisinin ken-
disi ve gevresiyle zel baglar kurmaktadir (Kapar, 2020). Sanatg
galismasinda loonun bu metaforik hikayesine gdnderme yaparak



74

yeni sembolik baglamlar yaratmaktadir (Gorsel 14). Bu semboller-
den biri, adini io mitinden alan istanbul Bogazr'ndaki mimari ya-
piyla sehrin birbirine baglanmasi, yani io>nun hikayesinde oldugu
gibi bir yasamsal donguddr. Digeri ise suyun kendisidir. Fontana
sesi sudan alir ve iosnun hikayesini tekrarlayarak yeni bir yapiya
déniistirir. ioyu yeniden seslendirmek, bir bakima sesi yeniden
seslendirmek, donustiirmek ve yeniden Gretmektir. Ve bu yenilen-
mis sesin algisi da sesi yalnizca sesten ibaret gormedigi oranda,
sesle iligkili her seyi yani bir bltlin halinde zaman-mekani ve onun
algilanis seklini, kisacasi anlamlanisini degistirir (Cal, 2022).

Matt Collishaw ise, kendisini ormanin derinliklerindeki bir golde
yansimasina asik olan ve kavusamadan Uziintistinden olen mitik
kahraman Narkissos’la 6zdeslestigi “Nergis” adli calismasinda, or-
man yerine bir sehir manzarasi, gol yerine de gamurlu suyu imge
olarak kullanmistir (Gorsel 15).

Birgok Narkissos yorumunda suya yansima kendine dontisu ifade
etmektedir. Suya yansiyan maddi degil zihinsel diinya, yani du-
slincedir. Bu baglamda Narkissos'un kendi yansimasina asik ola-
rak derin dislincelere dalmasi, suya diserek ona kavusmasi ve
nergis gicedi olarak yeniden var olmasi ezoterizmde oldugu gibi
kendi varligini kesfetmeyi, dlinyevi olgulardan uzaklasarak bilgeli-
Je ulasmayi ve evrenle biitlinlesmeyi sembolize etmektedir. Bac-
helard’a (2006) gore suya yansiyan yalniz Narkissos degildir. Kendi
imgesi bir dlinyanin merkezidir. Narkissos’la birlikte, kendine ba-
kan tim orman, gorkemli imgesinin farkina varan tim gokyuzu-
dir. Dinya kendini dislinmekte olan dev bir Narkissos'tur.

Gorsel 15.
Mat Collishaw, Nergis, 1990. Fotograf, 193x292 mm.

Mitler, hem insanin dogaya iligkin gozlemlerini hem de insanlk
durumlarini agikladiklari igin bigcimsel anlamda Collishaw’in ¢alig-
masinin kaynagini olusturdugu gibi doganin bir pargasi olan insa-
nin kendi varligini kesfetme istedi ve dolayisiyla dogayla 6zdegles-
me istegini de ifade ediyor olabilir. Ote yandan Collishaw efsaneyi
kentsel bir ortama aktararak ve yesiller icinde giizel bir irmak ye-
rine beton yapilar ve gamurlu bir su birikintisi kullanarak glzellik
fikrini sorguladigi gibi dogaya karsi betonlasan kentsel yagsami da
sorguladidi soylenebilir. Sanatginin sol elinde tuttugu deklangor
digmesi ise cinsellige, ahlaki normlara oldugu kadar teknolojiye
gondermeler yaptigi soylenebilir.

Bunlarin diginda, genellikle kadin ve erkek, birey ve toplum ara-
sindaki insan gatigmalarinin felsefi ve psikolojik yonlerine yapilan
vurguyla iligkilendirilen Oedipus miti ve yirminci ylzyilda insanli-
gin umutlarini ve ¢agin krizleri karsisinda hiimanist idealleri sim-
geleyen Prometheus miti gibi drnekler cogaltilarak incelenebilir.
Ornegin Max Beckmann'in Hollanda’nin Nazi isgalinden kurtulu-
sunu simgeleyen “Sfenkslerin Kaldiriligi” (1945) adli eseri Oedipus
mitine gondermeler yapar. Oscar Kokoschka, Prometheus'u in-
sanin asiri hirsiyla iligkili 6limcdl riskler konusunda uyarmak igin
kullanmistir.

Sonug

Mitler, insanin evrensel gercekligine dair bilgileri agida ¢ikararak ve
tarihsel sliregte meydana gelen olaylarin karakterlerini, olgularini,
kosullarini agiklayarak insanligin kendi varhigini anlamlandirmasi-
na, karsilastigr sorunlarin Ustesinden gelmesine yardimci olur.

Bir seyin seklini ve dogdasini belirleyen ilk model, ilk drnek, ilk imge
ya da tim insanlarda ortak olan arketipler, arketipsel imgeler ara-
cih§iyla kendilerini gosterir. Geleneksel mitlerde, toplumlarinin ri-
tlelleri araciligiyla sunulan arketipsel imgeler, belirli géris, duygu
ve inanglarin bilgisini ritleller aracilidiyla bireye tasiyarak yasam
deneyimlerine rehberlik eder. GlinimUz toplumunda ise bireyin
kendine ait bir dizen, korku, glzellik ve yagsam deneyimi vardir.
Tum bu deneyimleri gostergeler araciligiyla aktarmaya galisan gu-
nimiuz sanatgilari da belli bir bakis acisi ve sentezle olusturduklari
eserlerinde arketiplerden yararlanmaktadir. Bu baglamda ¢agdas
sanatgilarin mitleri, insanin diinyaya dair degismeyen deneyimi-
nin bir devami olarak sembolik gostergeler ve insanligin ilkel ke-
der, korku ve siddetinin, bugint erken dénem insan durtUleri ve
motivasyonlariyla iliskilendirme ihtiyacinin metaforlari olarak ele
aldiklari soylenebilir. Sanatgilar, cagdas insan sorunlarina meta-
forik referanslar olarak mitlere yonelmislerdir. Mitolojik temalarin
modern sanatgilar tarafindan kullaniimasi, modernizmin yol agtigi
kaos karsisinda Bati medeniyetinin kaynagdi olan klasik kulttrin
hiéimanizmine geri donme 6zlemini de icermektedir.

Bu makalede, amacli 6rnekleme yontemiyle secilen mitlere ve bu
mitleri eserlerinde glincel bir séyleme donlstlren sanatgilarin
bir kismina yer verilmis ve sinirlandiriimistir. Cagdas sanatgilar il-
kel zamanlarda meydana gelen olaylari anlatan mitlere yonelerek
yasadiklari ¢agin insana dair sorunlarini, korkularini, tutkularini
ve evrensel kaygilarini yapitlarinda ifade etmektedirler. Cagdas
sanatta mit, toplumsal olaylarin betimleyici bir anlatisi olarak
degil, toplumsal sorunlara tepkisel, elestirel bir sdylem olarak 6ne
cikmaktadir. Yani Mitolojiye dayanan yirminci ylzyil sanat eserleri
genellikle toplumsal streslere verilen tepkileri ortaya koymaktadir.
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Structured Abstract
Objective

This study aims to assess the influence of myths on the creative processes of contemporary art, contextualizing their reflections within
the complexities of today's world. Also, it aims to examine the nuanced portrayal of myths in contemporary artworks, whether as
subjects, terms, or conceptual frameworks.

Problem

This study explores the pervasive presence and motivations behind the incorporation of mythological themes in contemporary art as
subjects, terms, or conceptual frameworks. The study analyzes the phenomena depicted in artworks to scrutinize the social dynamics
embedded in the production process.

Myths, serving as the genesis of both scientific inquiry and artistic expression, offer explanations for human observations of nature and
the human condition. Within this framework, the study uncovers the roots of scientific discoveries, technological advancements, and
phenomena concerning humanity, society, and primitive archetypes within myths, while seeking the motivations behind our emotions
and behaviors.

Method

This study adopts a descriptive research approach and aims to investigate the fundamental nature of the relationship between art and
mythology, as well as the factors contributing to its enduring presence in contemporary art. This study employs a purposive sampling
method to select specific myths and highlight the works of contemporary artists who reinterpret these myths within a modern context.

Findings

Myths, born from humanity's quest to comprehend the intricacies of the natural world and universe, serve as visual and auditory
manifestations of social codes, acting as a living testimony to cultural narratives transmitted across generations through the collective
unconscious. Mythos can be perceived as a dream, a conduit through which humanity endeavors to discern truths, goodness, and
beauty. An artwork encapsulates this aspiration by offering the discovery of beauty, thereby guiding society. The manner in which
mythical imagery imbues life with meaning is contingent upon the prevailing social structures. This phenomenon becomes apparent
through lived experiences and introspective contemplation. With time, experiences evolve into scientific inquiry, while reflective
thought finds expression through art.

Myths serve as foundational pillars in both the realms of science and art, offering explanations for human observations of nature and
the intricacies of the human condition. Within myths, humanity discovers the origins and fundamental archetypes that underpin
scientific breakthroughs, technological advancements, and various human behaviors. In contemporary art, there is a shift towards
emphasizing theoretical themes and symbolic interpretations of myths, prioritizing them over their descriptive narrative content or
their repetition across different mediums. This shift is particularly evident in modern art movements, where objective storytelling gives
way to subjective exploration, and illustrative depictions are supplanted by evocative imagery. Consequently, the semantic content of
myths frames the current one, accumulating layers from the past.

The study explored the extent to which contemporary artists assign distinct functions to myths compared to archetypes, and analyzed
how social phenomena are reflected in artworks within the context of the relationship between image and mythos.

Conclusions

Myths, embedded within the cultural fabric of societies, serve as potent representations of their civilizations, guiding and governing
societal norms and behaviors by permeating daily life with preconceived narratives. By directing human consciousness towards the
sources of sustenance and power, myths mold individuals to conform to the collective needs of the social group, effectively integrating
them as functional components within the societal framework. Functioning as intricate systems of symbols, mythology possesses the
capacity to channel consciousness, serving as a wellspring of inspiration that propels civilizations forward. Thus, individuals experience
a harmonious alignment with both the social order and the universal balance.

Myths serve as a wellspring for artists to create narratives rich with intriguing stories and characters, while also serving as a way of
reaction and solution for challenges of the age. Artists, by expressing myth through various art forms, transform it into an art object,
imbuing it with personal identity and engaging in a dynamic dialogue with society to address socio-historical and aesthetic concerns.

Contemporary artists often draw upon myths depicting ancient events to convey the human dilemmas, fears, passions, and universal
anxieties prevalent in their own era. The incorporation of mythological themes by modern artists also reflects a yearning to reconnect
with the humanistic values of classical culture, which form the bedrock of Western civilization, amidst the turmoil brought about by
modernism.

By referencing ancient myths, contemporary artists convey the human struggles, fears, passions, and universal themes relevant to
their own era. In contemporary art, myth transcends its traditional role as a mere narrative device and emerges as a critical discourse,
serving as a platform for artists to react to and address contemporary social issues. In essence, twentieth-century artworks rooted in
mythology often serve as reactions to societal pressures.
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