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1 VAPNNINB VAL

Siddeti Estetize Etmenin Araci Olarak Bir Siiper Kahraman:
Wonder Woman

Ayse Dilara BOSTAN*

Yonetmenligini Patty Jenkins'in yaptig1 ve ilk kez odaginda bir siiper kadin kahramanin
bulundugu Wonder Woman, dikkat ¢eken bir blockbuster yapim olarak 2017 yilinda seyirci
ile bulugtu. Amerikali yayinct DC Comics’in ¢izgi roman karakterlerinden biri olan Wonder
Woman'in sinematik evrene yine bir kadin yonetmen tarafindan aktarilmas: feminist gevreler
tarafindan heyecanla karsilanirken film birtakim tartigmalar1 da beraberinde getirdi. Bu
tartismalar baglaminda ¢izgi roman evreninde yaratilma siireci 1941 yilina kadar giden Wonder
Woman karakterinin 2017 yilinda beyazperdeye aktarilmasini, ana akim sinemada giiglenen kadin
temsilinin bir uzantis1 olarak gormek kadar gisede bir siiredir basarisiz olan DC Comics’in rakip
sirketi Marvel karsisinda sapmak durumunda kaldig1 bir yol olarak yorumlamak da miimkiin.
Ote yandan Marvel'in 2018 yilinda seyirci kargisina ¢ikacak Black Panther filminin siyahi bir
stiper kahramani odagina almas: da yine temsile dair igleyen bir takim ideolojik stireclere ve
pazardaki yeni arayislara baglanabilir. Bu yazi stiper kahraman filmlerinde kahramanlarin sosyo-
ekonomik ve politik kosullara gore ¢esitlendirildigini ve arka plandaki mesajlarin yine dénemin
gerekliliklerince diizenlendigini akilda tutarak, bu filmlerin degismez bir unsuru olan siddetin
Wonder Womanda ne sekilde gortintirlik kazandigina, neye hizmet ettigine ve kadin stiper
kahramanin bu isleyiste nerede durduguna bakmay: hedeflemektedir.

Film, kahraman1 Wonder Woman’ yani Diana’y1 tanitarak baglar. Tanrilar tarafindan Amazon
kadinlarina verilen Themyscira isimli adada yagayan bir prenses olan Diana ¢ocuklugundan
itibaren bir savasci olarak yetistirilir. Diana’nin annesi Hippolyta Amazon kadmlarinin kralicesi
iken teyzesi Atiope kadinlari savas icin egiten generaldir. Amazon kadinlari ne zaman ¢ikacagini
bilmedikleri bir savasta, savas tanrisi Ares’i yenmek icin egitilmektedir. Fakat Ares’i yenebilecek
tek biri vardir, o da Amazon kadinlarinin en giigliisit olan Dianadir. Diana, annesi Hippolytanin
izolasyonist tavrina karsin teyzesi Atiopenin miidahaleleri ile kendi savag¢i kimligini ve
secilmisligini kesfeder. Giiniin birinde adaya Steve Trevor adinda bir Amerikan casusu ucagr ile
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diigser ve Diana diinyada slirmekte olan savastan bu sayede haberdar olur. Diinyay1 savunmay1
kutsal gorevi addeden Diana boylece casus Trevor'un rehberliginde Themysciranin digina ¢ikar
ve Savas Tanrisi Ares’i 6ldiirme macerasina atilmis olur.

Filmin Themyscirada gecen ve mitolojik gondermeli ilk boliimi, filmde siddete dair nasil
bir anlati kurulacaginin isaretlerini verir. Wonder Woman’in anlatisal 6zelliklerine bakildiginda
filmin ilk kesitlerinden itibaren Amazon kadinlarinin iyilik ile iliskilendirildigi gértliir. Amazon
kadinlari iyilik tanrisi Zeus tarafindan insanlar1 dogruya iletmek i¢in yaratilmistir. Giizel ve giiglia
olan bu kadinlar ile 6zdeslestirilen ve estetik bir sekilde icra edilen siddet ise kutsal bir gorevin
araci olarak kurgulanmustir. Anlatinin baginda hentiz kiigiik bir kiz ¢gocugu olan Diananin bakis
acistyla seyirciye aktarilan sahnelerde, Diana teyzesini 6rnek alarak doviis tekniklerini taklit eder.
Diananin doviismeye duydugu bu ¢ocuksu merakla baslayan savas egitimi, diinyadaki kotiiliige
son verecegine dair duydugu saf inang ile birlesir ve film boyunca Diana tarafindan siirdiiriilecek
siddetin masumlagtirilmasina hizmet eder.

Wonder Womanin isleyisi onu bir masal anlatis1 olarak okumayi da miimkiin kilar. Bir prenses
olan Diana, Amazon kadinlarina bahgedilmis kutsal nesnelerden kemendi, kalkani ve tanri
oldiiren kilic1 alarak kendisine konan yasagi ¢igner ve rehberi Trevor esliginde zorlu gorevi yerine
getirmek icin kralligindan uzaklasir. Diana’nin prensesligi dogustan gelen se¢ilmisligini gosterir.
Yol arkadas: Trevor da anlatinin basindan itibaren dogrulugun temsilcisi olarak konumlandirilir.
Masalin kétiileri ise Almanlar ve Almanlar i¢in ¢aligan Tiirklerdir. Almanlar, Amazon kadinlarina
-ve seyirciye- Trevor tarafindan tanitilir. Trevor gorevi geregi Alman ordusunun komutani
General Ludendorff’'u Osmanli Imparatorlugunun gizli askeri karargahina kadar izlemis ve
Almanlarin Tiirklere 6limcil bir kimyasal silah yaptirdigini gérmiistiir. Bu isin arkasinda ise
Ludendorff’un emrinde ¢alisan kimyager Dr. Isabel Maru vardir. Gegmiste gecirdigi bir kazada
yliziiniin yarisini kaybeden ve bir maske ile bunu gizleyen Doktor Maru bir cadiy1 andirmakta
ve “zehir doktor” olarak anilmaktadir. Diana tizerinden kadim1 kahramanlagtiran anlati diger
yandan Doktor Maru karakteri ile de geleneksel cadi imgesini yeniden iiretir. Diana ve Doktor
Maru arasinda kurulan kargitlik giizelligin ahlaki iistiinlige isaret ettigi bir diizlem yaratmasinin
yani sira Diana’ya atfedilen iyilik hali ile irksal bir iistiinliik iddiasini da beraberinde getirir.

Anlatinin iyiler ve kotiiler arasinda kurdugu karsitlikta siddetin rengi uygulayicisina gore
degismektedir. Bir diger ifade ile anlati siddeti siniflandirmaktadir. Secilmis siniftan, Diana
ve Trevor'un elinden gelen siddet “dogru”, Almanlarin elinden gelen siddet ise “kotii” olarak
yansitilir. Trevor’un kimyasal silah tiretimi ile ilgili anlattig1 hikaye, Diananin bu isin miisebbibi
olan Ludendorff’un Savas Tanrist Ares olduguna inanmasini saglar. Hikaye de bir siire bu inanci
besleyecek sekilde ilerler. Ludendorff ve Doktor Maru kimyasal silahlarini isler hale getirmek
i¢in zalimce davranmaktan ¢ekinmez. Ikili planlarini engellemeye calisan herkesi ortadan
kaldirir. Anlatida bu iki karakter tizerinden Almanlar siiphe gotiirmez sekilde kotii olarak
temsil edilir. Buna karsin Trevor'un Doktor Marunun formiillerini yazdig: defteri ¢calmasina ve
karargahi igindeki askerler ile birlikte havaya ugurmasi dogrulugunun bir sonucudur. Diana’nin
Ludendorff’a ulagma miicadelesinde 6niinde ¢ikan askerleri ortadan kaldirirken gosterdigi siddet
ise yine Diananin savas karsisinda duydugu naif iiziintiiniin uzantisidir. Diana Ludendorff’a
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ulagir ve butin kotilikleri sonlandirmak tizere onu 6ldiriir. Fakat bekledigi doniisiim
yasanmaz, Alman karargahinda askerler kimyasal silahlar1 tasimaya devam eder. Bu noktada
Ludendorff’un anlatinin “sahte diisman1” oldugu agiga cikar ve gergek savag tanrisinin ingiliz
Bagbakani Sir Patrick oldugu anlagilir. Anlati bu noktada muglaklagir. Ares, aslinda savagin degil
gercegin tanrist oldugunu séyler. O, insanlara kotiligi sadece fisldamaktadir. Doktor Marunun
kulagina kimyasal silahin formiiliinii fisildadig: gibi. Kotiiliigii secen ve buna yatkin olan insanin
kendisidir. Ares Diana’ya birlik olmay: teklif eder. Insanlarin yardimi degil yikimi hak ettigini
soyler. Anlatisal diizenlemeler de Diana’ya -ve seyirciye- bariga uyum saglayamayan toplumlarin
yok olmay1 hak edebilecegi ihtimalini diistindiiriir. Fakat Trevor'n kimyasal silahla dolu u¢ag:
ele gecirip havada kimseye ulasmadan patlatmasi, Diananin diinyay1 sevginin kurtaracagina
dair olan inancini tazeler. Diananin Doktor Maru’yu mu yoksa Ares’i mi 6ldiirecegini se¢mesi,
Trevor’a duydugu sevgi ve inanca baglanir. Trevor’un fedakarligi Diananin Ares’i 6ldirecek giicii
kendisinde bulmasini saglar. Kimyasal silahlarin ve Ares’in ortadan kalkmasinin pesi sira gelen
sahnede Ingiliz bayraklar1 sevingle dalgalanir. Anlat1 Anglosakson diinyanin zaferi ile sonlanur.

Douglas Kellner'm (2013) her donemin siyasi séylemlerinin temsillere tahvil edildigi bir
miicadele alani olarak okudugu ¢agdas Hollywood sinemasinda stiper kahraman filmleri,
Amerikan halkinin iilkenin gii¢ kaybettigini diisiindtigii donemlerde eski Amerika’y tesis edecek
“Kurtaricr’ya duyduklar 6zleme karsilik gelmektedir (ss. 13-24). Wonder Woman da Amerikanin
prestijini diizeltme girisiminin bir parcast olarak siiper kahraman filmlerine eklemlenmis
gozitkmektedir. Siiper kadin kahramanin bugiiniin kosullar i¢in kéarli bir “alternatif” oldugu
aciktir. Bu baglamda Robert Kolker’in (2008) ifadesi ile popiiler kiiltiir Griinlerinin bireysel
imgelemin degil, misterilerinin en genis boliimiine cazip gelmesi i¢in bu driinleri olusturan
biiyiik sirketlerin hesaplamalarinin iiriinii oldugu hatirlanabilir (s. 99). Ote yandan Wonder
Woman her ne kadar siiper kahramaninin kadin olmas: ile dikkatleri ¢ekse de, diger stiper
kahraman filmlerinde oldugu gibi erkek-merkezli bir anlati kurmaktadir. Filmde Dianaya
rehberlik eden, yeri geldiginde onu sekillendiren, gii¢ ve ilham veren Trevor'un kahramanlasma
slireci bu diizenlemeye isaret etmektedir. Diana'nin duygu, Trevorin mantik ile iliskilendirildigi
anlatida siiper kahramanin bir erkegin rehberligine ihtiya¢ duymas: rastlantisal bir diizenleme
olmamakla birlikte filmin seyri i¢cinde sorgulanabilir de degildir. Bu diizenlemeyi sorgulanmaz
kilan Diananin izole bir diinyada yasamas: ve Ares’i savas siirecinden ge¢mekte olan modern
diinyada bulacagina dair duydugu saf inangtir. Anlatrya hakim olan ironik dil, siddete ve toplumsal
cinsiyete dair yapilan ideolojik diizenlemelerin goériinmez kilinmasina hizmet etmektedir. Bu
diizenlemeler Wonder Womanin postmodern anlatilarda inga edilen yeni kadinlik ve erkeklik
rollerinden ¢ok uzaga diiymedigini de gosterir. Nihai olarak filmin anlatisal diizenlemeleri, kadin
kahramani siddeti estetize etmenin araci olarak kullanirken biitiin savaslar: sona erdirecek savas
olarak isimlendirdigi I. Diinya Savasrnin kahramani olarak da Trevorin altini ¢izmektedir. Trevor
karakteri tizerinden Amerikan degerlerinin dogrulugu ve giicii bir kere daha tasdik edilmektedir.
Siiper kahraman Diana’ya diisen ise rehberi Trevorin -ve degerlerinin- izinden giderek Ares’le
savagmak ve diinyay1 kurtarmaktir.
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