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Cagdas Sanatta Bir Temsil Bicimi Olarak Minyatiir

The Miniature, as a Type of Representation in Contemporary Art

Selda OZTURAN*
Oz

Hem sanat eseri hem de yazinin bir uzantis1 oldugu icin, tarihi belge niteligi tasiyan minyatiir,
icinde yer aldig1 ytizeyi ¢oklu bakis agilar1 tizerinden organize eden ¢ok katmanli bir resim
gelenegidir. Ait oldugu toplumun, kimligine, kiiltiiriine, dinine, felsefesine 1sik tutan
minyatiiriin gelisimi, Dogu ve Bat1 diinyalarinda Yeni Cag'in baslarma kadar birbirine benzer
ve birbirleriyle iliskilenen bir seyir izlemistir. Dogu sanatinda minyattir gelenegi, giintimiize
kadar devam ederken, Bati'da, Ortacag’in sonunu getiren Yeni Cag'dan itibaren
terkedilmistir. Bunun nedeni Yeni Cag’a ait gérme biciminin yansimasi olan, gbz merkezci
bakis ve merkezi perspektif anlayisidir. Bu terk edisle birlikte sanatin Dogu ve Bati
diinyalarindaki gelisim seyri birbirinden ayrismistir. Yeni Cag ve onu izleyen modern dénem
boyunca minyattir, Bat1 sanat alaninda kendine yer bulamamustir.

Bu makale, minyattiriin, modern donemde Bat1 sanat sahnesinde kendine yer bulamamasinin
sonucu olarak yasanan uzun bir araliktan sonra ¢agdas sanat sahnesine nasil donduigini,
Dogu ve Bati diinyalarina ait nasil bir karsilasma alani yarattigini, Shahzia Sikander ve
Canan’in minyattir iceren galismalar1 tizerinden nitel arastirma yontemi ile incelemektedir.
Modern sanat, “batili” ve “eril” kimlikli sanatcilarin tarihinden olustugu i¢in, kadin sanatgilar
ve Bati dist cografyalara aidiyet besleyen sanatcilar, minyatiire benzer bicimde, modern
donem boyunca Bat1 sanat sahnesinde kendine yer bulamamustir. Bu nedenle makalede batilt
ve eril olmayan sanat¢i tretimlerinin analizi tercih edilmistir. Her iki sanatcidan ornek
calismalar secilmis, secilen galismalar tizerinden eser ¢oztimlemesi yapilmis ve minyatiirtin
cagdas sanat alan icerisindeki varliginin tartisilmas: amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, cagdas sanat, Bat1 merkezcilik, Shahzia Sikander, Canan.
Abstract

The miniature, considered both a work of art and a historical document for being an extension
of writing, is a multi-layered painting tradition that organises its surface through multiple
perspectives. The development of the art of miniature, which sheds light on the identity,
culture, religion, and philosophy of the society to which it belongs, has followed a similar and
interrelated progress in the Eastern and Western worlds until the early New Age. While the
miniature tradition in Eastern art has survived to the present day, in the West it was
abandoned by the New Age, which marked the end of the Middle Ages. The reason for this is
the understanding of eye-centred gaze and central perspective, as a reflection of the New Age
way of seeing. With this abandonment, the course of development of art in the Eastern and
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Western worlds diverged. Throughout the New Age and the modern period that followed,
miniature could not find itself a place in the Western field of art.

This article analyses how the miniature returned to contemporary art scene after a long break
as a result of not finding a place for itself in the Western art scene in the modern period, and
how it created a space of encounter between the Eastern and Western worlds, through the
works of Shahzia Sikander and Canan, which include miniatures, using a qualitative research
method. Since contemporary art is composed of the history of artists with "western" and
"masculine”" identities, women artists and those artists who belong to non-Western
geographies, similar to miniature, could not find a place for themselves in the Western art
scene throughout the modern period. For this reason, it is preferred to analyse western and
non-masculine artists in this article. Sample works from both artists are selected, analysed
through the selected works and it is aimed to discuss the presence of miniature in the field of
contemporary art.

Keywords: Miniature, contemporary art, Western centrism, Shahzia Sikander, Canan.

Giris

Modern kavrami en genel anlamda “diistincedeki aciklik, ozgiirliik, otoritelerden
bagimsizlik hali ve en yeni ve en son dile getirilmis duistinceler {izerine bilgi” olarak
tanimlanmaktadir (Cevizci, 2000, s. 598). Modern kelimesi koken itibari ile Latince “tam
simdi”, “su anda” anlamina gelen “modo” kelimesinden tiiremistir. Icinde bulunulan
zamana isaret eden modern kelimesi, yeni olan1 eskisinden ayiran, olumlu anlamin hep
yeni olana ytiklendigi bir karsithk durumunu ifade etmektedir. Modern donemin
baslangic1 farkli kaynaklarda, farkli kuramcilar tarafindan, farkli tarihler olarak
isaretlenmistir. Habermas, modern kelimesinin ilk kez 5. Ytizyilda, Latince “modernus”
bicimi ile “antiquus” kelimesinin karsit1 olarak kullanildigini belirtmektedir. Bu donemde
modern kelimesinin kullanim amaci, Hristiyan diinyayi, Pagan diinyadan ve Romali
ge¢misinden ayirmak ve bu ayrimla birlikte yeni bir doneme, yeni bir diinyaya isaret
etmektir (1994, s. 31-32). Yiiziini Antik diinyaya ceviren ve onu kendine bir model olarak
alan Yeni Cag ile birlikte ise modern terimi, bu kez Hristiyan diinyanin karsithgi ve
Ortacag diistince sisteminden kopus tizerinden yeniden tanimlanmistir. Modern teriminin
koklii bir kavramsallastirilmasinin yapildigr bu doénemde tarih, Antik¢ag, Ortacag ve
Modernlesmenin baslangicina isaret Yeni Cag olmak tizere kronolojik bir bigimde
ayristirilmistir. Modern doénemin baslangicinda oldugu gibi bitisinin de ne zaman
olduguna iliskin bir belirsizlik s6z konusudur. Ancak genel bir kabul ile modern dénemin
bitisi ve ge¢ modern ya da diger bir ifade ile postmodern dénemin baslangici olarak II.
Diinya Savas1 sonrasi isaretlenebilir.

Modern olarak degerlendirilen donem, igerisinde Ronesans ve Reform
hareketlerinin yer aldig1, Cografi Kesifler ve bu kesiflerin verdigi ivme ile somiirgecilik
faaliyetlerinin yapildigi, Bilimsel Devrim ve Aydinlanma Cagi'nin yasandigi, siyasi ve
iktisadi olarak Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi'nin gerceklestigi, topyek(in savaslarin
yasandigl, ¢ok genis bir zaman araligini kapsamaktadir. Bu nedenle modern donem,
icerisinde pek ¢ok kavram, diistince ve olguyu barindirmaktadir. Bilimden sanata, dinden
felsefeye, hukuktan egitime, kiiltiirel alandan siyaset bilimine, sosyolojiden ekonomiye
kadar insani bilimlerin pek ¢ok alaninda modern doéneme iliskin olgular, kavramlar ve
diistinceler disiplinlerarasi bir arastirmanin konusu haline gelmistir. Sanat alaninda da
modern doneme iliskin sorgulamalar, agirlikli olarak cagdashgr “modern’in Slumint
isaret eden bir terim” olarak ele alan, cagdas sanatcilar tarafindan gelmistir (Medina, 2014,
s. 7).

Modern sanat incelendiginde hem sanat tarihi yazicilarinin hem de sanatcilarin
“batili” ve “eril” kimlikli olduklar1 goriilmektedir. Kadina modern dénem boyunca
sanatg1 payesini vermeyen bakis agis1, kadini sanat alaninda sadece sanatin nesnesi olarak
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konumlandirmistir. Kadin sanatcilarin modern sanat tarihine eklemlenmeleri sonradan,
az sayida ve istisnai durumlarda olmustur. Bu bakis ayni zamanda Yeni Cag ve onu
izleyen modern donem boyunca, Modernligin normlarina uymayan ve Bati disi
cografyalara ait olan her seyi “6teki” olarak gormiis ve konumlandirmistir. Sanat alaninda
oteki olarak isaretlenen ve terk edilen, Ortacag boyunca hakim olan, ¢oklu bakis acis1 ve
tersten perspektif kurallaridir. Coklu bakis acis1 ve tersten perspektif kurallari, ikonalarda
ve doneme ait minyatiir eserlerde kullanilmistir.

Minyatiir gelenegi Dogu’da 2. yiizyildan baslayarak ara ara kesintiye ugramakla
beraber giintimiize kadar stiregelmistir. Bati’da ise Antik donem ile klasik Ogretinin
yeniden dogdugu Yeni Cag arasindaki Ortacag boyunca varligini siirdiirmiis ve bu
donem stiresince kendi estetik degerini olusturmustur. Bati'da c¢oklu bakis agisina
dayanan minyatiir estetigi, Yeni Cag'a 6zgii gorme bigimi olan, goz merkezci bakis ve
merkezi perspektif kurallar1 geregi terk edilmistir. Yeni Cag'a 6zgii gorme bigimi sadece
sanat alaninda degil, bilim, edebiyat, felsefe, tarih, antropoloji gibi pek cok disiplinde
Bat1'y1 merkeze alan bir soylem dili gelistirmistir. Makalede Bat1'y1 merkeze alan sdylem
dili ve Dogu ve Bat1 diinyalarinin ayrismasi minyatiir tizerinden tartisilmistir.

Bu makalede, cagdas sanat alami igerisinde tiretim yapan, sanat tiretimlerinde
minyattrti bir medya olarak kullanan, Shahzia Sikander ve Canan’in calismalar1 nitel
arastirma yontemi ile incelenmistir. Makalenin amaci, Shahzia Sikander ve Canan’in
calismalar: tizerinden minyatiiriin ¢cagdas sanat alan icerisindeki varligin tartisilmaktir.
Yeni Cag ve onu izleyen donemin trettigi anlam diinyasinin icerisinde modern olanin
tam karsisinda yer alarak gelenekselin icine hapsolan minyattirtin, sanatcilarin tiretimleri
tizerinden c¢agdas sanat alani igerisine nasil tasindig, sanatcilarin minyatiir tizerinden
batili ve eril olamayan oteki kimliklerine iliskin nasil bir sdylem dili {trettikleri
tartisilmuistir.

Bunun yaninda Shahzia Sikander ve Canan’in calismalar1 tizerinden, insani
bilimlerin pek cok disiplininde sorgulanan ve kendi igerisinde biittinltikla bir yap:
sergileyen modern donemin kavram ve degerlerine iliskin, sanat alani igerisinden nasil bir
soylem alani gelistirdiklerini sorgulamaktadir. Dogu olarak nitelendirilen cografyalardan
gelen iki kadin sanat¢inin sanatsal tretimlerde, modern donemin sorunlu olarak
gordiikleri alanlarma iliskin ne tiir kavramlar, anlamlar ve imgeler {irettikleri ve sanat
alan1 tizerinden ne tiir diyaloglar gelistirdikleri makalenin merkezinde yer almaktadir.
Makale, her iki sanat¢inin da minyatiirti bir medya olarak kullandiklar1 sanatsal
tiretimlerinin analizi ile sinirlandirilmistir. Bu nedenle makalenin baslangi¢ noktasi olarak
minyattir se¢ilmistir.

Makalede sosyoloji, siyaset bilimi, sanat kurami ve elestirisi gibi farkli disiplinlere
ait kaynaklar kullanilmakla birlikte makalenin kurucu 6gesi Zeynep Saym’mn “imge” ve
Pavel Forenski'nin “tersten perspektif” kavramina iliskin yayinlar1 olmustur. Birbirleri ile
iliskilenen imge ve tersten perspektif kavramlari, Yeni Cag'la birlikte, sanatin smirlar
icerisinde, Dogu ve Bat1 diinyalarmin bakis tizerinden ayrismasmi ve ardindan cagdas
sanat disiplinde Dogu ve Bati diinyalarinin karsilasmasmin analizinde énemli bir rol
tstlenmistir.

Minyatiir; Dogu ve Bat1 Diinyalarinin Bakis Uzerinden Ayrigsmasi

Minyatiir, el yazmasi eserlerde yazili metnin anlami giiclendirmek ve daha
anlagilir kilmak icin yapilan, icinde yer aldig1 kitapla iliskilenen kiiciik boyutlu
resimlerdir (Mahir, 2005, s. 15). Sanat eseri olmasinin yaninda tarih yaziminin da bir
parcasi olan minyatiir eserler, bin y1l1 askin siiredir diinyanin farkli cografyalarinda, farklx
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kilttirler tarafindan tiretilmis ve {retildikleri caga ait farkli tslup ozelliklerine sahip
olmuslardir.

Koken olarak minyatiir sozctigti, Latincedeki “kirmizi miirekkeple yazma, yazi
sisleme” anlamma gelen “miniatura”’dan gelmektedir. Miniatura sozctigi ise,
Latincedeki kirmizi ile islemek anlamina gelen “miniare” fiiline, “tura” son eki
eklenmesiyle tiiretilmistir. Latincede “miniare” fiili ile iliskilenen “minium” s6zctigii ise
kursun oksit ile yapilan kirmizi miirekkep icin kullanilan bir kelimedir. Ortacag
Avrupa’sinda tiretilen el yazmalarinda, énemli bir boliimiin ya da konunun basladigim
vurgulamak amaciyla gosterilen biiytik bas harfler kursun oksit ile yapilan kirmizi
miirekkeple siislenmis ve bu ¢rnekler minyatiiriin ilk uygulamalar1 sayilmistir (Renda,
1997, s. 1262). Banu Mahir, “Osmanli Minyatiir Sanat1” isimli yayminda Minyattir
kelimesine iliskin su aciklamay1 yapmaktadir. “Ortacag Avrupasinda hazirlanan el
yazmalarinmn boliim baslarinda metnin ilk harfinin etrafina kizil-turuncu minium ile
(sultigen, stuilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve
"stiltigenle boyanmis" anlamini tasimaktadir; ancak zamanla minor (kiigiik) kelimesinin
etkisinde kalarak "ktigtik (resim)" anlamin1 da kazanmistir” (Mahir, 2005, s. 118).

Minyatiirin Dogu diinyasindaki kokleri Islamiyet ©ncesi dénemlere kadar
uzanmaktadir. islam diinyasinda Hat sanatiyla birlikte gelisen minyatiir, 13. yiizyildan
19. ytizyila kadar egemen resim tiirti haline gelmistir (Renda, 1997, s. 1262). Batr'da ise
kokeni Antik Cag’a kadar uzanan minyatiir, Ortacag boyunca el yazmalarmin icinde yer
alan yaygin bir sanat dali olmustur (Renda, 1997, s. 1262). Minyattir ihtiva eden ilk el
yazmalar1 dini igeriklidir. S6z konusu elyazmalari, ayinlerde ya da dini torenlerde
kullanilmistir. Yazili metni giizellestirmesinin yaninda Ortacag doneminde okuyabilen ve
yazabilen insan sayisinin ¢ok az oldugu goz oniinde bulunduruldugunda minyattirlerin
imge tizerinden, elyazmalarini anlasilir kilmak igin tarih yazimi gorevini iistlendigi
soylenebilir. Burke’in “Tarihin Gorgti Taniklar1” adli kitabinda, magara resimlerinde,
ikonalarda, graviirde, heykelde, resimde, fotografta ve benzer tiim sanat disiplinlerinde
oldugu gibi minyatiir eserlerinde, iclerinde yer alan imgeler ile birlikte, tipki sozlti ya da
yazili ifadeler gibi tarihsel kanit niteligi tasidiklarini belirtmektedir (2016, s. 8).

Bati’'da Minyatiir iceren elyazmalarmin yapimi, seri tiretimi miimkin kilan
modern matbaanin icadma kadar devam etmistir. 15. ytizyllda modern matbaanin icat
edilmesinin ardindan kitaplarin basilip kopya sayisinin artmasi, bir taraftan Bati'da
elyazmasi kitaplarinin ve buna bagh olarak da minyatiir eserlerin tiretimini kesintiye
ugratirken, diger taraftan Ortacag ile arasmna keskin bir simir koyan Yeni Cag'in
baslangicina isaret etmektedir. Yeni Cag'da imge, Ortacag’da oldugundan cok farklh bir
nitelige burtinmiistiir.

Merkezi perspektif kurallar1 {izerinden degerlendirildiginde Minyattirtin
perspektiften yoksun olduguna iliskin yaygmn bir kabul bulunmaktadir. Oysaki
minyatirin tersten perspektif diye adlandirilan kendine 6zgii bir perspektif anlayis
bulunmaktadir. Tersten perspektif, coklu bakis acis1 onermektedir. Coklu bakis agisina
gore, minyatiirdeki her bir unsur, her bir imge kendi merkezi ve kendi bakis acisina gore
resmedilerek resmin yiizeyine yayilmaktadir. Bu nedenle resmin ytizeyinde tek bir
noktada odak olusmaz, g6z, minyatiirdeki herhangi bir merkeze, bir imgeye
odaklanirken, digerlerini kacirmak zorunda kalir. Her bir unsur, her bir imge birbirinden
bagimsizdir. Goz merkezci bakis ve merkezi perspektif kurallarinin aksine, minyatiir,
bakan goze se¢me ozgiirliiguinii vermektedir. Minyattirdeki her bir unsur, her bir imge
birbirinden bagimsizdir, bu nedenle her bir minyatiir farkli baglamlar tizerinden, farkli
okumalara acik hale gelmektedir. Minyatiiriin imge ile olan bu iligkisi, onu, imgeyi temsil
diizeyine indirgeyen modern sanatin gz merkezci otoritesinden ve merkezi perspektif
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anlayisindan uzaklastirirken, cagdas sanatin, iginde farkli zamansalliklar1 ve
mekansalliklar1 barindiran hem sanat¢t hem de izleyici tarafindan katman katman
cogaltilan, imgesine yaklastirmaktadar.

Imge, “gercek ya da gercekdisi bir sey ya da olgunun zihindeki tasarmmidir”
(Cevizci, 1999, s. 462) . Gercek ya da gercek disi olan seyin zihinde yeniden {iretilmis
gorinimi oldugu icin, ayn1 zamanda yeni bir anlam {tiretimi ve kendi icinde yeni bir
varliktir. Imgenin anlami, Burke’e gore iginde bulunduklari “toplumsal baglama”
dayanmaktadir (2016, s. 201). Bu nedenle “her imgede bir gérme bicimi yatar... Her
imgede bir gorme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz aymn
zamanda gorme bicimimize da baghdir” (Berger, 1995, s. 8).

Zeynep Sayin, “Imgenin Pornografisi” adli kitabinda Romali filozof Pliniusu
referans alarak imgenin, goriinen ve goriinmeyen seklinde iki yam: olduguna vurgu
yapmaktadir. Bunlardan ilki, “Imago” imgenin goriinen, yani temsil ettigi seye benzesen
yani, digeri “vestiga” ise imgenin gortinmeyen, yani temsil ettigi seye benzesmeyen,
yanidir. Gergek ya da gercekdisindan referans alan goriinen-goriinmeyen, benzesen-
benzesmeyen ikilikleri, anlam alanlarim stirekli yeniden trettikleri i¢in imgeye ait farkh
ylizleri gortiniir kilmaktadir. Imge, goriinen, temsil ettigi seye benzesen aymi zamanda
maddi olan yani ile goriinmeyen, temsil ettigi seye benzesmeyen yani duyumsanabilir
olan yan1 arasinda gidip gelerek sinirlarini ve anlam alanini genisletmektedir. Ote yandan
Sayimn’a gore imge, goriinenin yaninda goriinmeyeni de i¢inde barindiran bir varliga, yeni
bir anlam {iireten varliga, yeni bir anlam {iireten imgeye donustiigii icin, sz konusu
durumun da bir benzesmeyen benzesim oldugunu vurgulamaktadir (2009, s. 37-42).

Imge, “15. Yiizylla degin vestiga ile imago'nun beraberligi ile tamimlanmis ve
icinde mutlak bir 6tekiligin izini tasiyan bir ¢ifte varolustan soluk almis” tir (Saymn, 2009,
s. 231). Sanatta tarih oncesi donemlerden baslayarak Ortacagin sonuna kadar var olan
goriinen-goriinmeyen, benzesen-benzesmeyen ikilikleri, ytiziinti Antik Cag’a geviren Yeni
Cag ile birlikte sekteye ugramis, “dogayla benzesmeyen bir benzesimin izini stiren tiim
imgeler sanatin kapsami disinda birakilmistir” (Sayin, 2009, s. 49). Imgenin “imago” ve
“vestiga” ikiliklerine paralel olarak minyatiir resimde ytiizeyin organizasyonu, gortinenin
yaninda goriinmeyeni gortiniir kilmak icin ¢oklu bakis acisi, diger bir ifade ile gozii tek
bir odakta sabitlemeyen tersten perspektif yontemi ile kurgulanmistir. Minyatiir resmin
yilizeyinde “ona bakan gozii egemen kilacak sekilde, yakinligin ve uzakligin, kiictikltigin
ve buytklugin orgiitlendigi bir ylizey olmadig1 icin, merkezi perspektife 6zgii bir figtir-
arka plan karsitligir s6z konusu degildir. Tersine, yazi resimlerde de minyatiirlerde de
bedenlerin merkezi bir perspektifle goriilemeyecek yerleri de goze gelir: ytiziin yalnizca
onii degil de arkasi, yalnizca boynu degil de ensesi, yalmizca énden goriilen sag pergemi
degil de saclarin ancak yukaridan bakinca goriinmesi gereken ayrig1” (Florenski, 2007, s.
26).

Yeni Cag'in diinya kavrayisi, imgenin, goriinen-goriinmeyen, benzesen-
benzesmeyen ikiliklerine son vermistir. Bu anlam yitiminin ardindan Ronesans’tan
itibaren sanatta artik yalnizca “imago”ya ait temsiller var olur. Gortinmeyen gortinenin,
benzesmeyen benzesenin icine cekilmistir. “Vestiga”’nin yitimine paralel bir bicimde
perspektifte, tersten perspektiften vaz gecilmistir. Gergekligi kavrayistaki ¢oklu bakis ve
tersten perspektif, yerini goz merkezli bakisa dayanan merkezi perspektif anlayisina
birakmistir. Bu bakis ayni zamanda diinyanmn merkezine kendini koyan Bati-merkezci
bakistir. Kendini diinyanin tam merkezine konumlandiran bu bakis, karsisina kendinden
olmayan Dogu’yu yerlestirmis ve onu o6tekilestirmistir. Oncelikle &tekinin, Dogu'nun,
imgesinden hareketle kendini tanimlamais, sonra kendinden, kendi deger ve normlarindan
hareketle 6tekini, yani Dogu’yu tanimlamistir. Bati-merkezciligi kiiltiiralist bir paradigma
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olarak ele ala Samir Amin’e gore Bati-merkezcilik, “kiiltiirel alan tizerinden okunmasi
gereken bir diinya siyaseti tasarisidir” (2007, s. 15-16). Bulundugu yeri diinyanin merkezi
saymakta, diinyay1 kendi deger ve normlar1 tizerinden organize etmek istemektedir.

19. ytizyilin sonlarindan itibaren gortinen- goriinmeyen ikilikleri sanat alanina geri
donmiistiir. Cagdas sanatta ise imgenin goriinen-goriinmeyen, benzesen-benzesmeyen
ikiliklerinin 6tesine gecerek baglam {iizerinden okundugu, canlandiric1 bir etkiye sahip
oldugu, artik olmayan bir seyi simdide mevcuda getirdigi goriilmektedir (Sayin, 2009, s.
177).

Cagdas Sanat; Dogu ve Bat1 Diinyalarinin Karsilasma Alanlar:

Diinyay1 bilim araciligiyla kavrayan, aydinlanma distincesi, rasyonalizm,
pozitivizm ve benzer olgular1 igine alan modern diinyaya yonelik ilk elestiriler, I. Diinya
Savasinin yarattig1 tahribatin ardindan 1923 yilinda Almanya’da kurulan Frankfurt
Okulu'nun elestirel teorisyenleri tarafindan gerceklestirilmistir. Okul, aydinlanma
diistincesinin ve modernitenin yapilarinin elestirel ¢éztimlemesini yapan bir gelenek
olusturarak “kiiltiir ve modernizmle ile ilgili problemler tizerine yogunlasmis ve bu
baglamda, kapitalist toplumun temel ilkesi olan aragsal akilciliga kars: tavir almislardir”
(Cevizci, 2000, s. 142). Frankfurt Okulu'nun gelistirdigi elestirel teori gelenegi, II. Diinya
Savasmin, insanlik tarihinde yarattigir gortilmemis tahribatin ardindan artarak devam
etmis, 1960’1 yillarin kars: kiiltiir ve modernizm karsiti akimlarina kaynaklik edecek
tohumlar1 atmistir. Harvey’'e gore 1960’11 yillarin karst kiiltiir hareketleri, kendisinden
sonra ortaya cikacak olan Postmodernizmin kiiltiirel ve politik alanda habercisi
niteligindedir. “Kurumsallasmis iktidar, yekpare tekeller, devletler ve baska bicimler
tarafindan tretilen, bilimsel olarak temellendirilmis teknik-biirokratik rasyonalitenin
baskic1 6zelliklerine diisman olan bu kars: - kiilttirler, kendine 6zgii bir "yeni sol" politika
zemininde, anti-otoriter davranis kaliplari, put kirici aliskanliklar ve giinliik yasamin
elestirisi araciligryla bireysellestirilmis kendini gerceklestirme alanlar1 tizerinde
duruyorlard1” (Harvey, 2000, s. 53). Bu donem igerisinde sanatin, belgeden fotografa,
happeningden performansa, videodan enstalasyona uzanan bir alanda genisleyerek
soylem dilini ¢ogalttig1 gortilmektedir. Bu donemde sanatgilar, Modern sanatin kendini
dinden, politikadan, bilimden ve toplumsaldan yalitan ve kendi i¢ine kapanan nesnesine
karsi, estetik meselelerin 6tesine gecerek insan haklari, irk¢ilik, feminizm, savas, cevre gibi
ekonomik, politik ve toplumsal meselelere egilerek sanat alani {izerinden yeni bir politik
dil gelistirmislerdir.

1989’da Berlin Duvarinin yikilmasi, 1991’de Sovyetler Birligi'nin dagilmas: ve sol
ideolojilerin zayiflamasi iki kutuplu diinya diizeninin sonuna isaret ederek, ekonomik,
politik ve toplumsal alanda yeniden yapilanan bir diinya diizeninin sinyallerini vermistir.
Bu yeni donemin en 6nemli itici giicti, arka planinda teknolojik gelismelerin, internet
teknolojisinin ve degisen uluslararas1 dengelerin yer aldigi kiiresellesme stirecidir.
Tartismali bir kavram olan kiiresellesmeyi Bauman, i¢inde karsithiklari, catismalari,
parcalanmalar1 ve katmanlasmalari barindiran ¢ok boyutlu bir stiregler toplulugu olarak
ele almaktadir (Bauman, 2014, s. 7-12). Bu karsithiklar iliskisi, birlesme ve ayrisma,
merkezilesme ve merkezden uzaklasma, hareket ozgurliigi ve c¢cakili kalma,
homojenlesme ve kutuplasma ve benzer bicimde ¢ogaltilabilmektedir. Bu siirecte sanat,
aydinlanma ve modeniteye ait degerler, yapilar, disiplinler ve kurumlarin sonuna isaret
eder bir bicimde ¢agdas sanat adin1 almistir.

Ahu Antmen ¢agdas sanatin, “nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet
ayrimciiindan irk ayrimcilifina, medya elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine
uzanan, oOziinde belli gti¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen
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sanatcilarin pratikleriyle” sekillendigini belirtmektedir (2009, s. 194). Antmen’e gore,
cagdas sanat, “Toplumsal zeminde vyayginhk kazanmis stereotiplerin, kliselerin,
aliskanliklarin, deger yargilarmin gizledigi alt anlamlari adeta okumaya yonelen
sanatcilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlar
sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar
yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarmi aralamay1” amaglamaktadirlar (2009, s. 194).
Cagdas sanat hem yerel hem de kiiresel dlcekte giindelik hayatin iginde yer alan
ekonomik, politik, kiiltiirel ve toplumsal sorunlara iliskin yeni perspektifler sunmay1
hedefleyen bir yapiya sahiptir. Cagmn ruhuna uygun olarak kuramsal bir bakis agist
kazanan cagdas sanat, felsefe, tarih, sosyoloji, ontoloji gibi bilgi rejimlerinin elestirisiyle
sekillenerek, somiirgecilik, gog, kimlik, aidiyet, 6teki, yersiz-yurtsuzlasma, merkezdisilik
ve benzer kavramlar {izerinden giindeme iliskin meseleleri ele almaktadur.

Bu noktada geleneksel bir tislup olan minyattir, sanatgilar tarafindan kullanilan bir
medya olarak cagdas sanat sahnesine ¢ikmustir. Shahzia Sikander ve Canan’in
calismalarinda bir gosterge olarak minyatiirti kullanmalari, modernitenin o6tekilestirici
politikalarma kast bir tavir olarak okunabilir. Bu anlamda minyattir, Bat1 merkezci bakis
acistyla Dogu’ya ait kimligi iginde barmndirdig icin, 6tekiligin kiilttirel kodlarindan biri
haline déniismektedir.

Shahzia Sikander

Shahzia Sikander, 1991 yilinda Pakistan'in Lahor kentinde bulunan Lahore
National College of Arts adli okuldan lisans derecesini, 1995 yilinda ise ABD’de Rhode
Island School of School'dan lisansiistii derecesini almistir. Calismalarimi New York'da
strdiren sanatci, Pakistan’daki egitim hayatini, askeri darbe ile iktidara gelen Devlet
Bagkant Muhammed Ziya-iil Hak'm diktatorliigii sirasina siirdiirmiistiir. Ulkenin icinde
bulundugu sosyo-politik ortam sanatcryl, giic ve iktidar mekanizmalarini sorgulamaya
itmistir. O donemde uygulanan baski ve sansiir politikalari, 6zgtirliiklerin kisitlanmasi,
dinin siyasallasmasi, kamusal hayatin polislestirilmesi, dolayisiyla tilkenin politik iklimi,
sanatsal iiretimlerinin sekillenmesindeki ana damar olarak okunabilir. Geleneksel Fars ve
Hint minyattirlerinin imgeleri ve tekniklerini ¢ikis noktasi olarak ele alan sanatci,
minyatur sanatini heykel, mozaik, performans, video ve animasyon gibi farkli medyalarla
birlestirmektedir (http 1). Sanatci, lisans egitimi aldig1 1980°1i yillarda Pakistan’da “Bati
sanat kanonuna oturmayan sanat eserlerinin daha az modern” olarak tanimlandigin ve
“Batili olmayan sanat bicimlerine karsi genel olarak kiictimseyici bir tutum” oldugunu
belirtmektedir. Sanat¢1 bu tutumun kaynagmi diinyay1 Dogu-Bati, Misliiman-Hristiyan
veya beyaz-beyaz olamayan gibi ikilikler tizerinden tanimlayan Bati merkezci bakista
gormektedir (http 2). Bu tutum ayni zamanda Bat1 merkezci bakisin dislayiciliginin Batili
olmayan toplumlar tarafindan da benimsendiginin bir gostergesi olarak okunabilir.
Sanatc1 “geleneksel” olanin dislandig1 Pakistan sanat ortaminda bilingli bir tercih olarak
sanat¢t Bashir Ahmad’dan minyatiir egitimi almistir. Sanat¢inin bu tercihi ile Pakistan
sanat ¢cevresinde “modern” olarak tanimlanan ve kabul goreni degil, “geleneksel” olarak
tanimlanip goz ardi edileni sahiplendigi soylenebilir. Ote yandan sanatgimin, modern
olarak tanimlanip kabul goren ile arasmma mesafe koyarken, geleneksel olarak
cercevelenen minyattiri de oldugu gibi, belirli kurallar cercevesinde ele almadig:
gortilmektedir. Geleneksel bir sanat formu olan minyatiiriin teknik ve estetik cercevesini
yeniden tanimladigl, onu bir deney alani haline getirdigi soylenebilir. Sanatgmin bu
yaklasimi, hem Pakistan’da kendinden sonra gelen kusaklarin minyatiir gelenegine olan
ilgilerinin olusmasinda yol gosterici olmus, hem de geleneksel minyatiir sanatmna yeni bir
yaklasim getirerek cagdas sanat alani icerisindeki goriintirliigiintin artmasma katkida
bulunmustur.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 15 / Nisan 2024



Cagdas Sanatta Bir Temsil Bicimi Olarak Minyatiir 1706

Minyattirti cagdas sanatin diliyle birlestiren sanatci, tiretimleri tizerinden
somtrgeciligin tartismali tarihine ve buna eklemlenen kiltiirel siireclere, toplumu
kusatan iktidar mekanizmalarina, kimlik politikalarina, cinsiyet, irk, smif, dil, gog ve
benzer kavramlara odaklanmaktadir. Tiim bu kavramlar: dar bir cerceveden ele almak
yerine, birbiri ile iliskilenen siirecler {izerinden ele alarak alegoriler ve metaforlarla
kavram alanini genisleten bir bakis agisin1 benimsemektedir.

Sikander’in 2010 yilma ait “The Last Post” (Gorsel 1-2) adli ¢alismasinda, Hint
Yarimadast'nin somiirge tarihini ve Hindistan’da Ingiliz somiirgeciliginin simgesi haline
gelmis olan 1600 yilindan, 1858 yilina kadar faaliyet gosteren Ingiliz Dogu Hindistan
Sirketi'ni ele almaktadir. Hegel'in “The Philosophy of History” adli kitabinda “arzular
tilkesi” olarak tanimladigi Hindistan, sahip oldugu zenginliklerle modern dénemin
somiirge imparatorluklarinin her daim ilgisini cekmistir. Bu zenginliklere sahip olma
amaciyla Portekizliler, Hollandalilar, ingilizler ve Fransizlar arasinda kiyasiya bir
miicadele yasanmis ve bu miicadelenin en biiylik kazanami Dogu Hindistan Sirketi
aracihigiyla somiirgelestirmeyi gerceklestiren Ingiltere olmustur. 1600'1ii yillardan itibaren
Dogu Hindistan Sirketi araciligiyla yiriitiilen somiirge faaliyetleri dyle bir boyuta
ulasmustir ki, 1770 yilinda diinyanin en biiyiik kitliklarindan biri olan Bengal kithgimin
yasanmasina neden olmustur. S6z konusu kitlikta 10 milyon insanin hayatin1 kaybettigi
belirtilmektedir. “1878 yilindaki bir aragtirmaya goére Ingilizlerin yénetimi altinda gecen
120 yillik bir siire diliminde Hindistan'da 31 biiyiik kitlik olay1 yasanirken Ingilizlerin
bolgede olmadigr 2 bin yil boyunca sadece 17 kayith kithk olayr yasanmistir”
(Walford’dan aktaran Gtinarslan, 2019, s. 200). Hindistan cografyasinda 120 yillik stiregte
yasanan kitliklarda toplam olarak 65 milyondan fazla insan hayatmi kaybetmistir
(Guinarslan, 2019, s. 200). Yasanan insan kayiplarinin yaninda Hindistan cografyasi
gitgide fakirlesirken, Ingiltere bir taraftan giderek zenginleserek giiclenmis, diger taraftan
da elde ettigi gii¢ vasitas: ile diinyanin diger uluslar: tizerinde iktidar sahibi olmustur
(Bulut, 2012, s. 71).

Sanat¢1 The Last Post’da, ingiliz halkinin ¢okga tiikettigi ve biiyiik oranda Cin’den
alman cay ithalatmi karsilamak icin, ingﬂiz Dogu Hindistan Sirketi tizerinden Cin'e
Hindistan'da yetisen afyonun kacak yollardan sokulmasimi odagina almaktadir. Afyon
Savasi olarak tarihe gececek bu siirecin Cin imparatorlugu’nun cokiisii tizerindeki
etkisine ve tiim bunlar tizerinden kiiltiirel ve politik sinirlara odaklanmaktadir. Calisma,
Bat1 merkezci bakisin Dogu tizerinde kurdugu ¢ok boyutlu tahakkiime iliskin birbirine
eklemlenen ¢oklu bakis agilar1 sunmaktadir. Video boyunca, Ingiliz Dogu Hindistan
Sirketi'i ile iliskilenen Anglosakson kiilttirtine ait kimizi ceketli bir figiir, cesitli kiliklara
biirtinmekte, erimekte, patlamakta ve kendini stirekli yeniden tiretmektedir. Somiirge
donemine ait imgelerle minyatiir tekniginin birlestirildigi bu calisma, Dogu ve Bati
ikonografisini yan yana getirerek i¢ ice gecen tarihleri, anlamlar1 ve inanglar1 birbirine
karistirmaktadir. Calismaya besteci Du Yun'un ses enstalasyonu, kapsami ve karmasikligt
gliclendiren bir unsur olarak eslik etmistir. Calisma, modernite sonrast Dogu ve Bati
toplumlarmnin ge¢misini, bugiiniinii ve gelecegini anlamlandirma cabasmi icermektedir.
Bat1 dtinyasinin tekil bir bakis agisiyla insa ettigi ve gecmiste biraktig: bir tarihin, somiirge
tarihinin hatirlaticis1 konumundadir. Unutma ve hatirlama karsithg {izerinden
somiirgeciligin ¢ok yonlii etkilerinin ve devam eden sonuglarinin tartisilmasi igin bir alan
acmaktadur.
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Gorsel 1. Shahzia Sikander, “The Last Post”, video animasyon, 2010, (http 3).

Gorsel 2. Shahzia Sikander, “The Last Post”, video animasyon, 2010, (http 3).

Sanat¢inin 2020 yilina ait, Reckoning (Gorsel 3-4-5-6-7-8) adli video animasyon
calismasi, Hint, Fars ve Turk minyattirlerine ait gostergelerden ve gilintimiiztin sanal
diinyasi ile orttisen dijital gortintiilerin ¢ok katmanli dongiistintin birlesiminden meydana
gelmektedir. Video animasyona besteci Du Yun'mn ses enstalasyonu eglik etmektedir.
Sanatct bu video animasyonda, dijital medya araciligy ile tiretilen soyut bir manzara ile
Hint, Fars, Tiirk minyattirlerinde yer alan savasgi benzeri figiirlerin ve dogu masallarina
ait ikonografilerinin i¢ ice gectigi bir alan yaratmustir. Sanat¢mmin bu calismasi, bati
diinyasi ile 6zdes goriilen dijital medya ve dogu diinyas: ile 6zdeslestirilen minyattir
arasinda iligkiler kurarak, gerilimli olarak tanimlanan Dogu-Bati ikiligini melezlestiren bir
alan acmaktadir.

Gorsel 3-4-5-6-7-8. Shahzia Sikander, Reckoning, video animasyon, 2020, (http 4).
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Canan

I[stanbul’da yasayan ve {ireten sanatg, 1994-1998 yillar1 arasinda Marmara
Universitesi Gtizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde egitim gormiistiir.
Calismalarinda agirlikli olarak kadmn bedeni {izerinden toplumsal yasami kusatan din,
devlet, aile gibi iktidar mekanizmalarini, toplum igerisinde insan davramnslarini
diizenleyen ve denetleyen sosyal ve kiilttirel normlar1 mesele edinir. Kendini feminist bir
sanatgi olarak tanimlayan Canan, Bati'da 1960’11 yillarin baslarinda sivil haklar
hareketlerinin iginde dogup gelisen ve etkilerini 1970’li yillarin sonlarma kadar stirdiiren,
ikinci dalga feminist hareketin sloganlastirdigi “kisisel olan politiktir” kavraminm
sahiplenmektedir. Sanatcinin yapitlarinin timitinti bu kavram tizerinden okumak
miimkiindiir.

“Kisisel olan politiktir”, kavrammin kokeni belirsiz olsa da bilinir hale gelmesi
Amerikal1 radikal feminist bir yazar olan Carol Hanisch’'in aymi adli makalesinin
yayinlanmasindan sonra olmustur. “Kisisel olan politiktir”, 6zel alan ile kamusal alan
arasinda var olduguna inanilan geleneksel ayrima itiraz eden ve onu yikmaya yonelik
politik talepleri iceren bir yaklasimdir. Kavram en temel anlamda, Antik Yunan
Polis’inden beri hane yasamu ile 6zdeslesen ve daha ¢ok kadina ait bir alan olarak kabul
goren Ozel alanin, politik olan1 iceren kamusal alandan ayr1 olmadigmni ifade etmektedir.
Dolayisiyla 6zel alan politikadan bagimsiz degildir. “Kisisel olan politiktir sloganinda
viicut bulan bu talep, ¢zellikle aileye, 6zel hayata, kadin bedenine ve cinselligine,
toplumsal cinsiyet rollerine dair pek ¢ok meselenin, bir iktidar ve ideoloji iliskisi
tizerinden tretildigini anlatarak o6zel/aile diye gormezden gelinen meselenin siyasal
olanin/alanin konusu oldugunu vurgulamistir” (Sumbas, 2021, s. 133).

Canan’in sanatsal tiretimlerinin omurgasmi, “kisisel olan politiktir” kavrami ve
ona eklemlenen erkeklik ve kadmliga iliskin toplumsal kodlar1 insa eden “toplumsal
cinsiyet” kavrami olusturmaktadir. Biyolojik cinsiyetten farkli olarak “Toplumsal cinsiyet,
toplumsal diizenin atfettigi kadinlik ve erkeklik rollerinin kabuliine vurgu yapan ve bu
diizene zorlayan kiiltiirel bir yapiy1r anlatan kavramdir. Toplumsal cinsiyet, toplumun
beklentilerine gore kadmn ve erkek rollerinin yeniden tretilmesini saglamaktadir”
(Cankurtaran, Kiigtikarslan, 2021, s. 8).

Canan sadece sanatsal tiretimlerinde degil, kendi 6zel hayatinda da toplumsal
cinsiyet kavrammi ve onunla iliskilen kiiltiirel ve toplumsal normlari mesele
edinmektedir. S6z konusu yaklasiminin en biiytik gostergesi, 2010 yilinda yayimnladig:
“Lutfen not edin Canan Senol olan ismimi CANAN olarak degistirdim” baslikli kamuoyu
duyurusudur.

"1970 yilinda, Ttirk Medeni Kanunu'nun 321. maddesinin "gocuk, ana ve baba evli
ise ailenin; evli degilse ananin soyadmi tasir" kanununa gore babamin soyadini alarak
Canan Sahin olarak dogdum... 1991 yilinda evlendim 743 sayili Medeni Kanun'unun 153.
maddesinin “evlenen kadin kocasmin soyadini tasir” kanununa gore kocamin soyadini
alarak ismim “Canan Senol” olarak degistirildi. 1997 de Medeni Kanun'unun 153
maddesine ilaveyle kadina kocasmin soyadi ¢ntinde onceki soyadini tasima imkani
tanind1. Boylece, aile adi olarak kocanin soyad:i kabul edilmekle beraber, kadma da
tercihine gore bekarlik veya dul ise sona eren evlilikte edindigi soyadmi ya da evlat
edinilmisse evlat edinenin soyadini, kocasinin soyadinin ontinde kullanma imkani
taninmis oldu... Yil 2010, esimden ayrilmaya karar verdim. Yirmi yila yakin bu isimle
yasamaya alistigim icin bosanmaya karar verdigimde ilk onceleri Senol soyadini
degistirme niyetinde degildim. Bu isimle tanimiyordum, bu isimle bircok sanatsal yapiti
imzaladim, bircok kitapta ismim Canan $enol olarak gecti. Ta ki soyad: konusunda
yasalar1 Ogrenene kadar: 4721 sayili Tiirk Medeni Kanununun ikinci kitabinda
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diizenlenen 173. maddesinde “bosanma halinde kadin, evlenme ile kazandig kisisel
durumunu korur; ancak, evlenmeden 6nceki soyadini yeniden alir. Kadinin, bosandig:
kocasinin soyadini kullanmakta menfaati bulundugu ve bunun kocaya bir zarar
vermeyecegi ispatlanirsa, istemi tizerine hakim, kocasinin soyadini tasimasina izin verir.
Koca, kosullarin degismesi halinde bu iznin kaldirilmasmi isteyebilir” hiikmii yer
almaktadir. Bu kanun devlet “baba”nin, oglu olan “koca”ya yaptig1 kiyaktir. Kocanin ve
devletin iznine bagli olan bu soyadimi kullanmayi reddediyorum. Bu izni almay:
reddediyorum. Hayatimin her alaninin izinlere ve dayatmalara tabii olmasindan biktim,
usandim. Evlenirken devletin dayatmas: ile kullandigim soyadi, bosanirken karsima
devletin izni, kocanin liitfu olarak cikiyor. Soyadlarinin bana getirecegi “menfaatlerden”
feragat ediyorum, soyadlarindan feragat ediyorum. Bugiinden itibaren ismim yalnizca
“Canan” olarak kayit edilsin... ” (http 5).

Canan so6z konusu duyurusunda hem toplumsal cinsiyet kavramma, hem de
Medeni Kanunu'nun, var olan ataerkil sistemi, erkek tizerinden nasil yeniden tirettigine,
erkegin kadin tizerindeki hakimiyetine ve cinsiyet rollerinin Medeni Kanun {izerinden
nasil mesrulastirildigina isaret etmektedir. Canan’in s6z konusu duyurusunda isaret ettigi
bir bagska durum, geleneksel toplumlarin kurucu 6gesi olan ataerkil yapinin modern
toplumlara gegis stirecinde ¢oziilmemis oldugu, ataerkil yapinin modernlesme siireci
sonrasinda ortiik bir bicimde de olsa hala devam ettigidir. Bu baglamda Canan’in
kamuoyu duyurusu, modernligin kiilttirel elestirisi olarak okunabilir.

Canan sanatsal tretimlerinde, performans, beden, video, animasyon, fotograf,
minyattr, resim gibi farkli medyalar1 birlestirerek kullanmaktadir. 90’11 yillarin
sonlarindan itibaren kesintisiz bir bigimde, minyatiirti farkli medyalarla birlestirerek
kullandigr goriilmektedir. Onun calismalarinda Aydinlanma ve pozitivist diistincenin
arasma mesafe koydugu minyattir, dogasi geregi, yerlisi oldugumuz diinyada i¢imize kok
salan mit, masal, 6ykii, efsane ve toplumlarin sozli geleneklerinde var olan sdylencelerle
iliskilenmektedir. Medya olarak minyattirii kullandig1 calismalari, aidiyet besledigi
toplumun kiilttrtinii, inang ve degerler sistemini masallar, efsaneler Sykiiler tizerinden
sorunsallastirdig1 bir dil olusturur. Sanatsal tiretimlerinde agirlikli olarak, kendi kisisel
tarihinden ve tanikliklarindan yola g¢ikmaktadir. Ic ice gecen hikayeler bigiminde
kurguladig1 calismalarinda kullandigr imgeler, aidiyet besledigi cografyanin biittintine
isaret etmektedir.

Sanatgit 2010 yilina ait VakVak Agaci (Gorsel 9-10-11-12) adli animasyon
calismasini, “tim asilmis olanlara ve buytik ablama” diye adamistir (Tas, 2014, s. 7).
Calisma, Turkiye'nin yakin gegmisinde gerceklesen 12 Eyliil 1980 darbesine, kendi kisisel
tarihi ile tilkenin tarihinin kesisme noktalar: tizerinden bakmaktadir. 12 Eyliil’tin hem tek
tek bireylerin hayatlarinda hem de tiilkede yarattig1 tahribatin izlerini aradan gecen otuz
yilin ardindan tekrar degerlendirmektedir. VakVak Agaci sanatci i¢in “Tirkiye'nin yakin
tarihinin ugursuz daragaci ve ilkokul 6gretmeninden 6grendigi solcu sarkisini soyledigi
icin bir adamin CANAN’"1 asmakla tehdit ettigi agac” tir (Tas, 2014, s. 3). Ote yandan
VakVak Agaci, Dogu mitolojisinde insana benzer meyveler veren, dev bir agactir. Hint
okyanusunda bulundugu adaya da ismini veren bu efsanevi agag, vak vak seklinde ses
cikarmaktadir. Anadolu’da da ozellikle 13. yiizyil ortalarindan itibaren mimari bir unsur
olarak, kivrimli yaprak ve dallar arasinda insan ve hayvan baslarindan olusan bezemeler
Vakvak tislubu olarak adlandirilmistir (Yazar, 2007, s. 1). Bu agac ayn1 zamanda Osmanli
doneminde 6nemli bir tarihi olaya da adin1 vermistir. “Osmanli tarih kaynaklarmna gore,
1655 yilinda Girit'ten donen Yenigeriler paralarini alamadiklari icin isyan eder. IV.
Mehmet, isyancilarin idamini istedikleri Kizlar ve Kap1 Agasi ile miisahibini bogdurtur ve
cesetleri isyancilara verilir. Isyancilar cesetlerden kestikleri baslari, At Meydani'ndaki bir
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cinar agacinin dallarma asarlar. Istanbullular, dallar1 insan kafasiyla dolu bu agaca
“Vakvak Agac1”, bu olaya da “Secere-i Vakvak” adini verirler” (Yazar, 2007, s. 10).

Canan bu calismasinda Dogu mitolojisine ait bir imgeden yola ¢ikarak Osmanl:
imparatorlugu doneminde gerceklesen yenigeri ayaklanmasi ve Tiirkiye'nin yakimn
tarihinde gerceklesen askeri darbeler arasinda 6zdeslik kurmaktadir. Osmanli minyattirti
tarzinda hazirlanan animasyon, doneme iliskin yazi, belge ve fotograflarla
birlestirilmistir. Canan’m pek ¢ok calismasinda oldugu gibi VakVak Agacimi da
Foucault'nun biopolitika kavramini agiklamak icin basvurdugu “panoptikon” metaforu
tizerinden okumak miimkiindiir. Foucault iktidari, panoptikon metaforu tizerinden
tartisir. Panoptikon 1758 yilinda tasarlanan bir hapishane modelidir. Biitiin anlamina
gelen pan kelimesi ile gozlemlemek anlamina gelen opticon kelimesinin birlesiminden
ttiretilmistir. Panoptikon,

“halka bi¢imli bir binadir, ortasinda bir avlu ve avlunun ortasinda bir kule vardir.
Halka, hem igeriye hem disariya bakan hiicrelere boliinmiistiir. Bu kiigtik hiicrelerin her
birinde, kurumun hedefine uygun olarak, yazi yazmay1 6grenen bir ¢ocuk, calisan bir isci,
1islah edilen bir mahktm, deliligi yasayan bir deli vardir. Merkezi kulede bir gbzetmen
vardir. Her hiicre hem igeriye hem disariya baktigindan gozetmenin bakisi tiim hiicreyi
kat edebilir; hicbir karanlik nokta yoktur ve sonug olarak, bireyin yaptig1 her sey bir
gozetmenin bakisina aciktir; bu gozetmen kendisinin her seyi gorebilecegi, buna karsilik
kimsenin kendisini goremeyecegi sekilde panjurlar, yar1 actk bolme pencereleri arasindan
gozlemde bulunur. (Foucault, 2011, s. 224)”.

Foucault'ya gore panoptikon modernitenin bir toplum ve iktidar modelidir. S6z
konusu iktidar, devlet, aile ya da din olabilir. VakVak Agaci’'nda 12 Eylil'tin yarattig:
korku rejiminin giinimiizde hem bireysel hem de toplumsal olarak yarattig: etkileri,
toplumsal diren¢ noktalarini nasil yok ettigini, kendi kendimizin nasil hem gozetleyeni
hem de denetleyeni oldugumuzu ve tim bunlarin toplumsal hayatimizi nasil
sekillendirdigini tartismaya agmaktir. Canan’in calismasi ge¢misin geride kalmadigini
hatirlatarak, tarih alanina, ana anlatinin disinda kendi kisisel tanikligina dayanan bir katk:
sunmaktadir. VakVak Agaci, ayn1 zamanda minyatiir, szl anlati, belge, fotograf gibi
farkl1 medyumlar tizerinden tekil bakis acisiyla insa edilen bir tarih yazimidir.

and the rightists hated the leftistsyguts How,come only children are allowed to go out?

Gorsel 9-10. Canan, VakVak Agaci, video animasyon, 2010, (http 6).
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Gorsel 11-12. Canan, VakVak Agaci, video animasyon, 2010, (http 6).

Canan’in 2020 yilina ait Falname Serisi (Gorsel 13-14-15-16-17-18), tarot destesi
halinde tasarlanmis, miirekkep, altin varak boya ve guaj boya ile renklendirilmis, 71 adet
minyattirden olusmaktadir. Sanat¢t bu calismasinda Dogu diinyasinda ve Tiirk
toplumunda yaygin bir gelenek olan fal bakma rittielinden yola ¢ikmustir.

Falname, falin her bir cesidine gore diizenlenen, gelecegin bilinmesi amaciyla
kaleme alinmis olan, manzur veya mensur kitaplara verilen isimdir. Divan edebiyatinda,
yildiz-name, tefe”’iil-ndme, hursid-name, ihtildc-name, kiyafet-ndme ve kehanet-name gibi
farkli isimle adlandirilan bir¢ok eser yazilmistir (Keskin, 2015, s. 88). “Falnameler, gelecegi
bildirmekten ziyade, insana tereddiite diistiigti bir mevzuyla ilgili harekete gecebilme
cesareti verir... Omer Rtseni Dede’nin Miskinname’si, Cem Sultdn’in Fal-1 Reyhan’y,
Hamdullah Hamdi ve Erzurumlu Ibrahim Hakkinin Kiyafetname adli eserleri
edebiyatimizda fal konusunun miistakil olarak islendigi akla ilk gelen orneklerdir”
(Yesilbag, 2020, s. 371).

Insanlik, tarih boyunca umutsuzluk zamanlarinda umut bulmak igin fala
yonelmislerdir. Ozelikle modern toplumlardan ayrisan ilkel ve geleneksel toplumlarda
fal, sosyal ve kiiltiirel bir orgiitlenme araci olarak one ¢ikmaktadir. Canan’in Falname
Serisindeki her bir minyatiir, izleyiciyi maddi diinyadan kopararak efsanelerin,
sembollerin, kehanetlerin diinyasina yonlendirmektedir. Falname Serisindeki her bir kart,
tarot kartlarinda oldugu gibi cesitli insanlik hallerine gonderme yapan durumlar
icermektedir. Her bir kartin tizerinde o kartin isimleri yer almakta, kartlarin bazilarinda
ise tipk1 elyazmalarinda oldugu gibi minyattirlere eslik eden giindelik hayata iliskin kisa
metinler yer almaktadir. Kartlardaki minyattirler izleyiciyi maddi diinyadan koparirken,
kartlardaki sanat¢inin kaleme aldigi metinler izleyicinin giindelik hayatla olan bagim
tekrar kurmaktadir. Ote yandan tarot, gecmis, simdi, gelecek olmak iizere ii¢ zamani
anlatmaktadir. Canan’in Falnamesi de, hem kisisel hem de kolektif bir tarih okumasi
olarak, gecmisin simdi de tekrar hatirlanmasini ve gelecege yonelik olarak, stirekli
yeniden yorumlanmaya acik bir kurgunun olusturulmasz tizerinden ilerlemektedir.
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Gorsel 17-18. Canan, Falname Serisi, minyattir, 2020, (http 7).
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Sonug¢

Bati-merkezci bakis diinyayr Avrupa ve Anglo-Amerikan degerler, normlar,
kavramlar ve politikalar acisindan yorumlamakta, s6z konusu degerleri diinyadaki
olgular1 okumak icin bir baslangic noktas: olarak kullanmaktadir. Bati-merkezci bakis
cografi olarak Avrupa’y1 diinya haritasinin merkezinde konumlandirir ve kavram olarak
Bati'nin tam karsit1 olan Dogu’yu kendinden olmayan olarak isaretleyerek, kendini ondan
keskin smurlar ile ayirmaktadir. Yakin Dogu, Orta Dogu, Uzak Dogu gibi cografi
isimlendirmeler, Avrupa’y1 merkezde konumlandiran bir perspektiften belirlenmistir.
Bati-merkezciligin  temelleri, Ronesans, Reform Hareketleri ve Cografi Kesifler
Doneminde Avrupa disindaki cografyalarn somiirgelestirilmesinin verdigi ivme ile
atilmistir. Bati-merkezcilik sadece cografi bir konumlanis olarak Avrupa’y1r merkeze
almaz, ayn1 zamanda “batil1” ve “eril” olan1 da geriye kalan digerlerinden {iistiin tutarak
ona ait degerleri merkezde konumlandirmaktadir.

Makale, batili1 ve eril olamayan iki sanat¢inin sanatsal {iretimlerinin merkezine
yerlestirdikleri, modern dénemde Dogu diinyasma ait bir im ve “6teki”ye ait bir tislup
olarak konumlandirilan, minyatiiriin cagdas sanatin alani icerisinde nasil bir séylem alani
gelistirdigi sorusu etrafinda sekillenmistir. Minyatiir, Shahzia Sikander ve Canan’in
calismalarinda Bati merkezli sanat tarihinin otekilestirdigi bir tislup olma ozelligi
nedeniyle, cagdas sanat icin giintimiiz diinyasinin Dogu-Bat1 ikiligi tizerinden ilerleyen
gerilimlerini tasvir etmede elverisli bir alan agmaktadir. Minyattirii bir medya olarak
kullanan her iki sanat¢inin egilimlerinin genellikle, onu geleneksel haliyle kullanmak
yerine dogu-bati, geleneksel-modern gibi ikili karsitliklar1 melezlestirmek istercesine,
glinimiiz diinyasina ait video, animasyon, enstalasyon gibi yeni medyalarla birlikte
kullanmak oldugu gorulmiistiir. Geleneksel minyattir sanati, tarih yazimmin cnemli bir
parcasidir. Her iki sanat¢inin tiretimlerinde, minyatiiriin resmi tarih yaziminin islevini
sahiplendikleri gortilmustiir. Sanatcilar tiretimlerinde, resmi tarih yaziciliginin
dislayiciligina karst mesafe koyarak, giintimiiz diinyasmi bi¢imlendiren dinamikler
hakkinda ipuglar1 veren bir bellek insa etmislerdir. Bu yolla stii ortulmiis ve st
ortiilmus oldugu icin bir tiirlii iyilesmeyen meselelerin, nceki kusaklarin goz ard ettigi
aidiyetlerin ve inanglarin, bireylerin hem kisisel hem de kolektif belleklerinde yer alan
diigtimlerin, sanat alani tizerinden gortintir hale gelmesini saglamislardar.

New York’ta yasayan ve tireten Shahzia Sikander, “The Last Post” ve “Reckoning”
adli video animasyonlarinda kullandigr imgelerle aidiyet besledigi cografyay1
isaretlemektedir. Her iki ¢alismasinda da yikimlar ve parcalanmisliklarla stirekli basa
donen bir cografyanin tartismali kiiltiirel ve siyasi tarihini sanat alani tizerinden
tartismaya acarak toplumsal bir elestiriye dontistiirmektedir. “The Last Post” adli
calismasinda, Batili tarih yazimmin karsisinda, Hindistan yarimadasmin neredeyse iki
yiiz yila yakin bir siire boyunca somiirgelestirilmesin sebep ve sonuglarini, Dogunun
kendi bakisi tizerinden aktardigr gortilmistiir. Agirhikli olarak Batidaki sanat
merkezlerinde ve Times Meydan1 gibi kamusal alanlarda sergilenen “Reckoning” adl
calisma, Bat1 i¢cin ¢ok uzak bir cografyaya ait izleri, giindelik akisi istila edercesine,
Dogu'nun kendi tirettigi imgeler tizerinden aktarmaktadir. Bu anlamda kiiresel olgekte
var olan gerilimleri yansitarak, sanat alanini, geleneksel ve modern gibi karsitliklara
iliskin diyalog gerceklestirebilme potansiyeli olan bir alana dontistiirduigii goriilmektedir.

Kisisel olan politiktir sdylemini sanat tiretimlerinin merkezine yerlestiren Canan
calismalarinda aile, din, devlet gibi kurumlarmn ve bu kurumlarin giindelik hayati
organize eden politikalarinin tek tek bireylerin ve toplumun tizerinde yarattig1 tahribata
odaklanmaktadir. Her ne kadar aile, din ve devlet gibi iktidar yapilar1 modern dénem
oncesinde de var olmus olsalar da, tim bu yapilar modernite ile birlikte
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kurumsallastirilmistir. Bu noktada Canan’m elestirisi 6ztinde modernlige iliskin bir
elestiri olarak okunabilir. Canan’in Minyattirti kullanmas: stratejiktir. Minyattir, modern
olan tarafindan gelenekselin smirlari icerisine yerlestirildigi icin, onun islerinde 6tekinin
bir temsili ve modern ile geleneksel olanin karsilasma alani olarak ortaya c¢ikmaktadir.
“VakVak Agac1” adli calismasi, 1980 darbesinin toplumsal direng noktalarini nasil kirdigi
tizerine diisiiniilmesi igin alan agmaktadir. Ote yandan bu calismadaki iktidar sahibi
sadece devletin kurumlar1 degildir. Solcularla iliskilendirilen bir sarkiy1 soyledigi icin,
kiictik bir kiz cocugunu asmakla tehdit eden, kiigiik olan ile iliskisinde biiyiik oldugu icin
glicti elinde bulunduran, yetiskin, eril kimlikli bir bireydir. Canan, modern sistemin
aksamadan stirduriilebilmesi icin koyulan kurallar bttiintine karsi, ¢ikis noktalarmi
geleneksel olan minyatiir tizerinden aramaktadir. Benzer bir yaklasim “Falname” adli
calismasi icin de s6z konusudur. Diinyay: akil ile kavrayan modern diinyanin yarattig
sistemde, fallara, mitlere, masallara, efsanelere yer yoktur. Ancak modern diinyanin
icerisinde yer alan insan fallara, masallara siginma ihtiyact hissetmektedir. Fallar,
masallar, efsaneler modern insan igin gerceklikten kagis noktalaridir. Falname adh
calisma, her agildiginda yeniden yorumlanmaya acik olan tarot kartlar1 tizerinden bireyi
modern diinyanin gercekliginden kopararak, yeni bir diinya ve gelecek tahayyiiliintiin
kapilarini aralamaktadir.

Sonu¢ olarak Minyatiir, Shahzia Sikander ve Canan’in sanat {iretimlerinde,
onerdigi c¢oklu bakis acis1 sayesinde modern doénemin geride biraktigi tahribatin
goriinmeyen, duyulmayan, goz ardi edilen hayalet hikayelerini, Dogu-Bat1 karsitlig:
tizerinden yeniden kurulmasi i¢in alan agmaktadir. Tarihin stirekliliginden koparilmis bir
zaman parcasma isaret eden minyatiir, ¢agdas sanat tretimlerinde, sanatin anlam
dizgelerinde bir aralik olusturarak, sanatin baska turlii bir gercekligin mekani olabilme
potansiyeline isaret ederek imgeyi katman katman c¢ogaltmaktadir. Bu anlamda
geleneksel bir tislup olan minyattir, cagdas sanat {iretimlerinde ele alinis bicimiyle cagdas
bir kimlige buirtinmekte, minyatiir estetigi, video, animasyon, belge ve benzer medyalarla
genislemekte, minyatiire ait gorsel ve kiiltiirel kodlar tizerinden giintimiiz diinyasmin
Dogu-Bati, geleneksel-modern ikilikleriyle ilerleyen meselelerinin tartisilmasi igin alan
acmaktadar.
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