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Grafik Koy Pyrgi: Desenlerin Kurdugu Kiiltiirel Baglar
Pyrgi Village Graphics: Cultural Bonds Formed by Patterns

Ezgi KARAATA (21

oz

Bu ¢alisma, Yunanistan'in Sakiz Adasi'nda bulunan Pyrgi Kéyi’niin bina cephelerindeki grafik desenlerin kiiltiirel kékenlerini incelemektedir.
Pyrgi Koy, Cenevizlilerin Dogu’dan getirdikleri halilarla evlerin duvarlarini siisleme gelenedinin devami niteliginde, hali motiflerinin zamanla
koy evlerinin dis cephelerine kazinmalari ve duvarlara kalici desenler islenerek gelenegin halen siirdiiriilmekte olmasi ile bilinmektedir.
Calismanin amaci, Pyrgi'nin duvar desenlerinin 6zellikle Tiirk hali motifleri ile olan benzerliklerini ve kiiltiirel etkilesimlerini anlamak ve
agiklamaktir. Calismada, nitel arastirma yéntemi ile icerik analizi ve karsilastirmali motif analizi kullanilarak Pyrgi'nin desenleri detayli bir
sekilde incelenmektedir. Ayrica Pyrgi'nin kiiltiirel ge¢cmisi ve diger kiiltiirlerle etkilesimleri literatiir ¢alismalariyla desteklenerek ortaya
konmaktadir. Sonug olarak bu ¢alisma, mimari siislemenin kiiltiirel bir ifade bigcimine evrilmesini ve farkli kiiltiirler arasindaki etkilesimin
izlerini tasima siirecini irdelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik desenler, kiiltiirel etkilesim, mimari siisleme, Pyrgi Koyii, Sakiz Adasi, Tiirk hali motifleri
ABSTRACT

This study examines the cultural origins of graphic patterns on building facades in Pyrgi Village, located on the Greek island of Chios. Pyrgi
Village is known for continuing the tradition of adorning the walls of houses with patterns inspired by rugs brought from the East by the
Genoese, where over time, these rug motifs have been etched onto the exterior walls of village houses and tradition continues with patterns
being permanently inscribed on walls. The aim of the study is to understand and explain the similarities and cultural interactions between
Pyrgi's wall patterns, especially with Turkish rug motifs. The study extensively analyzes Pyrgi's patterns using qualitative research methods
such as content analysis and comparative motif analysis. Additionally, Pyrgi's cultural history and interactions with other cultures are
supported by literature studies. In conclusion, this study aims to explore the process of architectural ornamentation evolving into a cultural
expression and trace the interactions between different cultures.

Keywords: Graphic patterns, cultural interaction, architectural ornamentation, Pyrgi Village, Chios Island, Turkish rug motifs
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GIRIS:

insan topluluklari; degisen iklim kosullari, dogal felaketler ya da barindiklari topraklarin farkh
gruplarca ellerinden alinmasi gibi nedenlerden dolayi zaman zaman baska yerlere gé¢ etmek zorunda
kalmiglar ve yurtlarini terk ederken atalarindan kalan kiltiirel miraslarini da dinyanin farkh
cografyalarina kendileriyle birlikte tasimislardir. Kiltiirel miras; oldukca genis bir alana yayilan
bilgilerin toplamidir ve dil, iletisim, sanat, edebiyat, gastronomi, bilim, sosyal iliski, egitim, gelenek-
gorenek gibi konulari kapsamaktadir. Gogler sonucunda ayni cografyada bir araya gelen farkl insan
topluluklari; atalarindan miras kalan bilgilerini, kiltirlerini zaman iginde birbirlerine aktarmislar,
birbirlerini beslemislerdir. Bazen birbirinin icinde kaynasmis, degisik kiltiirlerin harmanlanmasiyla
yeni diller, sanat eserleri, yemekler, giyim-kusam tarzlari olusmus, yeni kiltirel gelismeler, yeni
acthimlar insanligi ileriye tasiyacak bilimsel kapilarin aralanmasina yardimci olmustur.

Tarihle ilgilenen bilim insanlari, toplumlarin tarihte biraktiklari izlerden edindikleri bilgilere dayanarak
hangi cografi alanda hangi toplulugun egemenlik slirdiglint kronolojik olarak saptayabilmektedirler.
Sanat tarihcileri de ayni yontemle toplumlar arasindaki sanatsal baglari incelemektedirler. Kainatin
varolusuna gore kisa bir zaman dilimini kapsayan insanlk tarihi, insanlar tarafindan cesitli sekillerde
kayit altina alinmistir. Ayrica bu kisa slirecte toplumlarin yasadigi savas, buhran, salgin hastaliklar gibi
karanlik devirlerde somut belgelere, arsivlere ya hi¢ ulasilamamakta ya da kesin olmayan bazi
sonuglara da zorlukla ulasilabilmektedir. Yani insanoglunun varolusundan bugiine biitlinsel olarak
bakildiginda zaman zaman aradaki baglarin koptugu gortlmekte ve bu zaman bosluklarinda da tam
olarak ne oldugu bilinememektedir. Boyle durumlarda arastirmacilar sanatta kullanilan ortak
sembollerden ve bu sembollerin anlamlarindan faydalanabilmektedir. insanlk; yasadiklarini ve
aciklayamadigl goksel, kozmolojik, manevi olaylari ifade etmek, gelecek kusaklara aktarmak icin
magaralara resim ¢izmeye baslamis, tarih boyunca cizdikleri, ¢esitli grafik semboller olarak glinimiize
ulasmistir. Medeniyetlerin mitolojisini, dinini ve felsefi yaklasimini, kozmolojik anlayisini disa vuran
bu grafik semboller, ¢ogunlukla her medeniyetin kendi birikimine, kiltiirline 6zgu figlirlerden
olusmaktayken giines, yildiz, ay gibi ortak goksel temalar ise daireler, birbirini tamamlayan Ugcgenler
gibi “ortak geometrik sekillerle” ifade edilmektedir. Bu semboller; el yazmalarinda, kiyafetlerde, hali
ve kilimlerde, dévmelerde, bir mekanin i¢ duvarlarinda, dis cephelerinde, goziin ¢evresinde
gorebilecegi herhangi bir alanda siisleme bashgi altinda yer alirken ge¢misten getirdigi bircok anlami
da kendisinde bulundurmakta, barindirmakta, kendisiyle birlikte gittigi her yere tasimaktadir.

Yunanistan'in Sakiz Adasi'ndaki Pyrgi kodylne gergeklestirilen gezide, kdydeki bina cephelerinin
tamamen siyah-beyaz grafik desenlerden olustugu gozlemlenmistir. Dis duvarlara c¢izilen desenlerin
Dogu'dan getirilen hali motiflerinden esinlenilerek olusturuldugunun, halen ikamet etmekte olan
yerlesik koy sakinleri tarafindan so6zlii olarak anlatiimasina taniklik edilmistir. Calisma; kiiltirel
etkilesimlerle, Pyrgi evlerinin duvarlarina hali motiflerine benzer desenlerin islenmesi olgusunun,
ylzylllardir kdy halkinin kiltlrel bellegi Gizerinde derin etki birakmasinin ardindaki nedenleri anlamak
amaciyla gergeklestirilmistir. Calismanin odak noktalarini; evlerin duvarlarini siisleyen gorseller,
Pyrgi'nin kiltlirel ve siyasi tarihi de ele alinarak desenlerin olusumundaki kiiltirel etkilesimler,
semboller ve sembollerin anlam derinliklerine yonelik yaklasimlar olusturmustur. Calisma nitel bir
arastirmadir ve desenler icerik analizi ile karsilastirmali motif analizi kullanilarak incelenmistir. Ozetle,
bu calisma, Pyrgi duvarlarinda bezeli desenler araciligiyla kdyiin mevcut kiltlirel zenginligini ortaya
koymaya yonelik kiltlrlerarasi etkilesimlere ve binlerce yillik gegmise 151k tutma ¢abasidir.

AMAC ve KAPSAM:
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Calismadaki temel amag; Yunanistan’in Sakiz Adas’’'nda bulunan Pyrgi Koyi’ndeki dis cephe
suslemelerinin  kokeninin, Cenevizlilerin Dogu'dan getirerek duvarlara astiklari halilar olup
olmadiginin arastirilmasidir. Bu c¢alisma, ayni zamanda duvarlara kazinan desenler ile Tirk hal
motifleri arasindaki ortak Ozellikleri belirleyerek kiiltlirel baglari ve etkilesimleri detayli bir sekilde
analiz etmeyi amaglamaktadir. Motiflerin duvarlara kazinma eyleminin kiiltirel veya sanatsal bir ifade
bicimi olup olmadigl ya da baska bir ama¢ dogrultusunda gerceklestirilip gerceklestirilmedigi
arastirilmaktadir. Evlerin duvarlarina motifleri kaziyan zanaatkarlarin kazidiklari motiflerin anlamlarini
bilip bilmedikleri, anlami biliniyorsa bu motiflerin duvarlara kazinmasinin hangi amaclara hizmet ettigi
konusu da irdelenmektedir.

YONTEM:

Sakiz Adasi’nin Pygri kdylindeki dis cephe sislemelerine ait grafik sembollerin kiltirler arasindaki
etkilesimini inceleyen calismada nitel arastirma yéntemi kullaniimistir. icerik analizi ve karsilagtirmali
motif analizi ile incelemeler yapilmistir.

Pyrgi'deki bina cephelerinde bulunan motifleri ¢6ziimlemek igin yapilan igerik analizi, diger
arastirmacilarin Tdrk halilari ve bezemelerindeki motifleri siniflandirma bicimleri incelenerek
gergeklestirilmistir. incelemenin bir amaci da Pyrgi motiflerini, bu calismalardan elde edilen bilgilerle
ve motiflere ait gorsel verilerle kategorilere ayirmak ve temalarini belirlemektir. Ayni zamanda
Pyrgi'deki motiflerin tirleri ve sembolik anlamlarina odaklanilarak agiklamalar yapilmistir.
Karsilastirmali motif analizinde, motif tiirleri belirlenip aciklanirken sadece gorsel 6geler degil, ayni
zamanda sembolizm ve mitolojiye de vurgu yapilarak anlam ¢ikarma yontemi benimsenmistir.
Tarihsel, kiltarel ve dini baglamlar géz 6nilinde bulundurularak motiflerin anlamlari Gzerinde
durulmustur. Tirk kiltirindeki benzer motiflerin anlamlari karsilastirilarak ortak temalar ile ortak
sembolizm arayisina girilmistir. Pyrgi’nin tarihi, siyasi ve ticari iliskileri; Tark halisinin gelisimi,
teknikleri ve kiltirel etkilesimleri ile ilgili literatlr calismasi yapilmis, diger arastirmacilarin bu
konularda vyapti§i c¢alismalar incelenerek ¢alismanin belirli alanlarinda bu baglantilardan
faydalanilmistir. Calismada yer alan Pygri'ye ait gorsel verilerin ¢ogunlugu lokasyona yapilan
seyahatte arastirmaci tarafindan fotograflanarak belgelenmistir. Hali-kilim-bezeme motiflerine ait
gorsel veriler i¢in bu konuda ¢alismis olan arastirmacilarin kitap, makale, online belge, web sitesi gibi
kaynaklarina ulasiimistir.

1. Pyrgi Bina Cephelerindeki Desenlerin Tarihgesi

Sakiz Adasr’'nda yer alan Pyrgi'nin Antik Donem gegcmisinden pek fazla bilgiye rastlanilmamaktadir.
Genel olarak Sakiz Adasi tarihiyle ilgili yazili kaynaklardan elde edilenler, adanin tarihsel siirecinin
Roma Donemi'yle baslayip Cenevizlilerle devam ettigi yonindedir. Gegmisiyle ilgili genel anlatiya
gore; Pyrgi yaklasik olarak 10. ylzyildan 6nce insa edilmis olan bir Orta Cag yerlesimidir. Farkli
koylerden gelen insanlarin korsan saldirilarindan kagmak icin bir araya gelerek Pyrgi'ye yerlestigine
inanilmaktadir. Adayla etkilesimde bulunmus toplumlar: Roma imparatorlugu, Latin imparatorlugu,
Bizans imparatorlugu, Venedik Cumhuriyeti, Ceneviz Cumhuriyeti, Aydinogullari Beyligi, Osmanli
imparatorlugu ve Yunanistan’dir (Oztuna, 2005, s. 523).

Ceneviz egemenligi doneminde, ikili iliskilerin yogunlastigi énemli bir yerlesim merkezi olan Sakiz
Adasr’nin ticari trafigi oldukga aktif bir seyir izlemistir. Ozellikle adanin Cenevizlilerin kontrolii altina
girmesiyle birlikte ticaret bu bélgede daha da canlanmistir. Osmanlilarin erken donemde ele gegirdigi
Edirne, Galata, Selanik, Serez gibi diger yerlerle Sakiz Adasi arasinda yogun bir ticari faaliyet
mevcuttu. Ada, ayni zamanda dogu halilarinin ilk yayildig1 ve transit merkezi oldugu bir konumdaydi.
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Bu baglamda, hali ticaretiyle ugrasan Ceneviz Noteri Antonio Gallo'nun 1492 yilinda Londra'ya
génderdigi 50 Tiirk halisinin 40 tanesini satmasi, Anadolu'dan getirdigi ingiliz yiin kumaslari ile takas
yaparak onemli bir kar elde etmesine neden olmustur (Parlaz, 2017, s. 1292). Bazi kaynaklara ve
adada anlatilanlara gore Pyrgi binalarindaki desenler Cenevizlilerin dogudan getirdikleri hali ve
kilimleri duvarlarina asmalariyla baslamis; Cenevizliler adadan ayrildiktan sonra ada halki arasinda,
evleri halilarla sislemenin yerini bina cephelerine siva tizerindeki desenleri kaziyarak slisleme pratigi
almistir. Bazi arastirmacilar, bu kazima gelenegine Tirkiye'nin Kapadokya bdlgesindeki desenlerin
ilham kaynagl oldugunu dusliinmektedirler (Akt. Stathopoulou, 2007, s. 109). Etnomatematik
yaklasimla arastirma yapan Stathopoulou’a gore; Sakiz Adasi halki ilk basta evlerini diiz taslarla insa
etmisler, daha sonralari hava kosullarindan korunmak igin duvarlarini sivamaya baslamiglardir. Mali
durumlari iyilestikce de cephelerine dekorasyon amaciyla motifler eklemeye baslamislardir.
Baslangicta sadece hava kosullarina karsi koruma amacgh kullanilan siva pratigi, giderek bir
dekorasyon yontemine donlismustir. Stathopoulou, koydeki desenler (zerine arastirma yapan
Mimar Maria Xyda'ya desenlerin yiiksek bir statiyle iliskilendirildigi bir donem olup olmadigini
sordugunda Xyda, evlerini sivayabilme yetenegine sahip olan ve desen olusturabilen kisilerin,
baslangicta toplumun daha varlikh insanlari oldugu cevabini vermistir (Stathopoulou, 2007, s. 109-
110). Adada anlatilanlara gore de bina cephelerine bezenen desenler; kdy halki tarafindan bir
zenginlik, sayginlk gostergesi olarak sergilenmektedir.

Pyrgi'deki bu desenlere Yunan halki ve arastirmacilar arasinda “xysta” denmektedir. Xysta, "Antik
Yunan'da kullanilan uzun bir tir zipkin veya mizrak tiri” anlamina gelen Grekge “Xyston” kelimesinin
¢ogul halidir yani mizraklar anlamina gelmektedir (Wiktionary, 2023). Tirkceye “cizikler” olarak
cevrilmistir. Motifler evlerin disina kazima yontemiyle yapildigi icin hem “mizraklar” hem “cizikler”
seklindeki her iki cevirinin anlami da aktiviteye uymaktadir. Xysta’nin bina cephelerine uygulanma
sekli séyledir: ilk olarak, evin cepheleri bir veya iki kat sivanir, ilk kat yiizeyi diizlestirilirken, ikinci kat
xysta'nin temeli olusturulur. Malzeme kurumadan beyaz siva tabakasi eklenir. Islak ylizey bolgelere
ayrilir ve her bolgeye uygun desenler tasarlanir. Desen daha sonra beyaz sivali ylizeylere catal
yardimiyla kazinir. Ortaya ¢ikan desenler, kazinmis beyaz siva ile siva arasindaki kontrastin bir
sonucudur. Yani bu kazima yéntemiyle ortaya siyah-beyaz desenler ¢cikmaktadir.

Maria Xyda genel olarak teknigi, malzemeyi, desenleri ve tarzi bes kategoriye ayirmistir:

1. Xysta’nin ilk Dénemi: Bu dénemde desenler sadece geometrik temalar -sinirli tiirler- icermekteydi
ve siva, nehir kumu, kire¢ ve saman karisimindan yapilmisti. Desenlerin boyutu, yapisal Uniteler
olarak kullanilan taslarin boyutuna benzemekteydi.

2. Dogudan Etkilenen Xysta: Bu donemde xysta Yakin Dogu'dan etkilenmisti, bu nedenle desenlerde
zengin bir cesitlilik vardi. ilk dénemden farkl desenlere sahip olsalar da kullanilan malzeme ayniyd.
Bu donemin diger bir 6zelligi alt kisimlarinda halilari temsil eden puskillere sahip olmalariydi. Burada
artik sadece dokuma motifleri degil pliskiller de ¢izime dahil edilmistir ki bu durum, Pygri duvar
motiflerinin dogu halilari ile olan etkilesimine en net drnektir.

3. 1930-1940 Doneminde Xysta: Bu donemdeki xysta tim onceki etkileri yansitmaktadir. Malzeme
her zaman ayni degildir. Clink(i deniz kumu ve ¢cimento eklenmistir.

4. ikinci Diinya Savasi'ndan Sonra Xysta: Desenler giderek karmasik hale gelirken ayni zamanda renk
kullanimindan vazgecilmistir. Malzeme aynidir ancak kum sadece kdye c¢ok yakin olan denizden
alinmaktadir.
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5. Giiniimizde Xysta: Desenler siyah ve beyazdir. Bu desenler birimler halinde diizenlenmemistir,
daha karmagsiktir ve 6nceki dénemlerle karsilastirildiginda cephelerin tiim yiizeyini kaplamaktadir.
Ayrica desenler marangozluk ve demircilik gibi diger zanaat geleneginden 6ding¢ alinmistir. Bu
dénemin desenleri kapilar ve pencereleri dikkate almadan alani tamamen kaplamaktadir. Kullanilan
malzemeler ¢cimento, pazardan satin alinabilecek farkli bir kum tiird, kire¢ ve clruf icermektedir.

Stathopoulou’nun yaptigl roportajlara gore: Pyrgi halkinin ¢ogunlugu, topluluklarini digerlerinden -
adadaki ve genel olarak diinyadaki diger topluluklardan- ayiran ana unsurlarin “xysta” ve geleneksel
danslari “pyrgousiko” ile geleneksel kiyafetleri “pyrgoysiki” oldugunu soylemektedir. Geleneksel
kiyafetlerin diger iki kiltlrel ozellikle baglantisi dikkat cekicidir. Agiklamalarina gore bu kiyafetin
kollarindaki desenler xysta'dan gelmektedir (Stathopoulou, 2007, s. 105-112). Xysta desenleri i¢in
Dogu kilim motiflerinden esinlenildigi gérisi genel olarak kabul gormektedir. Pyrgy'de yasayan halk,
bu geleneksel motifleri kendi kimlikleriyle 6zdeslestirerek xystayir kendi kiltirel miraslarinin bir
parcasi olarak benimsemistir. Pyrgi nifusunun bu kiltirel unsurlari benimsemesi ve kendi
kimlikleriyle uyumlu hale getirmesi 6nemlidir. Bu sekilde kiiltiirel 6gelerin sentezinden yeni bir form
ortaya ¢ikmustir.

“«

Bina cephelerine kazinan desenlerde ilk géze ¢arpan bigimler geometrik olanlardir. Sivadan kazinan
siyahlik ve sivanin beyazliginin yarattigi kontrast, geometrik formlarla bitinin icinde oldukca keskin
hatlar meydana getirmektedir. Bir dolu bir bos biciminde diizenlenen U¢gen, kare, daire sekilleri farkli
boyutlara donlismekte; binalarin Ulzerinde sonsuz bir nehir gibi uzayip gitmektedir. Bu formlarin
arasina zaman zaman dalgalar, su yollari, gigcekler, yapraklar gibi organik sekiller hatta vazo iginde
cicekler gibi daha somut bicimler de katilarak kéy boyunca yiriyenlerle birlikte adeta duvarlara
yeniden kazinmaktadirlar ve gorenlerde “sesleri olmayan harflerin duvarlara kazinmis halleri...” gibi
ortak bir duygu uyandirmaktadirlar. Zanaatkarlar koydeki gelenegi sirdirmek amaciyla motifleri
duvarlara kazirken motiflerin hikayelerini de anlamsal olarak naksetmektedirler. Tipki ginimizde
sokaklara gizilen her grafitinin bir anlami oldugu gibi her bir motifin de ifade ettigi bir manasi vardir
ancak bu gelenegi siirdirme amaciyla onu tekrar tekrar cizen kisiler “hikayeyi” ve hikayeyi olusturan
motiflerin anlamlarini unutmuslardir.

Stathopoulou’nun Pyrgi’deki bir zanaatkara olusturdugu motifin neden bir eskenar dértgen oldugunu
sordugunda aldigi yanit ilgingtir: Zanaatkar cizdigi desenin bir eskenar doértgen oldugunun farkindadir
fakat xystayl 6grendigi Gistadina bunun neden yapildigini merak etmesine ragmen sormamistir ¢linki
o donemdeki insanlarin o kadar ¢ok “harf” bilmediklerini séylemistir (Stathopoulou, 2006, s. 13). Bu
desenlerin kesin olarak ne zaman ve neden yapilmaya baslandigini bilinmemektedir. Pyrgi'ye halilarin
Orta Cag Donemi'nde geldigi kabul edilmektedir. Bu durumda o dénemde dogudaki Orta Cag dokuma
iscileri, nakkas veya neccarlarin sosyal durumunu diisiinmek gerekmektedir fakat arastirmaci, “soyut
formlar” olarak adlandirilan bu imgelerin belirsizligini sadece zanaatkarlara indirgememelidir.
imgeleri olusturan sanatgilar, heraldik ve mistik unsurlari dikkate alarak ¢alismislardir. Orta Cag
sanatcilari, okuma yazma bilmezler ve motiflerin kdkenleriyle sanat tarihi arastirmacilari kadar
ilgilenmezler. Bu nedenle motiflerin anlami “liretim ani” ile “mize vitrinindeki algi” arasindaki zaman
farki nedeniyle pek anlasilamaz. Motiflerin anlaminin unutulmasi sorunu, stisleme sanatinin evrimini
ve degisimini anlamak icin 6nemlidir. Motifler ge¢cmise uzanan inang sistemlerine dayanmakta, tarih
ve toplumla baglantili olarak anlam degistirebilmekte ve deforme olmus motifler yeni anlamlar
kazanabilmektedir. Ozellikle geometrik formlarin bazlari, agik bir ifadeye sahip olsa da neyi temsil
ettigi bilinmez. Bu formlar, sanat tarihi agisindan hala ¢oziilememis bir sirdir, ¢linkli uzak ve belirsiz
iliskilere sahiptir (Mulayim, 1999, s. 80).
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insanlarin kendilerini ifade etmek ya da birbirleriyle iletisim kurmak icin duygu ve disiincelerini
cizgilere yiukledikleri, geometrik formlara aktardiklari desenler neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir.
Glnese, aya, yildizlara duyduklari husu ve hayranhk duygulariyla insanlar; bu gok cisimlerinin
benzerlerini ¢izmis, yan yana getirip desenler olusturmus, kutsiyet atfettikleri, anlamlar yikledikleri
bu yiice sekillerin kendisini, ailesini, barinagini tirlt tehlikelerden koruyacagina inanmistir. Pyrgi
koyunde halk arasinda anlatilanlara gore ise binalara yapilan kazimalarin ana nedeni daha zengin
gériinme istegidir, daha fazla itibar gérme arzusudur. insandaki bu beklentiler “siislemeler” ile
“varsillik” kavramlarini goreceli olarak birbirine baglamistir. Selguk Milayim bu bagi séyle agiklamistir
“Islam sanatgisi, bir mihrabi siislemekle gérevliyse bu onun, bir duvar hiicresine zenginlestirici ekler
yapma isini Ustlendigi anlamina gelir. is bitince tasarimin bitiini, mihrabin dekoru yani tezyinati
bitirilmis sayilir. Arapga “ziynet”den (zenginligin gostergesi olan esya), tezyin etme / tezyinat seklinde
tiiretilen terimler, Latincedeki “ornatus” ve “decoratio” kdkleriyle yakin anlamlar tasir.” (Milayim,
1999, s. 17).

2. Turk Hali Sanatinin Kékeni ve Gelisimi

Tarihgilere ve arkeolojik buluntulara dayanan buglinkii arastirmalara gore Tirk hali sanatinin
baslangici milattan onceki ylzyillara kadar inmektedir. Arastirmalar ilerledikce Anadolu Turk
sanatinin Asya kokenli unsurlari hakkindaki bilgiler pekiserek aradaki baglantilar netlesmektedir. Cin
yazili kaynaklarindan Goktirkler icin “Atalari olan Hunlar gibi” ibaresi, her iki kiltirin birbiriyle olan
akrabaligini kanitlar niteliktedir. Arastirmaci J. Strzygowski Tiirk sanatinin en erken devirlerini Buzul
Cagi'na kadar indirgemektedir ve bu sav 6nemli sanat tarihgileri tarafindan da destek bulmustur
(Mulayim, 1999, s. 108-109). Tirk halisi alaninda yapilan diger arastirmalar da Tirklerin bu sanat
dalindaki gegcmisinin ¢ok eskiye dayandigini, hatta hali sanatinin baslangi¢c noktasinin Orta Asya'da
Turklerin yasadigl bolgeler oldugunu goéstermistir. Bu sanatin evrimini sekillendiren ve tiim diinyaya
tanitan ilk toplum, Tirklerdir. DUgimli halilar, ilk kez Turklerin yasadigi bolgelerde dogmus ve
burada gelismistir. DUgumli hahlarin tarihinin Tirk hal tarihine baglanmasi belgelenmistir. Tlrkler,
bu geleneksel sanati ylzyillardan beri canli tutmus ve bir dokuma teknigi olarak gelistirmislerdir. Bu
nedenle dinyada halillar Uzerine yapilan genel g¢alismalarin temelini 6zellikle Turk halilan
olusturmaktadir ve bu yaklagim, daha kesin sonuglara ulasmamiza yardimci olacaktir (Yetkin, 1991, s.
1).

Tirk hahlari; estetik zenginlikleri, gesitli dokuma teknikleri ve motifleriyle taninmaktadir. Tlirk kaltir
ve sanatinin dnemli bir yansimasi olan bu 6zgiin sanat formu, sanat tarihgileri igin tarihsel kaynaklar
olarak da 6nem arz etmektedir. Pyrgi’deki desenlerin ¢ikis noktasi olan hali motiflerini incelemek igin
basvurulan kaynak dogal olarak Tirk halilari ve kilim gibi diz dokumalarin Uzerindeki motifler
olmustur. 13. ylzyilda dokunan Anadolu Selguklu halilari, hali sanatinin temelini olusturmus ve Tirk
kiltdrandn Grand olarak diinyaya yayillmistir. Bliyik Selguklu dénemi diinya hali sanati icin 6nemlidir.
Selguklu’da 1221 ile 1250 vyillari arasinda Uretilen olaganiistii halilar benzersizdir, bu dénemin
zirvesini temsil eder. Marco Polo'nun 1271-72 vyillarinda Anadolu'dan gegerken Turk halilarinin
dinyanin en kaliteli ve g6z alici halilari oldugunu belirtmesi, bu halilarin GstlinlGgini vurgular
niteliktedir. Konya, Kayseri, Sivas gibi sehirler; bu muazzam halilarin dretildigi 6nemli merkezler
arasinda yer almaktadir. 16. yiizyilda farkh cografyalardaki halilar teknik ve motif 6zellikleri ile Turk
halilarina katki saglamistir. Tiirk hali sanatinin gelisiminde Memldk ve iran halilarinin biyiik etkisi
olmustur. Ancak Tirk hali sanati, kendi 6zgiin tarzini korumustur ve hatta ispanya, ingiltere ve
Polonya gibi Ulkelerdeki hal sanatinin sekillenmesine katkida bulunmustur. Turk halilari, farkl
dokuma teknikleri ve motifleri ile genis bir ¢esitlilik sunar. Turk diGgim teknigi, bu sanatin evriminde
onemli bir rol oynamustir. Tirk halilari, Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan genis bir cografyada Uretilir
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ve her bolge kendine 6zgili tasarim ve renk paletine sahiptir. Hali sanati sadece bir el sanati degil, ayni
zamanda kdltirel bir ifade bicimidir ve her hali kendi hikayesini ve sembolizmini tasir. Bu nedenle
Turk halilari sadece estetik glizellikleriyle degil, ayni zamanda tarih, mitoloji ve kiltirel mirasin bir
parcasl olarak da biiyiik dneme sahiptir. Tiirk hallari, iran'dan Anadolu'ya ve hatta Avrupa'ya
uzanarak sanatin tarihini, kiltirel degisimlerin izini sirmemize ve ¢ok yonli evrimini takip etmemize
olanak tanir. Avrupali ressamlar; ytzyillardir Tirk halilarinin farkli dénemlerini eserlerine aktarmislar,
eserlerinde sikgca Tirk halilarina yer vererek bu sanatin genis etkilesimini gozler 6niline sermislerdir
(Yetkin, 1991, s. 1-7).

Turk geleneksel sanatlarinda en bilinen dokuma tdrleri hali ve kilim dokumadir. Gégcebe Tirkler
dokumalarinda kilime de haliya da yer vermislerdir. Yerlesik diizene gegen Tirklerde ise kilim
dokumalar yerini yerlesik yasamda daha ¢ok kullanim alani olan ve satisi yapildiginda gelir getiren hali
dokumaya birakmistir (Atlihan, 2011, s. 4-5). Hali ve kilim disinda cicim, sumak, zili, ttla gibi kirkitli
dokumalar da oldukga yaygindir.

Kalafat ve Gliven makalelerinde, Rasim Samet Efendi'nin Tirk dokuma sanatini etkileyici bicimde
Ozetleyen cimlelerine yer vermistir: Sisleme bazen gercek bazen semantik sekilde uygulanmistir. Bu
sislemelerin gectigi tarihi yolu izlersek onlarin gergeklikten soyuta dogru degistigini goriiriiz. Bu tarihi
degisim yolunda tasviri slislemeler ne kadar kendi simalarini degistirseler de anlasilmaz olsalar da
onlarin adi bugline kadar yasar. Hali Gzerindeki tasvirler nesilden nesile gecerek dokuyanin hayat tarzi
diinya gorisa ile tamamen siki sikiya iliskilidir. Bu nedenle Tirk soylu halklarin halilarinda rastlanan
sislemeler diinya slsleme sanatinda sozli bezeme olarak adlandirilir. Tirk dokuma sanatinin
desenleri arasinda bir baslangic noktasi birligi mevcuttur ve bu birlik inangtan kaynaklanmaktadir.
Motiflerdeki degisimler zamanla organik olarak evrim gegirirken yeni inanglar da yeni degisimler
Gizerinde etkili olmaktadir (Kalafat & Given, 2011, s. 61-62).

Diz dokuma yaygi cesitlerinin icinde en ¢ok goriilen yaygi kilimdir. Tirkmen boylari, kilimlerde kendi
yasam tarzlarini ve duygularini yansitan motifler kullanmistir. Bu nedenle diiz dokuma yaygilardaki
motifler, Turklerin kiltirel kimliklerini yansitan énemli 6zellikler tasiyan slislemelerdir. Kilim ve hal
dokumalarinin islevlerinin yani sira duygusal degerlerini artirmak icin 6zel isaretlerin kullaniimasi ile
susleme sanati dogmustur. Sisleme sanatinin en belirgin 6zelligi, motiflerin farkli dénemlerde ve
toplumlarda 6zgiin olmasidir. Motiflerin diizeni, bolgelere gore farklilik gosterir. 15. ve 16. ylzyillar,
bu sanatin en yaratici donemlerinden biri olmus ve motiflerde bliylk bir cesitlilik gértlmustar.
Anadolu'nun her bdlgesi, dokuma yaygilarinin motiflerle suslendigi 6nemli bir merkez haline
gelmistir. Bu motifler; duygulari, yasami, inanclari ve ¢cevresel olaylari yansitmaktadir. Motifler sadece
sisleme amaci tasimakla kalmaz, ayni zamanda sembolik anlamlar da tasir ve bir tir yazili ifade
olarak kullanilabilirler (Onuk & Akpinarh, 2011, s. 84-90).

3. Pyrgi Bina Cephelerindeki Desenlerin ve Tiirk Hali Motiflerinin Karsilagtirmali Analizi

Miulayim; Tark sanatindaki motifleri genel olarak yazi ve tirleri, geometrik sekiller, bitkisel motifler,
figlrler, glinlik esya motifleri, mimari formlar ve mukarnas, sembolik ve kozmik formlar olarak yedi
kategoriye ayirmaktadir (Mdilayim, 1999, s. 80). Kilickan; Tirk bezeme o6rgelerine konu olan
kaynaklarin geometrik, bitkisel, hayvansal ve doga goriinimlerinden stilize edilen 6rgeler bigciminde
dort gruba ayrildigini ifade etmistir (Kilickan, 2004, s. 22). Onuk ve Akpinarli da dokumacilikta
kullanilan motifleri geometrik, bitkisel, figliratif, nesnel ve sembolik olarak bes boliimde kategorize
etmistir (Onuk & Akpinarl, 2011, s. 84-90). 1943-1985 vyillari arasinda Anadolu’yu gezerek 3000’i
askin kilim ve motifleri inceleyen Yusuf Durul dokuma tekniklerine gore kilimlerde kullanilan motif ve
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kompozisyonlari bes grupta degerlendirmektedir. Bunlar: damga ve imler; stilize edilmis bitki motif ve
kompozisyonlari; kiskanclk, nazar, haset, dedikodu, ask, fesat, kavusma konulariyla ilgili motifler;
Anadolu kdy orta oyunlari / kdy tiyatrosu / = seyirlik gelenekli motifler ve tarihi harabe ve efsanelerde
izlenen motifler (Durul, 1987, s. 5).

Bu g¢alismada, hali motiflerinden esinlenildigi dislnilen Pyrgi’deki motifler de bu sekilde kategorize
edilmistir. Elde edilen bilgilerle ve Pygri dis cephe duvarindaki desenlere ait gorsel verilerin detayh
incelenmesi sonucu bunlar; geometrik, sembolik ve doga goriinimlerinden stilize motifler biciminde
¢ baslikta toplanmistir. Bu bélimde; bu kategorilere ait desenler tanimlanarak halilar ile temalarda
benzesmeleri incelenmistir. Geometrik motiflerin altinda yer alan basliklar genel olarak temel formlar
olan kare, daire ve licgen; sembolik motiflerin altindaki basliklar gok kubbe, glines-ay, carkifelek,
eskenar dortgen/baklava; doga gérinumlerinden stilize motifler altinda bitki, hayvan, vazo ve su
motifleri olarak ele alinmistir. Ug kategorinin incelenmesine gecilmeden énce hali kompozisyonu ile
ortlisen ve Pyrgi'nin geneline hakim olan bordiir temasi ele alinmistir.

3.1. Tekrar Eden Sinirlar (Bordiirler)

Sekil 1. Solda Pygri Kéyl’nde bir bina (Commons, 2015); sagda Bati Anadolu Kula Halisi, 1920°ler
yapimi, yin lzerine yiin dokuma, selvi, hayat agach, mihrapl hal (Art, 2017)

Tablo 1. Tiirk Dokumalarinda Bordiir Ornekleri

slelele SSTSTSK

Cicim dokumalarinda gérilen bazi yatay bordirler (Durul, 1987)

e e e pALAaSLARs)] 552 B> 522 s

Eski Tark halilarindaki kenar motifleri (Arseven, 1984)

e e e e e e el

Buka suyu isimli kilimde bordir (Koyas & Azak, 1983)

Urban Academy | Urban Culture and Management ISSN: 2146-9229 1322 'AS.
o W



A Biomimetic Sketch-Based Form Finding Tooll

17. ylzyil Bergama halisinda bordir (Koyas & Azak, 1983)

Pyrgi bina cephelerini kaplayan motiflerin halilarla ortak noktasi, her iki yaratimdaki
kompozisyonlarin sinirlarla ayrilmis olma Gslubunu tasimasidir (Sekil 1). Bina cephelerindeki her bir
bordiir enlemesine ayni motifin tekrarindan meydana gelmektedir. Bazi binalarin cephelerinde,
binanin en altindan en st noktasina kadar her bir bordiir kendi icinde tekrar ederken diger
bordiirlerden farkh motifleri icerir. Pyrgi‘deki bordirlerin siralanmasinda bezeme sanatinin
diizenleme bigimlerinden “yineleme bigimi” kullanilmaktadir. Yineleme adi verilen bezeme bigiminde
orge bicimi yan yana belli araliklarla iyi dizenlendiginde, aralarda kalan bosluklarda yeni bigimler
olusur ve bezemenin baglanti akisi estetik bir gbriinim elde eder. Bu sekilde yan yana getirilerek
uzunlamasina dizilerek olusturulan kenar bezemeleri ile Pyrgi’de oldugu gibi alt alta siralanarak bir
ylzey de sislenebilmektedir (Kilickan, 2004, s. 15). Tarihsel uygulamalarda, kutsal alanlarin gcevreleri
genellikle duvar ya da ¢it gibi bir sinir ile gevrilir. Herhangi bir haliyi ¢evresi boyunca genis bir bordir
ile kusatmak, kutsal alani bir sinir ile ¢cevirme fikrinden kaynaklanmaktadir (Tablo 1). Bu sinirlarin
amaci; 6ztinde farkli niteliklere sahip iki alani birbirinden ayirmaktir. Sinir, hali kenarlarindaki motifler
aracihgiyla karsithk ve ayirt edicilik tasir. Bu motiflerin ¢ogu evrensel anlayislarla iligkilidir. Eski
evrensel dilsiincelerde, diinya sonsuz bir deniz ya da ardindan siradaglarla sonlanir dislincesi
hakimdi. Sonsuz denizi temsil etmek icin sarmallarin yani sira kanca formundaki motifler de
kullanilirdi. Bu kanca motifleri aslinda suyun dalgalarini simgelemektedir. “Kyma” olarak adlandirilan
bu desen, Grekce'de dalga anlamina gelmekte ve bu fikri dogrulamaktadir. Siradaglar ise zikzak ya da
Uggen desenleriyle ifade edilirdi. Eski Tiirk ve Fin topluluklari, daglari diinyanin kusagi olarak kabul
ederdi. Gordes, Kula, Kirsehir halilarindaki ince seritlerin de bu anlayisi yansittigi distiniilmektedir.
Saman davullari, Kelt tas oymalari ve pek cok eserde kirik cizgilerin iki farkl alani temsil etmek igin
kullanildigi goriilmektedir. Bu, Neolitik Donem'e kadar giden bir gelenektir. Her defasinda, zithk
anlami taslyan, glines ve ay gibi motiflerle farkli iki alanin ayrildigi izlenimi verilmeye calisiimistir
(Alantar, 2007, s. 113). Geometrik formlu bordirlerden olusan hal tipine ¢ogunlukla Selguklu halilari
icinde Konya halisi, Beysehir halisi gibi hali tiplerinde rastlanilmaktadir. Dokumaciligin disinda
Anadolu’da mozaiklerde, seramiklerde, cami, ¢cesme, ta¢ kapi gibi mimari yapilarda Pyrgi’'deki
motiflere benzer nitelikte geometrik, bitkisel desenlerin yineleme biciminde bezendigi gérilmektedir.

3.2. Geometrik Motifler
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Sekil 2. Pygri Koyu'nde Bina Cephesi Desenleri (Yazar, 2023)

Calismanin daha 6nceki bolimlerinde de deginildigi gibi kdyde en yaygin kullanilan motifler Anadolu
koy hallarinda da oldugu gibi geometrik olanlardir. Bina cephelerinde daire, kare, ticgen gibi en temel
geometrik formlar; zeminde doluluk-bosluk, yatay veya dikey eksen olusturan merkezden dagilan
kompozisyonlarla bezenmektedir (Sekil 2).

Daha cok balkon ve ¢ikmalarda yer alan gilines, yildiz, ay, hac gibi sembolik anlam iceren motiflere
gore bu geometrik motifleri semiyotik agidan ¢oziimlemek gugctiir. Yine de kullanilan genel
kavramlarin Gizerinden gidildiginde, kompozisyonda doluluk-bosluk yaratmak evrendeki ikili sisteme
bir géndermedir. Negatif-pozitif alanlar, yin-yang semboliinde oldugu gibi birbirini tamamlayan iki
kavramin bitlinlesmesidir. Beyaz alanlar iyilik, dostluk, aydinlik gibi olumlu anlamlar tasirken; siyah
alanlar kotilak, dismanlik, karanlk gibi olumsuz kavramlari ifade etmektedirler. Formlarin zeminle
kurdugu bu acik-koyu iliskisinden dogan zitliklarin bitinligl kavramina benzer kompozisyonlar
halilarda da mevcuttur.

Geometrik formlarin farkh kiltlrlerde anlamlarina bakildiginda:
Daire: Tanri, kainat, evren, glines, yaratilis, bittnliik, sonsuzluk, gok, zaman, reenkarnasyon
Kare: Saglamlik, duraganlik, madde, diinya, ana yonler, elementler, mevsimler

Uggen: Gegmis-simdi-gelecek, inanislardaki kutsal Gcliler: hava. Sivri ucu yukari bakan tiggen: erillik,
ates. Sivri ucu asagi bakan lGggen: disilik, su

Geometrik formlar Dogu kiltiri ve Tirk diinyasi acisindan degerlendirildiginde farkh
yorumlanabilmektedir. Tlrk sanatindaki geometrik sekillerin bir b6limi Ege ve Akdeniz'den, diger
bolimi islam Oncesi Tirk inanglarindan gelmektedir. Tirklerin islamiyet’i kabuliinden sonraya
bakildiginda kisith figlir kullanimi sebebiyle geometrik formlara yénelmek kaginilmaz olmustur.
Geometrik diizenlemeler daha ¢ok Selcuklu déneminde kullanilmis ve en basarili seviyeye ulagsmistir.
islam sanatinda geometrik siislemeler, diistinceleri giiclii ve soyut bir sekilde ifade etmek konusunda,
bitkisel siislemeler ve yaz tiirlerinden daha basarili sonuglar vermektedir. insanin evrene olan
saygisinl en iyi yansitan tasarim bicimi bu sistemdir. Geometrik kompozisyonlar dogadaki formlari
ifade etmekten ¢ok bir duygu yaratma pesindedirler. Geometrik sekillerin siisleme alaninda
kullanilmasi insanlik tarihinin herhangi bir zamaninda ya da yerinde gorilebilmektedir ancak sade
semboller veya dalgal seritlerin otesine gecip ileri diizeyde sistemler biciminde aktarilmasi sadece
islam sanatcilarinin tercih ettikleri bir davranis bicimidir. Tiirk siislemelerinde gorilen geometrik
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sekiller; kirik ve diiz cizgiler, cokgenler, diglimler ve bunlardan lretilen diger formlarin birlesimiyle
cok cesitli kompozisyonlar olusmustur (Milayim, 1999, s. 172-175).

0]

Sekil 3. Halilarda Kare ve Ucgen Temelli Motif Gelismeleri (Ugurlu & Ugurlu, 2022, s. 216-217)

Anadolu’nun geleneksel yasaminin, kiltirtinin, inanglarinin ve burada yasamis 6nceki uygarliklarin
izleri Anadolu’ya ait koy hali motiflerinde gorilmektedir. Bu halilarda genellikle geometrik olarak
stilize edilmis sembolik motifler bulunur (Sekil 3). Ornegin elibelinde, kogboynuzu, ejder, yilan, dért
yon, cengel, yildiz, pitrak, bukagi, parmak, el, tarak, tirnak, akrep, kurtagzi, hayat agaci, gbz, nazarlik,
muska, kus, sevgi ve birlesim, insan, sandik gibi temel motifler 6ne ¢ikar (Sekil 4). Turk kiltirinde
doga kutsal kabul edildigi icin ona zarar vermekten kaginiimistir. Bu motiflerde hakim olan distince,
uyum ve zitliklarin bir araya gelmesidir (Ugurlu & Ugurlu, 2022, s. 212).

Sekil 4. Kilimde Solda Pitrak, Sagda Kog Boynuzu isimli Geometrik Motifler (Koyas & Azak, 1983)

Turk dokumalarinda Pyrgi'nin geneline hakim olan geometrik formlarin ¢ok sik kullanildig
gorilmektedir. Buna 6rnek olarak Senkaya’nin ilge merkezi ve ¢evresindeki bazi koylerde dokunan ve
halk arasinda "gosken kilimleri" denilen kilimlerdeki geometrik motifler 6érnek olarak gosterilebilir.
Gegmisi Saka Tirklerine kadar uzanan bu kilimlerin motifleri, yatay eksenli kompozisyonda ve Ust
Uste siralanmis bantlar halindedir. Gorselde yerel olarak gosgen halisi olarak bilinen Senkaya
dokumasinin 20. ylizyilldaki geometrik desenleri, sekiz kalin seritten olusan tahta adiyla anilan kisimlar
ve birbirine paralel alti ince seritten olusan dolma ¢ubuk adiyla anilan kisimlarla stslenmistir. Genis
tahta kisimlarda ¢engelli baklava motifleri yer alirken dolma gubuk bantlarinda ise bereket, ¢cakmak
ve pitrak motifleri goralir. Aralarda ise motiflerden arindirilimis bantlar bulunmaktadir (Ergtder,
2011, s. 40-50).
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Sekil 5. Yukaridan Asagiya: Baklava, Cakmak ve Pitrak Motif Cizimleri ile Sagda: Gosgen Yer Yaygisi
(Ergtder, 2011)

Onuk ve Akpinarli’'nin arastirmasina gore: Mersin yoresi diz kirkitli dokumalarindaki motiflerde en sik
gorilen stsleme bicimi geometrik olanlardir. Sembolik, bitkisel, nesnel ve figiratif siislemelere de yer
verilmistir. Geometrik sislemeler arasinda diiz ¢izgi, kare, li¢gen, altigen, dikdortgen, sekizgen, diiz ve
egik dalgali cizgiler ile baklava motifleri bulunmaktadir. Sembolik stislemeler arasinda yildiz, egri su,
pitrak, burun ve parmak gibi 6geler yer alirken; bitkisel siislemeler arasinda gil, cicek ve karanfil gibi
motifler dikkat ceker. Figiratif siislemelerde ise kocboynuzu, kus gibi sekiller 6ne cikarken; nesnel
sislemeler arasinda sandik ve boncuk gibi unsurlar bulunmaktadir. Yaygilar Gzerindeki motifler,
zemin Uzerine yerlestirilirken cesitli kompozisyon teknikleri kullaniimistir. Simetrik ve kesintisiz
tekrar, dikey diizenleme, yatay diizenleme, merkezden yayilma ve ana ara motifler arasinda aralikh
tekrar gibi kompozisyon bicimleri tercih edilmistir (Onuk & Akpinarh, 2011, s. 90).

Geometrik siislemelerde simetri en kullanilan kompozisyon bicimlerindendir. Ozellikle hali
desenlerinde sikga gorilen geometrik formlardan olusan simetrik kompozisyon, insan gozl igin
tekdiize de olsa en rahatlatici diizendir. insanlar diizene alisik olduklarindan bu tarz belli bicimde
tekrar eden bir dengeye sahip simetrik kompozisyonlar insanlara dinginlik vermektedir. Pyrgi'nin
geneline yayilan geometrik desenler de dogalari geregi simetrik kompozisyondan olugsmaktadir.

3.3. Sembolik Motifler

Koydeki desenler incelendiginde ozellikle balkon tavanlarinda, balkon tabanlarinin altinda ve
gikintilarin alt kisimlarinda sikhikla yildiz, glines, ay, ¢arkifelek, mandala, gicek gibi sembolizm igeren
motifler gbzlemlenmektedir. Dogasi geregi daire bicimli motifler bina cephelerindeki motifler gibi
tekrar eden desenler degildir, birbirini takip eden yuvarlak motiflerin ardisik bosluklariyla ve farkli
tipte motiflerle sislenmislerdir. Bu motifler, bina cephelerindeki motiflere gére daha biyik olmalari,
dairesel bicimde farkh desenlerle bir arada bulunmalari ve tek basina kullaniimalari ile dikkat
cekicidir.

3.3.1. Gok Kubbe

Sekil 6. Pygri Koyl Bina Cikmalarinda Dairesel Sembolik Motifler (Yazar, 2023)
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Cephe ylzeylerindekilere nazaran daha biyilk olan ¢ikmalarda yer alan dairesel motifler, kdyde
ylrirken yukariya bakan kisilerde gok kubbeye bakiyormus hissi uyandirmaktadir (Sekil 6). Gok kubbe
yerylziiniin 6rttstdir ve her seyi bir arada tutandir. Diinyada yasayan canlilar ayni gék kubbenin
sakinleridir. Yukaridan bakildiginda gok kubbenin altinda tiim insanlarin farkinda olsalar da olmasalar
da bir tir bitlinsellik icinde yasadiklari gorilmektedir. Alabildigine sonsuz sema ve gdk kubbe
kavrami hem soyut anlamda hem somut bicimde kullaniimaktadir. insan eliyle yapilan kubbe nerede
olursa olsun gok kubbenin temsili ornegidir, somut izdlslimidir. Kubbe bicimi somut olarak
mimaride cami, kilise gibi dini mekanlarin ¢atilarinda gortlmektedir. Kubbelerin dairesel formunun
insanda uyandirdig birlestirici unsur, her tirli cesitlilige ragmen ayni kubbenin altinda bir araya
gelen toplulugun bireylerinde de ayni soyut anlama biriinmektedir. Kubbe; yapisi itibariyle altinda
birlesenleri daha huzurlu hissettiren, bir bitlinin par¢asi olma duygusunu pekistiren mekanlardir.
Manevi anlamda gok kubbe tanrisal inancin ifadesidir. Farkli inanislara gore yedi kat gokyiizl, cennet
gibi olumlu anlamlar tasimaktadir. Kubbe mimari kavraminin Orta Asya gocebe halklarinin ¢cadir ve
otaglarina uzandigi disiinilmektedir. Kiliselerin kubbelerinin i¢ taraflarinda incil ile ilgili olaylari,
melek, aziz gibi kutsal kavramlari betimleyen resimler goriilebilmektedir. Sanatsal odak, gilinliik
yapilarin siradanhgindan ayrilarak manevi atmosferin yansitildig bir yapi icerisindedir. Bizans sanati
ve mimarisi, detaylarda bir araya gelen sembolik gerceklikleriyle g6z kamastirici gérkemleri iginde
ruhani bir ortamin imgelerini olusturmaktadir. Mozaikler araciligiyla, 6te diinyanin mistik havasini
tasvir etme c¢abasiyla dikkat cekmektedir (Roth, 2006, s. 358). Camilerin kubbe iclerinde ise
matematiksel kutsalligl, doga yasalarinin diizenini, birlik ve uyum gibi kavramlari yansitan geometrik
formlardan olusan semboller yer almaktadir. Karahanli, Selcuklu ve Osmanli camilerinde bu
kubbelerin en glzel ornekleri goriilmektedir. Selcuklu doneminde yapilan Karatay Medresesi'nin
kubbesi; yildiz motiflerinde kullanilan firuze, kollarda ve zeminde kullanilan lacivert, yildiz
gbbeklerinde 1sinlar biciminde algilanan algi zemin gibi secilen malzeme ve renk paleti ile ylzeyinin
gece kompozisyonu, insanlari yaratici bir zihne ve disiincelere yonlendiren geometrik tasarimi ile
suslemeye en iyi 6rneklerdendir (Milayim, 1999, s. 184).

Sekil 7. Tlirk Hahlarinda Sembolik Motifler (Koyas & Azak, 1983)

Go6ge, tarihinin ilk dénemlerinden beri en fazla deger vermis toplum Tirklerdir. Tirk mitolojisinde ve
Asya Samanist tradisyonlarinda bu acik¢a gorilir. Bu Samanist topluluklarda Tanri goktedir. Tarklerin
tiireyis destanlarinda gokten inis efsaneleri boldur. Oguz Kaan’in ilk esi gokten bir 1sik iginde inen bir
kizdir. Samanlarda ugus denilen translarinda sik sik gok katlarina ¢ikarlar. Son gok katina varabilmek
icin yedi veya dokuz centikli yasam agacina tirmanan Altay samani, Tanri Ulgen’e seslenirken
soyledigi “ulasilmaz mavi gok”, “erisilmez ak gok” ve “donen yildizlh gok” sozleriyle gok s6zclgliniin
farkh anlamlari oldugunu ifade etmektedir (Salt, 2006, s. 131). Tirk halilarinda dairesel formlu
sembolik motiflerin birbirinden farkh 6rneklerine sik¢a rastlanilmaktadir (Sekil 7).

3.3.2. Glineg-Ay

Tirk dokuma sanati ile iliskilendirilen Pyrgi duvar sislemelerinde goksellikle ilgili glines, ay, yildiz,
carkifelek gibi motiflerinin siklikla kullanilmasi sasirtici degildir. Tirk milletinin diinyaca taninan
simgesi, hilal ile giines veya yildiz isaretidir. i¢c Asya’da ve ilk Tiirklerde, giines ve yildiz motifleri hem
tematik hem de ikonografik agidan birbirleriyle esanlamlidir (Esin, 2004, s. 60). Selguklu ve Osmanlh
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doénemlerinde hilal, glines veya yildiz motiflerini tasiyan dnemli eserlerin yani sira Tark kaltlrindn
dogdugu ic Asya cevresinde, proto-Tiirk olarak kabul edilen milletlerin ve Tiirklerin gok ibadeti
kozmolojisinin icinde yer alan astral ikonografi olduk¢a zengin ve kokludir. Astral simgeler,
piktogramlar ve tamgalar gibi formlarda gelismis hatta Kok Tirk yazisinda fonogram olarak
kullanilmistir. M.O. I. bin yilda Choula olarak bilinen proto-Tiirklerin bas bayraginda giin ile ayin
kavusumunu temsil eden buglinkii Tlrk bayragindaki ay yildiza benzeyen bir motif bulunmaktaydi.
Gindiz ve gece araliksiz devam eden parlakligin simgeleri olan bu motifler, o dénemden beri proto-
Turk, Tirk ve benzeri milletlerin sembollerinin yani sira Astral tanrilarin alameti olarak da varligini
stirdirmis; devlet baskanlari ve 6nemli sahsiyetlerin de simgesi olmustur (Esin, 2004, s. 59).

Sekil 8. 18. Ylizyil Selcuklu Hali Motifleri (Koyas & Azak, 1983)

Turk tarihi boyunca kiin-ay motifine, sikke, para, tabut oOrtisl, tag, tas, ayna gibi yilzeylerde
rastlanilmaktadir. Turk halilarinda yildiz motifi genellikle sekiz koseli bicimde Selcuklu halisi, Yildizli
Usak halisi, Bergama halisi, Osmanh saray halisi gibi hal tiplerinde siklikla gortlmektedir (Sekil 8).
Mezopotamya ve Anadolu’da kazilarda bulunan muhirlerde ¢ok cesitli glines betimlemeleri tasiyan
mihirlerdeki glines motifleri ile hali motifleri arasinda biiyiik benzerlikler bulunmaktadir. Bir kisim
glines betimlerinin binlerce yildir anlam degisikligine ugramadan kullanildigi goriilmektedir. Giines
imgelerinin, gilinesin gostergesi yerine gecen Zimrid-G Anka gibi mitolojik varliklarin Gzerine
islenmesi bunun en biyutk kanitidir. Anadolu halisi Gizerinde kullanilan ha¢ motiflerinin glinesle olan
iliskileri de ortadadir (Alantar, 2007, s. 242-243). Giines motifi, farkh kiltirlerin hem kendi iglerinde
hem de temas ettigi diger toplumlarla etkilesimi sonucunda degisik formlara déniismistiir. i¢ Asya’da
glines ve ay, ok ve yay bicimine benzetilerek bu anlamda kullanilirken; barigsever Budistler silah
gostergelerini cicek motiflerine doniistiirerek gonca motifini glinese benzetmislerdir. Ha¢ motifi Chou
doneminde gok simgesi, daha sonra Cin’de gogin dort yoniinde gk glriltusi isareti ve son olarak
Uygurlarda dort yon isareti olarak kullaniimistir. Eski Tirkler, Kutup Yildizi gevresinde siirekli donen
gok kubbeyi, Gzerinde yildizlarin konumlandigi bir carka benzetiyorlardi. Goksel cisimlerin felegi
anlamina gelen “cakir” (Sanskritce ¢akra, Farsca garh), giin ve ayin dairesel sekilleri ile iligkilidir ve bu
kavram; tekerlek, etrafi yildizlarla gevreli haleli gakir, cok koseli yildiz, agilmis bir gil, bir merkez
etrafindan her yana cevrilen oklar seklindedir. Bunlarin igcinde oklu c¢akir, glinesin simgesiyken acilmis
gul seklindeki ¢akir ayin gostergesidir. Glnesin bir diger piktogrami ise ortasinda tek nokta olan
dairedir (Esin, 2004, s. 60-61).
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Sekil 9. Pygri Koyl Bina Cikmalarinda Dairesel Sembolik Motifler (Yazar, 2023)

Dairesel gilines ve ay motifleri, zamanla ok-yay, hag, carkifelek, cicek gibi farkh sekillere evrilmistir. Bu
dairesel formlarin hemen hemen hepsi Pyrgi'deki binalarda oOzellikle balkon ve ¢ikma taban ile
tavanlarda gorilmektedir (Sekil 9). Bina balkonlarinin tavanlarina cizilen bu yildiz, glines, carkifelek
gibi motifler; gizildigi alan anlaminda kutsal gok kubbeye génderme niteligi tasimanin disinda yer
aldig1 evi, nazar, bela gibi olumsuz enerjilerden koruma glidisuyle cizilmis olabilir.

3.3.3. Carkifelek

Sekil 10. Sagda A-217 Envanter Numarali Halinin Detayinda Uzayin Yoriingesi ve Carkifelek (Kardeslik,
2011), Solda Pygri’de Bir Binanin Tavan Altinda Carkifelek Motifleri (Yazar, 2023)

Pyrgi'de balkon ve cikmalarda gorilen carkifelek motifinin insanlarin kaderini degistirmesiyle
baglantili bir inanig vardir (Sekil 10). Batlamyus diisiincesine gore sekillenen islam diisiincesinde
“atlas felegi” dogudan batiya 24 saatte doner. Diger felekler ise batidan doguya yol alir. En distaki
atlas felek digerlerini cevreleyip kendi yoniinde donmelerini saglar. Bu da yildizlarin ve burglarin
konumlarini degistirir. Yildizlarin insan yazgisina etkisi ¢cok eski bir inangtir. Diger yone zorlanan sekiz
felek ise olumsuz durumlar getirebilir, insan yasami, sans ve refahi lizerinde etkili olabilir. Atlas
feleginin yildizlarin konumunu degistirmesi, kotlliklerin ve ugursuzluklarin kaynagi olarak kabul
edilir. Cogu zaman kendi ¢evresinde donen bir gicek imgesi gibi betimlenmis olan garkifelek motifi
halilarda ve dokumalarda bolca kullaniimistir (Sekil 11) (Alantar, 2007, s. 187-191).

& 3 3D

Sekil 11. Tire Beledi Dokuma Motifleri (Koyas & Azak, 1983)
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Gunes, carkifelek, hag gibi simgeler dort yon, merkez etrafinda dénis, her ydne cevrilen oklar gibi bir
bakima dagitma, sagma anlami tasidiklarindan kétl bakislart kovduklarina inanilmistir. Hag, tilsim
olarak kem go6ziin en tehlikelisi sayilan ilk bakisi kendi Gizerine ¢ekebilecegi gibi gbzden ¢ikan ugursuz
enerjiyi dort yone dagitabilecegi diisinilir. Gliney-Dogu Tiirkmenleri evde yufka ekmegi yapilirken
ve yeni yapilan binalarin kapilari istiine ha¢ motifi ¢izmektedirler. iran’da nazari kovmak igin
bahceleri ¢evreleyen duvarlarin Ustiine daire icine hag¢ cizmektedirler (Alantar, 2007, s. 249). Dogu
kiltlirinde bulunan bu tir inanislar ve motiflerin tilsim 6zelligi tasimasi, Pyrgi'deki bu dairesel
desenlerin evleri negatif enerjiden arindirma amach ¢izilmis olma olasilhigini dogrular niteliktedir.

3.3.4.YinYang

Sekil 12. Solda: Pygri’de Yin-Yang Motifleri (Commons, 2015), Sagda: Caprazlamasina Beyaz ve Siyah
Dort Ucgene Ayrilmis Kare Seklindeki Tai-Ji (Arseven, 1984)

Pyrgi koylinde yaygin olarak gorilen siyah ve beyazdan olusan kompozisyonlar; evrendeki kadin-
erkek, gece-giindiz, iyilik-kottlik gibi zithklari ve bunlardan dogan butlnlGgu yansitan yin yang
semboliini icermektedir (Sekil 12). Birbiriyle savas halinde olan Yin ve Yang simgesinde biri digerini
tam olarak yok edemediginden digerinin artmasina olanak saglayacak bigcimde gerileme baslar.
Beyazligin icinde kigllip tohum haline gelmis siyah nokta Yang, tam tersi siyahligin icinde kiculiip
tohum olan Yang'in igindeki Yin olarak betimlenmektedir. Yin disilik, karanlik, golge, islak, ay, gece,
kis, edilgen, emici, soguk gibi kavramlara karsilik gelirken; yang eril, aydinhk, 1sik, kuru, glnes,
glindiz, yaz, etkin, sicak gibi 6zellikler tasimaktadir (Alantar, 2007, s. 193).

Tirklerin hem tarihten énceki hem de islamiyet’ten énceki devirlerde en ¢ok kullandiklari siisleme
motifleri helezon bigimindeki sekiller, stilize edilmis hayvan figiirleri ile geometrik motiflerdir. Bu
figlirler arasinda ak ve kara gibi iki ilkenin soyut kavrami gortilmektedir. D6nem sanatgilari bu iki ilkeyi
dovisen iki hayvan figlrli seklinde tasvir etmislerdir ki bu Cinlilerin tai-ki semboliine, iki helezona
bolinmiis gemberimsi diyagramina karsilik gelmektedir. Bu motif glindelik esyalarda, dokumalarda
sikhkla kullanilmistir (Arseven, 1984, s. 41). Cin kiltlrindn iyi taninan Yin Yang simgesi “Yice Mutlak”
diye adlandirilan Tai Ji (Tai Chi)’den tiiredigi (Sekil 12) varsayilmaktadir. Turklerde adi yaruk ve kararig
olarak gegmektedir. Bu sembol hem Cinlilere hem Tirklere Chou’lardan kalmistir. Tiirkiye’de kilim ve
halilarda cok sik rastlanan bir motiftir ve adi “kuzucuk” olarak bilinmektedir (Sekil 13). Semboliin
normalde tasidigi o derin anlam yerini ¢ok ilgisiz bir konuya birakmistir (Alantar, 2007, s. 194-195).

DeCHITBIRE

Sekil 13. Kilimlerde Gorilen Yin Yang Motifleri (Alantar, 2007)

3.3.5. Eskenar Dortgen/ Baklava
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Sekil 14. Ust iki Sira: Pygri Bina Cephelerindeki Eskenar Dértgen Motifler (Yazar: 2023), Altta: Kirsehir
Yoresi Diiz Dokumalarinda Goz Motifleri (Etikan, 2022)

Negatif enerji ve kotli bakis ile iliskilendirilebilecek bir diger motif ise neredeyse her duvarda sikca
rastlanan aslinda geometrik bir form olan eskenar dértgen motifidir. Bu motif, ayni zamanda baklava
ya da elmas biciminde de adlandirilabilir. EImas; yaratma glicliniin, yasam tasiyan rahmin antik
semboltduir. Tanri tarafindan kadina verilmistir. Burada, erkek kare isareti tarafindan korunmaktadir
(Smeets, 1982, s. 56). Kilim motifleri icinde sikca gozlemlenen bu desen, kilimlerde anlam bakimindan
onem tasir (Sekil 14). Goz motifi, hali ve dokumada eskenar dortgen/baklava biciminde geometrik
formlar kullanilarak ifade edilmektedir (Sekil 15). Nazardan ve koti enerjiden korunmak amaciyla
kullanilan nazarlklarda oldugu gibi bu tiir motiflerde de g6z kendi icerdigi anlam dahilinde cizilerek
betimlenir ve boylece koti bakislardan koruma saglandigina inanilir.

%4

Sekil 15. Kilimde G6z Motifleri (Koyas & Azak, 1983)

3.4. Doga Goriiniimlerinden Stilize Motifler

Sekil 16. Pygri’de Bitki Motifleri (Greeka, 2008)

Pyrgi motiflerinde geometrik ve sembolik formlar en belirgin olanlardir. Calismanin bir diger
kategorisi olan “doga gorinimlerinden stilize motifler”, nicel olarak fazla 6érnek icermese de halilarla
karsilastirma yapma agisindan oOnemlidir. Bu nedenle halilar ve siislemelerle ilgili diger
arastirmacilarin gerceklestirdigi kategorizasyon icinde, bitkisel ve hayvansal motifler de bu kategori
kapsaminda incelenmistir. Glines, ay, yildiz gibi goksel motiflerden sonra her kiltiirde en fazla ¢esidi
barindiran motif tirl, insanlarin dogayla kurdugu baglanti, sembolik anlamlar ylkleme, estetik
glzellik olarak algilama, dini ve mitolojik inan¢lara dayali diirtiilerle betimledigi bitkisel ve hayvansal
motiflerdir. Pygri motiflerinde cicek, yaprak gibi bitkisel desenler kimi zaman bordiir olarak késelerde
diger desenlere eslik ederken kimi zaman da bina cephelerinin merkezinde vazolarin iginden tasan
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farkh tipte floral motifler biciminde gorilmektedir (Sekil 16). Bazi c¢icekler, renk paletinde
monotonlugun disina ¢ikarak farkh renklerle stislenmistir. Bitkisel motiflerin disinda su dalgalari gibi
motiflerin de bina cephelerine kazindigi fark edilmektedir. Tirk bezeme sanatinda oldugu gibi
Pyrgi'deki bina cephelerinde de hayvan motiflerine, geometrik ve bitkisel motifler kadar sik
rastlanmamistir. Orneklerine nadir ulasilsa da bazi binalarda 6zellikle kus motifinin agirlikta oldugu
gozlemlenmistir.

3.4.1. Hayvan ve Bitki

Hayvansal motiflerde islamiyet’ten énceki Hun, Goktiirk ve Uygur Tirkleri; aslan, at, geyik boga, kus
gibi cok cesitli hayvanlarla birlikte mitolojik hayvan bigimlerini de siisleme sanati iginde tlretmistir.
Pazirik kurganindan cikarilan halinin iki bordirinde de grifon tasvirleri bulunmaktadir (Tirk
Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Yasar Coruhlu, Seyran Kitap, istanbul, 1995, s.34). Anadolu’daki
Selguklu ve Beylikleri Donemi'nde Orta Asya kiltiirinden gelen bu hayvansal motifler daha ¢ok
bitkisel bezeme kompozisyonlarinin iginde yer almistir (Kiligkan, 2004, s. 29).

Sekil 17. Solda: Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in Diizenledigi iki Kuslu Bezeme (Kilickan, 2004), Sagda:
Pygri Bina Cephesinde Kus Motifleri (Innovimentor, 2021)

14. yuzyildan itibaren Asya Turk sanati ile iliskilendirilebilecek Usluplanmis hayvan figurlerinin
bulundugu hayvanh halilar dénemi baslamistir. Hayvanli halilar bahsi gecen vylzyilda Avrupa
ressamlarinin tablolarinda da goriilmekteydi (Coruhlu, 1993, s. 125). Simetrik olarak betimlenmis
Tirk bezemesi ile Pygri bina cephesinde yer alan motiflerin benzerligi dikkat ¢ekicidir (Sekil 17).

Turk sanatinda Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar olan siregte bitkisel motifler daima kullaniimistir.
islamiyet’in kabuliinden sonra 7. yiizyildan bu yana geometrik kompozisyon tasarlama sistemi
geliserek devam ederken 6zellikle halifelik Osmanli’'ya gectikten sonra resim ve heykel alanlarinda
artan yasaklarla birlikte bitkisel siislemeler yiikselise ge¢mistir. Bitkisel bezemelerin en glizel 6rnekleri
bu donemde goriilmis, donemin bezeme sanatgilari bir cicegin ya da yapragin birbirinden glizel
bircok farkli seklini ¢izmis, 6zglin bezeme bicimleri yaratmistir (Kiligkan, 2004, s. 24). 15. yiizyildan
itibaren geometrik ve bitkisel motifli halilar goértilmeye baslanmistir. 16 ve 17. ylzyillarda klasik
Osmanli hallari olan madalyonlu ve bitkisel motifli halilar ortaya ¢ikmistir. Merkezi Osmanli sanatinin
natlralist ¢icek ve yaprak motifleri Osmanl Saray halilarinda gorilmektedir (Coruhlu, 1993, s. 126).

3.4.2. Vazo ve Su
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Sekil 18. Solda: Pygri Vazo Motifi (Times, 2017), Ortada: Pygri Su Motifi (Yazar, 2023), Sagda Etlik
isimli Devam Eden Su Kilim Bordiir Motifi (Koyas & Azak, 1983)

Calismada Pyrgi’de Doga goriinimlerinden stilize motiflerin konusu olan ve anlam acisindan farkh
goriinse de aslinda benzerlik tasidiklari icin su ve vazo motifleri (Sekil 18) ayni baslk altinda
incelenmistir. Suyun dalgalarini simgeleyen sarmal ya da kanca bicimindeki motifler -daha 6nce
bordirler bashginda da belirtildigi gibi- sonsuz denizi temsil etmektedir. Sanat tarihinde suyu temsil
eden ve “kyma” adi verilen bu dalga motifleri varolusun kaynagini betimlemektedir. Su motifi ireme
ile ilgili oldugundan birgok kiltiirde su ve ay motifleri birlikte kullanilmaktadir. Bigimsel olarak suyun
hareketliligi, akisi; burgulu, sarmal ve zikzak seklinde geometrik cizimlerle yansitilarak ifade edilmistir.
Suyun kaltir ve inanis agisindan bircok anlami bulunmaktadir. Bunlarin baslicalari soyledir:
temizlenme, arinma, yeniden dogus, kutsallik, tGretkenlik, verimlilik, bolluk, iyilestirme, genclestirme,
olimsuazlak, ilahi ask.
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Sekil 19. Soldaki Cizimler: islemede Hayat Agaci Motifleri (Koyas & Azak, 1983), Sagda: E.1 Numarali
Hali Detayinda Ejderin Korumasinda Tasvir Edilmis Hayat Agaci (Kardeslik, 2011)

Pyrgi’deki tek basina kullanilan vazo icinde gigekler, hayat agaci motifi ile iliskilendirilebilir. Hayat
agaci hemen hemen her kiltirde ortak goérilen bir motif olmakla birlikte Asya ve Avrupa’nin tarih
Oncesine ait kalintilarinda dallarinda ruhu simgeleyen iki kusun bulundugu bircok sekli ile
gorilmektedir. En ¢ok Samanist Tirk toplumlarinda goriilmektedir ve onlara gore bu aga¢ bir eksen
gibi Dunya’yi ortasindan diger aleme ve bir yildiza -bu yildiz anlatilanlara gére Demir Kazik Yildizi /
Kutup Yildizi / Sirius olarak degisebilmektedir- yolculuk yapmak icin kullaniimaktaydi. Suyun yeniden
dogusu simgelemesi gibi bu agacin lzerinde yer alan kuslarin ruhlar olduguna inanilir ve zamani
gelince bu kuslarin insan olarak yeniden dogacagina inanilirdi. Frigya inanisinda yasam agaci sekiz
dalli olarak betimlenmekteydi. Hayat agacinin koklerinin yeraltinda bulunmasindan dolayi 6liler
dinyasiyla da iliskisi bulunmaktadir. Bu ters bigcimde duran bir agag olarak temsil edilmektedir (Salt,
2006, s. 351-354). Anadolu halilarinda en yaygin goériilen motiflerin basinda cifte ibrikler, vazodan
yikselen yasam agaclari, kancalar, ¢engelli dortgenler, zikzaklar ve sarmallar bulunmaktadir (Sekil
19). ibrik, tek basina vazo, su kabindan yiikselen bitki ayni anlami icermektedir. Mezopotamya
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sanatinda bolluk temasini isleyen vazodan tasan sular motifiyle sikca karsilasilmaktadir (Alantar,
2007, s. 270). Bazi desenlerde ise hayat agaci ejderler tarafindan korunmaktadir (Sekil 19).

SONUC:

Sakiz Adasi’nin Pygri kdylinde yasayan halk tarafindan, Cenevizlilerin adada egemen oldugu dénemde
Dogu’dan getirdikleri halilarla evlerinin duvarlarini stsledikleri; Cenevizliler adayi terk ettikten sonra
koyde yasayanlarin evlerinin dis cephelerine bu halilardaki motifleri kazimaya basladiklari ve
gelenegin giinimizde de siirdigl ifade edilmektedir. Koy halki stslemelerin amacinin evleri
glzellestirme arzusundan kaynaklandigini dile getirmekte, sislemelerin ayni zamanda bir itibar ve
zenginlik gostergesi oldugunu belirtmektedir. Cenevizliler icin 6nemli bir ticaret bolgesi, Dogu
halilarinin ilk yayildigi konum ve transit merkezi olmasi nedenleri, bu siisleme kiltirinin Sakiz
Adasi’'na Cenevizlilerden miras kalma olasiligini artirmaktadir. Anadolu'da Selguklu ve Osmanh
imparatorlugu'nun en giizel halilarini iiretmekte oldugu dénemlerle es zamanl olarak Cenevizliler
Sakiz Adasi’nda hiikiim strmuislerdir. Cenevizlilerin, ayni donemde evlerinin duvarlarini tezyin etmek
icin hali asma gelenegi gelistirmis olmalari da dikkat cekicidir.

Sanat tarihcisi Milayim’e gore, sislemelerdeki sembollerin ifade ettikleri anlamlar zaman gectikce
kdltirel manada unutulmakta veya degisiklige ugramaktadir. Stslemeyi yapan zanaatkar sembollerin
anlamlarini artik bilmemektedir. Bu 6rnek Tirk hallarinda da gorilmektedir. Eski Turklerin “yaruk ve
kararig” olarak isimlendirdigi “Yin ve Yang” sembollnin adi hali sembollerinde bugin “kuzucuk”
olarak bilinmektedir ve tasidigi derin anlamin unutuldugu anlasiimaktadir. Calismada Sakiz Adasi’'nda
kazima islemini tatbik eden bir zanaatkarla yapilan réportaj incelenmis ve sonucta sembolleri dis
cephelere fiilen uygulayan kisilerin sembollerin anlamlarini bilmedikleri hatta ustalarina da
sormadiklari, sadece siisleme amaciyla islerine devam ettikleri gorilmustiir (Stathopoulou, 2006, s.
13).

Pyrgi motifleri ile Turk hali motifleri arasinda yapilan karsilastirmali analiz sonucunda birgok ortak
motif, tema ve kompozisyon saptanmistir. Duvarlardaki motifler, kompozisyonlari olusturmak icin
yan yana gelerek diizenlenmektedir. Ayni zamanda, halilarin zemininde de kendi iginde karelerden
olusan bir 1zgara sistemi bulunmakta ve bu sistem, yan yana dizilen motiflerle tekrar eden borddrleri
olusturmaktadir. Bu tarz “tekrar bicimi”, siisleme yontemi acisindan her iki alanda da benzerlik
gostermektedir. Calisma, Pyrgi'deki motifleri "geometrik", "sembolik" ve "doga goriinlimlerinden
stilize edilmis" seklinde li¢ ana baslik altinda gruplandirmistir. Geometrik motifler genel olarak kare,
lgcgen ve daire motifleri; sembolik motifler gk kubbe, giines-ay, carkifelek, yin-yang ve eskenar
dortgen/baklava motifleri; doga gértnimlerinden stilize edilen motifler hayvan, bitki, vazo ve su
motifleri olmak Uzere alt basliklara ayrilmistir. Pyrgi kdylindeki hali desenlerinde sik¢a rastlanan
geometrik motifler, gesitli kiltirlerde farkli anlamlar tasiyan form ve sembollerle sekillenmektedir.
Geometrik formlarda daire tanriy1 ve evreni temsil ederken; kare, saglamlik ve maddeyi simgeler.
Uggen form gecmis-simdi-gelecek gibi kavramlari icerir. Tirk sanatindaki geometrik siislemeler,
ozellikle Selcuklu doneminde zirveye ulasmistir. Selguklu hahllarindaki geometrik kompozisyonlar
dogadaki formlar isaret ve ifade etmektedir. Koydeki desenlerde sik¢a gorilen yildiz, glines, ay,
carkifelek, cicek gibi semboller, daire biciminde ve bliylik, dairesel desenlerle bir arada bulunur. Bu
motifler, yukari bakildiginda kéyl saran bir kubbe hissi olusturur. Gok kubbe kavrami tarih boyunca
onemli olmus, gokylizi cesitli inanglarda olumlu anlamlar tasimistir. Tirkler, gbkylzand Tanri'nin
konumu olarak kabul etmis ve bliylik Gnem vermislerdir. Glines ve ay motifleri, tarihi boyunca Tirk
kiltirinde sikga gortlen simgelerdir. Glines ve carkifelek gibi motifler, kétl enerjilere karsi koruma
amaciyla kullanilir. Carkifelek, insanlarin kaderini degistirmesiyle iliskilendiriimektedir. Yin-Yang
semboli, kéydeki siyah/beyaz kompozisyonlarda sik¢a karsimiza cikar. Bu sembol, evrendeki zitliklari
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temsil ederken birbirini tamamlayan bir butlnlugu simgeler. Eskenar dértgen/baklava motifleri ise
kotl enerjilerden korunma amaci gliden goéz motifleriyle birleserek kullanihr.

Pyrgi motiflerinde belirgin olan geometrik ve sembolik formlarin yani sira, “doga goriiniimlerinden
stilize motifler” kategorisi, halilarla karsilastirma amaciyla énemlidir. Giines, ay, yildiz gibi goksel
motiflerden sonra her kiiltirde en fazla gesidi barindiran motif tird, insanlarin dogayla kurdugu
baglanti, sembolik anlamlar yiikleme, estetik glzellik algilama ve dini-mitolojik inanglara dayali
dirtilerle betimlenen bitkisel ve hayvansal motiflerdir. Pyrgi motiflerinde cicek, yaprak gibi bitkisel
desenler bazen bordir olarak, bazen de bina cephelerinin merkezinde farkl tipte floral motifler
olarak gorilir. Kus motifleri gibi hayvan motifleri, Tirk bezeme sanatinda oldugu gibi Pyrgi'deki bina
cephelerinde de nadir olarak gortlmistir. Orta Asya'dan Anadolu'ya siiregelen Tiirk sanatinda
bitkisel motifler, islamiyet'in kabuliinden sonra geometrik kompozisyonlarla birlikte gelisirken
Osmanli doneminde resim ve heykele yaklasim degisikligi, kisitlamalarin artmasi ile bitkisel
sislemelere daha da agirlik verilmistir. Su ve vazo motifleri, doga gérinimlerinden stilize motifler
icinde incelenmis; su, kiltiir ve inanc¢ acisindan temizlenme, arinma, yeniden dogus gibi anlamlar
ylklenen bir motif olarak 6ne c¢ikmistir. “Vazo icindeki cicekler” formu hayat agaci motifi ile
iliskilendirilmis, bu motif Asya ve Avrupa kiltlrlerinde ortak bir sembol olarak kabul edilmistir.

Pyrgi mimarisinde kullanilan oyma ve kazima teknikleri, insanlk tarihinin baslangicindan beri var olan
eski bir siisleme sanatinin temsilidir. Stislemelerde ¢esitli dogal motifler, ritmik bigimde nesnelerin
ylzeyinde tekrarlanarak estetik bir diizen olusturur. Bu ritmik diizen, plastik sanatta kullanilarak
nesnelerin dis gortntsini zenginlestirir ve kiiltirel baglamda anlam yikler. Sisleme, toplumun
yasam tarzini yansitmaktadir ve motifler kiltlirel degerleri ifade etmektedir. Motiflerdeki ani
degisiklikler, genellikle devrimler veya krizlerin bir yansimasi olarak kabul edilir. Motifler ve
kompozisyonlar, nesnelere manevi derinlik ve kimlik kazandirarak sembolizm ekler. Ancak halilardaki
belirsiz figlrler, bicim ve anlam arasindaki bagin kayboldugunu gostermekte, bu da inanclardaki
degisimi motife yansitmaktadir. Calisma, kltlrel degisimin toplumsal davranislardan sanata kadar
her alani etkiledigini vurgulamaktadir.

Sonug olarak, mimari slislemenin sadece estetik bir 6zellik olmanin 6tesinde kiiltirel degisimin bir
yansimas! oldugu ve farkli kiltlrler arasindaki etkilesimin izlerini tasidigi ifade edilmistir. Toplumlar
birbiriyle etkilesim icinde vyasadigl sirece birlikteliklerinden yeni dusiince bicimleri, sanat
ifadeleri/teknikleri, gelenekler, kelimeler vb. c¢ikacak ve vyayilacaktir. Boylece insanhk gelisip
degisecek, eskinin kokeninden yeni kokler tiireyecek onlar da insanlk igin yeni zenginlikler
olusturacaktir. Bu nedenle kiltirel etkilesimlerin derinlemesine arastirilmasi, ge¢misin ve gelecegin
kiltirel baglaminin daha iyi anlasilmasina ve degerlendiriimesine katki saglayacaktir. Gelecekte bu
amacla yapilacak olan galismalar, kltiirel etkilesimin daha iyi anlasilmasini saglayacagi gibi, toplumlar
arasinda kaybolmus gibi goziiken baglari da gln yiziine ¢ikaracak ve daha giglendirecektir.

Etik Standart ile Uyumluluk

Cikar Catismasi: Yazarlar, kendileri ve / veya diger lgiinci kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin
olmadidini veya varsa bu ¢ikar ¢atismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecegine iliskin beyanlar ile yazar
katkisi beyan formlari makale siire¢ dosyalarina i1slak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur, buna iliskin islak imzali etik kurul karar
gerekmedigine iliskin onam formu sistem lizerindeki makale siireci dosyalarina eklenmistir.

Finansal Destek: Bu calismada herhangi bir finansal destek yoktur.
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EXTENDED SUMMARY
Research Problem:

The main objective of the study is to investigate whether the exterior wall decorations in the village of Pyrgi on
the Greek island of Chios originated from carpets brought by the Genoese from the East and hung on the walls.
At the same time, this study aims to identify common characteristics between the carved patterns on the walls
and Turkish carpet motifs, and to analyze cultural connections and interactions in detail.

Research Questions:

What is the origin of the exterior wall decorations in Pyrgi Village on the island of Chios, Greece? Did the
Genoese create the exterior wall decorations using carpets brought from the East and hung on the walls? Are
there any common features between the patterns carved on the walls and Turkish carpet motifs? What is the
influence of Turkish carpet motifs on the exterior wall decorations in Pyrgi Village, Greece?

Literature Review:

A literature review was conducted on the history, political and commercial relations of Pyrgi, as well as the
development, techniques, and cultural interactions of Turkish carpets, drawing upon studies by other
researchers in these areas. The majority of visual data pertaining to Pyrgi were documented by the researcher
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through photographs taken during field trips to the location. Additionally, resources such as books, articles,
online documents, and websites of researchers who have worked on carpet-weaving and decoration motifs
were consulted for visual data related to carpet-kilim-decoration motifs.

Methodology:

The study examining the cultural interaction of graphic symbols on the exterior decorations of Pyrgi Village in
Chios Island utilized a qualitative research method. Content analysis and comparative motif analysis were
conducted. Content analysis was performed to decipher the motifs found on the building facades in Pyrgi. This
analysis involved examining the classification methods of motifs in Turkish carpets and decorations by other
researchers. One aim of the study was to categorize Pyrgi motifs and determine their themes using information
obtained from these studies and visual data of the motifs. Additionally, explanations were provided focusing on
the types and symbolic meanings of motifs in Pyrgi. In the comparative motif analysis, not only visual elements
but also symbolism and mythology were emphasized to interpret meanings while determining and explaining
motif types. The meanings of motifs were explored considering historical, cultural, and religious contexts.
Common themes and shared symbolism were sought by comparing the meanings of similar motifs in different
cultures.

Results and Conclusions:

The inhabitants of Pyrgi Village on the island of Chios, Greece, decorated their walls with carpets brought from
the East by the Genoese who ruled the island. After the departure of the Genoese, the tradition continued with
locals carving the motifs of these carpets onto their exterior walls, motivated by a desire to beautify their
homes and display status. The significance of Chios as a trading hub and a transit center for Eastern carpets
during the Genoese era strengthens the possibility of this decorative tradition being inherited from them.
Concurrently with the flourishing period of Seljuk and Ottoman Empire carpet production in Anatolia, the
Genoese ruled Chios. Notably, the Genoese developed a tradition of hanging carpets on their walls during this
period.

Art historian Milayim notes that (Mulayim, 1999, s. 80), the meanings of symbols in decorations tend to be
forgotten or altered over time. Similarly, in Turkish carpets, symbols like the 'yin and yang' are now known as
'kuzucuk', with their original significance lost. Interviews conducted with craftsmen who practiced the carving
technique in Chios revealed that they were unaware of the meanings behind the symbols they depicted,
indicating a mere continuation of the decorative practice (Stathopoulou, 2006, s. 13).

Comparative analysis between Pyrgi motifs and Turkish carpet motifs revealed numerous commonalities in
motifs, themes, and compositions. Patterns on walls are arranged in compositions formed by adjacent motifs,
resembling the grid system seen on carpets that create repeated borders. The motifs in Pyrgi, categorized
under geometric, symbolic, and stylized natural motifs, often carry different meanings across cultures. The
dominance of geometric and symbolic forms alongside stylized natural motifs highlights the importance of the
latter for comparison with carpets. The carving and engraving techniques employed in Pyrgi architecture
represent an ancient decorative art form, reflecting cultural values and societal lifestyles.

In conclusion, architectural ornamentation serves not only as an aesthetic feature but also as a reflection of
cultural change and interaction between different cultures. As societies interact, new forms of thought, artistic
expressions, traditions, and vocabulary emerge and spread. Therefore, in-depth exploration of cultural
interactions contributes to a better understanding and evaluation of past and future cultural contexts. Future
research in this area will not only enhance our understanding of cultural interaction but also unearth and
reinforce lost connections between societies, enriching humanity with new cultural wealth.
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