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Sinema filmlerinde kurgulanan sdylemsel stratejilerden biri olan milliyetcilik sdylemi,
birlestirici veya ayristirict olmasi baglaminda milli kimliklerin olusumunda etkendir. Yesilcam
sinemasinda biz/oteki zithgiyla tiretilen milliyetcilik sdyleminin, Yeni Tiirkiye sinemasinda, birlikte
varlik ilkesine dayali bir biz vurgusuyla iretildigi ¢alismanin temel argiimanini olusturmaktadir.
Calismada, Yeni Tirkiye sinemasinda milliyet¢ilik sdyleminin hangi kodlarla, nasil yeniden
iretildigini ortaya koymak amaglanmistir. Bu baglamda Yeni Tiirkiye sinemasi yonetmenlerinden
Can Ulkay’in Ayla, Sarikamis Cocuklar1 ve Tiirk Isi Dondurma filmleri, soylem analizi yontemi ile
irdelenmistir. Calismanin ele aldig1 farkli perspektif baglaminda yapitlarin milliyetciligin olumlu,
ilerici ve demokratik yanin1 vurguladigi temel bulgular olarak ortaya ¢ikarilmistir.

Abstract

Nationalism discourse, one of the discursive strategies fictionalized in cinema films, is
influential in forming national identities in the context of being unifying or divisive. The study’s central
argument is that the nationalist discourse constructed through the ‘Us’/’Other’ dichotomy in Yesilgam
cinema has been reinterpreted in New Turkey cinema, focusing on ‘We’ emphasizing the principle of
coexistence. The study aims to uncover the methods and codes through which nationalist discourse
is reconstructed in New Turkey cinema. In this context, Can Ulkay’s films Ayla: The Daughter of
War (2017), Children of Saritkamis (2017), and Turkish Ice Cream (2019), one of the directors of
New Turkey cinema, were examined using the Discourse Analysis method. Within the framework of
the study’s various perspectives, the primary findings indicate that the films highlight the positive,
progressive, and democratic aspects of nationalism.

*Bu ¢alisma 2020 yilinda Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Gazetecilik Ana
Bilim Dali’'nda tamamlanan “Yeni Tiirkiye Sinemasinda Milliyet¢ilik Soylemi: Can ULKAY Filmleri”
adl1 yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.
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Giris

Bir kitle iletisim araci olarak sinema, ortaya ¢iktigi giinden itibaren bireyi ve
toplumu her zaman etkilemistir. Sinemanin toplum {izerindeki bu tartisilmaz etkisi,
onun zamanla siyasi bir propaganda aracina evrilmesine de zemin hazirlamistir. Ciinkii
bir kitle medyast olan sinema bir yandan kitleleri manipiile ederken diger yandan
onlar1 yonlendirmistir. Dolayisiyla sinema ve siyaset iliskisi, diinden bugiine hep var
olagelmistir. Ozellikle modern ulus devlet anlayisiyla 6n plana ¢ikan, bireye kimlik ve
aidiyet atfeden milliyet¢ilik sdylemleri de sinemada her donem kendine yer bulmustur.
Yesilcam’dan giiniimiize Tiirkiye sinemasi, milliyetcilik sdylemini farkli sekillerde ele
alarak beyazperdeye yansitmistir. Tarihi siire¢ igerisinde Tiirk sinemas1 olarak da ifade
edilen Yesilcam sinemasi, milliyetcilik sOylemini “biz” ve “Oteki” iizerine kurarken,
glinlimiiz Yeni Tirkiye sinemasinda s6z konusu sdylem, diigman “6teki’nden ziyade
‘birlikte varlik’ ilkesine dayanan ve “biz”1 esas alan kavram ya da temsiller lizerinden
yeniden tiretilmistir. Bu tespitten hareketle ¢alismada Yeni Tirkiye sinemasinin etkili
yonetmenlerinden biri olan Can Ulkay’in 6rnek filmlerinde milliyetgilik séylemini
nasil yeniden trettigi ve hangi kodlarla izleyiciye aktardigi sdylem analizi yontemi ile
incelenerek desifre edilecektir. S6z konusu yontem yazili ve gorsel metinleri, metnin
iiretildigi baglamdan koparmadan ele alma olanagi saglamasi nedeniyle tercih edilmistir.
Haber, edebiyat ve sinema gibi bir¢ok insa metne uygulanabilen ve sdylemin baglamina
odaklanan sdylem analizi yonteminin amaci agisindan bu ¢alismaya da uygun oldugu
distintilmistiir. Ayrica bu konuda yapilmis onceki caligmalardan daha giincel olmasi
baglaminda onem tastyan bu c¢alisma i¢in Can Ulkay filmlerinin se¢ilmesinin sebebi,
bu filmlerde milliyetcilik sOyleminin “Oteki”nin diismanlastirilmasi {izerinden degil
daha ¢ok kiiltiirler aras1 bag kurularak “biz” kurgusunun olusturulmasi baglaminda ele
alinmis olmasidir. Calismada s6z konusu olgularin, derinlemesine arastirma yapabilmek
amactyla aragtirmanin amaci dogrultusunda Orneklem olarak ele alinan yapitlarda
oldukca fazla bulunmasi sebebiyle amagsal 6rneklem yontemine bagvurulmustur. Ciinkii
Tiirk sinemasinda milliyet¢ilik sdyleminin daha onceki temsillerine bakildiginda biz/
oteki, dost/diigman gibi zithiklarla ele alindig1 goriilmektedir. Milliyetciligin sinema
filmlerinde kutuplastirici bir anlayis ile temsil edilmesi toplumu da bu yonde etkilemekte,
bu baglamdaki sinema temsilleri ile toplumsal kanaatlerin paralel seyri yapilan akademik
caligmalara da yansimaktadir. Hem bu konuda yapilan ¢alismalarin sinirli olmasi hem
de bu c¢alismalarda milliyetciligin ayrilik¢i, diismanlastirict ve olumsuz yoniine dikkat
cekilmesi 6nemli bir sorun teskil etmektedir. Ciinkii milliyetcilik bireysel ya da toplumsal
olarak bir kimlik ve aidiyet olusturmasinin yani sira, belli bir yasam bi¢imi ve birlikte
varlik gostermek gibi hasletleri de biinyesinde barindirmaktadir. Bu ¢alisma, yonetmen
Can Ulkay’1n tarihi olaylar temelinde yapilandirdig: filmler baglaminda nefret sdylemini
yeniden tiretmeden, otekini diismanlastirmadan, biz ve otekiler arasindaki kiiltiirel ve
duygusal baglar lizerinden milliyetcilik sdyleminin nasil yeniden {iretildigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Caligmanin ortaya koydugu bu farkli perspektif baglaminda,
milliyetciligin olumlu, ilerici ve demokratik yani vurgulanmakta ve bu anlamda literatiire
katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Yesilcam Melodramlarindan Yeni Tiirkiye Sinemasina

Yeni Tiirkiye Sinemasindan s6z edebilmek i¢in oncelikle eskisine yani Yesilcam’a
deginmek gerekmektedir. Ciinkii Tiirkiye’de sinema denilince ilk akla gelen, 6zgiin
olmayan Hollywood taklidi (Cimin, 2022) klasik Yesilgam anlati sinemasidir. Tiirkiye’de
cok partili hayata gecisin getirdigi hareketlilikle birlikte Anadolu’dan gelen bir¢ok
biiyiik/kiigiik girisimcinin Beyoglu Yesilgam sokaginda film yapim sirketi kurarak,
film ¢ekmesiyle ad1 duyulmaya baslayan Yesilcam sinemas1 (Enderun, 2012, s. 27-28),
aslinda erken Cumhuriyet doneminden itibaren Yeni Tirkiye Sinemasinin olugmaya
basladigr 90’1 yillara kadar olan uzun bir periyodu kapsamaktadir. 1939’dan 1990’a
kadar neredeyse yarim yiizyillik zaman diliminde, ¢ok cesitli yonelimleri de biinyesinde
barindiran donem, tamamen Yesilcam donemidir. 90’lar ise s6z konusu donemin sona
erdigini gosterir (Atam, 2011, s. 36).

Tirkiye’de bir donemin genel adi olan ve sinema agisindan olduk¢a uzun bir
periyodu kapsayan Yesilcam Sinemasinin toplumsal gerceklikle ilgilenmemesi onu sadece
bir eglence aracina doniistiirmiistiir. S6z konusu donem, ilk yonetmenlerden biri olan
Mubhsin Ertugrul’un basi ¢ektigi ve melodramlarin agirlikta oldugu donemdir (Posteki,
2017, s. 81). Yesilcam’1n carkini ¢evirmeye yonelik igerikler; polisiye maceralari, salon
giildiiriileri, yerli-yabanci tekrar ¢ekimleri, roman uyarlamalari, benzer konulari isleyen
hikayeler, hayali ve masals1 kahraman anlatilar1 ya da mitolojik efsaneleri konu alan
yapitlardir (Posteki, 2005, s. 12). Ulke ya da toplum ger¢ekliginden uzak bu melodramlar,
izleyici begenisine yonelik fakat gercek diinyadan soyutlanmis yapitlar olarak on plana
ctkmaktadir. Oyle ki giiniimiizde dahi gergcek olmayan, inandiricihi@ zayif ve asiri
hayalci durumlar1 anlatmak icin “Yesilcam melodramlart gibi sasirtict ama gergek”
deyimleri kullanilmaktadir (Atam, 2011, s. 83). Dolayisiyla kaynagin1 geleneksel halk
hikayelerinden alan Yesilgam’in kendine has olay, zaman, mekan siralamasi bulunurken,
diyalog ve karakterler noktasinda ise yerlesmis kaliplar1 vardir (Posteki, 2017, s. 82).
Boyle bir yapi ile Cumhuriyetin ilk doénemlerinden 90’lara kadar iilkenin sinemasal
hafizasin1 olusturan Yesilgam, halki eglendirme ve ticari sinema agisindan 6énemli isler
yaparken, toplumsal gerceklikten uzak yapisiyla onlarin sorunlarini gormezden gelmistir.

Yesilcam’in gergeklikten uzak yapisinin hem toplumun hem de sinemanin
ithtiyaclarina cevap verememesi, ayrica son donemde (90’lar) Tiirkiye’de ekonomiden
siyasete bir¢ok alanda degisimin ve doniisiimiin olmasi, 6zellikle sinema alaninda
da bir doniisimi gerekli kilmistir. 90’l1 yillarda bu gerekliligin farkina varan yeni
yonetmenler, Yesilcam kaliplarinin disina ¢ikarak kendi anlatim tarzlarinda filmler
cekmistir. Konusundan anlatim tekniklerine, gercekg¢iliginden hikaye ¢esitliligine kadar
Yesil¢am’dan farkli olan bu sinema yapzsi, Yeni Tiirkiye Sinemasi olarak adlandirilmastir.
90’11 yillarla birlikte toplumda yasanan birtakim doniisiimlere bagli olarak Tiirk sinemasi
da kendini revize etme cabasina girmistir. Bu donemde daha 6nceki insan psikolojisi
ve kadin sorunlaria yer veren filmler ¢ekilmisse de 6zellikle kendi tarzlariyla sinema
yapan geng¢ yonetmenler ile Tiirk Sinemasi, yeni bir ylize kavusmustur (Posteki, 2005,
s. 7-8). Bu donemde iilke sinemasindaki doniisiim kendini Oncelikle isim asamasinda
gostermektedir. Birbirini ifade etmek i¢in kullanilan Yesilgam/Tiirk Sinemasi gibi
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ifadeler yeni donemde Yeni Tiirkiye Sinemasi olarak dile getirilmektedir. Yeni(lik),
degisen Yesilcam sinema anlayisina génderme yapmaktadir. Tiirkiye Sinemasi ise Tiirk
kelimesinin Tiirkiye ile 6zdes olmasi ¢ercevesinde Tiirkiye’de liretilen ve kiiltiirel manada
Tiirkliik ile olan baglantisin1 animsatmasindan dolay1 kullanilmaktadir. Bu ytizden Tiirk,
Tiirkiye’yi ifade etmektedir. Dolayisiyla Tiirkge’de Yeni Tiirk Sinemas: yerine Yeni
Tiirkiye Sinemasi demek daha dogru bir ifade bi¢imidir (Atam, 2011, s. 104). Ayrica
Yeni Tirkiye Sinemasi, ¢alismanin amacina yonelik olarak milliyet¢i bir sdylemi de
barindirmaktadir. Ciinkii Tiirkiye’nin toplumsal yapisina bakildiginda, ¢ok farkli etnik
kimliklerin' bir arada yasadigi ve birlikte Tirkiye’yi meydana getirdigi goriilmektedir.
Dolayisiyla Tiirk Sinemasi, sadece iilke i¢inde ya da digsinda bulunan Tirk kimligine
cagrisim yaparken, Tiirkiye sinemasi ise kendini Tiirkiye’ye ait hisseden ya da bir sekilde
aidiyet bag1 bulunan herkesi ifade etmektedir. Bu yiizden Yeni Tiirkiye Sinemas1 gerek
etnik, kiiltiirel, gerekse sosyopolitik acidan daha kapsayicidir. Diinyadaki benzerleri
dikkate alindiginda halkin tamamini kapsayacak en dogru ifade, Yeni Tiirkiye Sinemasi
olmalidir. Bu ifade ile toplumdaki ayrimciligin 6niine gecilmis olacak; kiiltiiriin, toplumun
ortak degeri olmas1 gibi sinemamiz da toplumun genelini temsil eden bir deger olacaktir
(Tatl1, 2015, s. 12-13). Bu sekilde bir kapsayiciligi benimseyen Yeni Tiirkiye Sinemasinin
konu ve karakterleri de bu anlayisa gore belirlenmistir. Konular daha gercekei olaylardan
secilirken, karakterler ise siradan insanlardan belirlenmistir.

Boylece sinema seckinlerin degil herkesin ortak degeri olmustur. Yeni Sinema,
konusunu iist diizey ve kabiliyetli insanlarin hayatlarindan degil, siradan insan hayatindan
belirledigi i¢in, 6ziinde ¢ok daha bize benzeyen kisileri anlatmistir (Atam, 2011, s. 1).
Yeni Tiirkiye Sinemas: sadece konu ya da karakter se¢imiyle degil daha bir¢cok yonden
Yesilcam’dan ayrilmaktadir. Bunlarin basinda izleyici davraniglart gelmektedir. Daha
once izleyici pasif durumdayken, yeni donemde aktif olarak sinemay: takip etmis ve
elestiride bulunabilmistir. Yeni yonetmenlerin festivallerde o6diil almasiyla birlikte,
geng yonetmenler kendi filmlerini ¢ekme konusunda tesvik edilmistir. Yeni donem
yonetmenlerinin ¢ogu 1959 ve sonrast dogumlu oldugu icin Yesilcam’in usta ¢irak
iligkisinden degil kendi 6zgiin bakis acilarindan beslenmektedir. Bu durum, onlara bir
yandan kendi sinemalarin1 yapma firsat1 verirken diger yandan da yapimei ve yonetmen
olma sorumlulugunu yiiklemistir (Atam, 2011, s. 83-84). Ayrica yeni donemde film iireten
yonetmenler Yesilcam’in sundugu imkanlarla yetinmeyerek, o donemde kullanilmayan
farkli kamera hareketleri, kurgu, dramatiirji, senaryo ve hikayeleme gibi modern anlatim
tekniklerini denemeye baslamislardir (Posteki, 2005, s. 36-37). Buradan da anlasilacagi
gibi Yeni Tiirkiye Sinemas1 gerek sinemaya bakis agis1 gerekse toplumsal gercekgiligi
acisindan Yesilcam’in Hint, Misir ya da Hollywood benzeri bol eglence ya da liziintiiye
dayali melodramlarindan ayrilmaktadir (P&steki, 2017, s. 81).

1“Kimlik bir temsil sekli olarak kabul edilecekse o halde bir yasam tarzi olarak da kabul edilmelidir. Selam verilen ya
da selam verilmeyen bayraklar “kimlik tepkileri” meydana getiren tepkisel araglar degillerdir. Onlar da, milli kimlik
olarak tanimlanan olgular evreninin bir pargasit olarak yasam tarzina dahildirler” (Billig, 2002). Milli kimlik; “tarihi
bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlesel bir kamu kiiltiiriinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve
gorevleri paylasan bir insan toplulugudur” (Smith, 1994, s. 32).

*Toplumsal gergekgilik akimi; toplumsal hayattaki gergeklerin beyazperde de temsil edilmesini ifade eden bir sinema
akimidir (Enderun, 2012, s. 29).
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Milliyetcilik ve Soylem iliskisi

Soylem; dil ya da sozel olmayan isaret sistemleri yoluyla tesis edilen toplumsal
iletisim ve iliski aglarina denk gelir. Temel niteligi, birbiriyle baglantili bir isaret
sistemini olusturmaktir. Yaygin ornekleri; konusma sistemleri, dile dayali yazili ve
gorsel metinlerdir (Purvis & Hunt, 2014, s. 21-22). Dolayisiyla giindelik hayat pratikleri
icerisinde somutlasan ideoloji® aslinda sdylemsel alanlarin bir ¢iktisidir ve bu anlamda
sOylemlerin ideolojik etkilere sahip oldugu sdylenebilir.

Calismanin ana temasint olusturan milliyet¢ilik ideolojisinin tezahiiri de
milliyetcilik sdylemidir. Bu baglamda modern donemde ortaya ¢ikan toplum yapilarinin
degiskenlik gostermesine bagli olarak, toplumlara ve zamana gore milliyet¢ilik sdylemleri
farklilagir. Milliyet¢ilik degiskendir, seklini baglami belirler. “Sinirsiz kaliba girebilen,
bigime sokulmaya fazlasiyla uygun inang, duygu ve temsillerden meydana gelen bu
olguyu her biri kendine has durumlar igerisinde idrak etmek miimkiindiir” (Smith,
1994, s. 129). Milliyetgilik giindelik hayatin bir parcast oldugu icin, sekli degigse de
kosullara uyum saglayarak varligini her daim stirdiirebilmektedir. Milliyetcilik bir kimlik
duygusundan daha fazla bir seydir. Diinyaya dair bir akil yiirlitmeden, diinyaya iliskin
kuramsal bir fikir belirtmeden daha agkin bir durumdur. Bu ise milletler diinyasinda var
olmanin ve goriinilir olmanin bir bi¢imidir (Billig, 2002, s. 76). Milliyet¢iligin varligini
stirdlirebilmesi de her giin yeniden tiretilebilmesine baglidir. Soyut bir topluluk olarak
hayal edilen millet, var oldugunu kendine siirekli hatirlatmalidir. Bu siiregen hatirlatma
eylemini sarkilar, danslar, lehgeler, toreler, aligkanliklar, batil inanglar, 6nyargilar, hatta
korkular, kaygilar, sikintilar beslemektedir. Cogu insana son derece dogal gelen bu
hatirlatma, milli bilincin diinyay1 algilama bi¢imine, milli kimliginse bir yasam tarzina
doniismesini saglamaktadir (Ozkirimli, 2008, s. 243).Esasinda milliyetcilik, yaygin
goriise gore ‘yeni milletlerin’ olusturulmasina aracilik eder. Bir sdylem ve yeni bir tislup
olarak 18. yiizy1lin son donemlerinde siyasi alanda kendini gosteren milliyetcilik nispeten
moderndir. “Milliyetcilik ideolojisi bir hatirlama ve unutma diyalektigi i¢inde isler. Bir
taraftan kadimligini kutlayan millet, diger taraftan tarihteki yeniligini unutur. Kurulu
milletlerde milli kimlik her an hafizalardadir. Ciinkii bu kimlik durmadan milletligi
animsatan veya onu ortalik yerde dalgalandiran giinliik rutinlere yerlesmistir” (Billig,
2002, s. 76). Fakat bir sdylemsel alan ya da bir kiiltiir olarak milliyet¢iligin, toplumsal
teskilatlanma veya diger sOylem tiirevlerinden daha ¢ok ‘icat edildigi’ soylenemez. Ciinkii
milliyet¢ilik de zamanin ruhunun bir 6gesi oldugu kadar benzer oranda daha eski simge,
tasavvur ve diisiincelerle dogrudan iliskilidir. Milliyetci diisiiniis, hepimizin dahil oldugu
toplulugu oldukea 6zel kabul eder. Bu sirada ise tilkeler ve milletler arasindaki baglar
ve “millet” olma yolundaki fikirleri oldugu gibi kabul eder. Ayn1 sekilde bir¢ok farkl
2002, s. 76). Kavramsal olarak milliyetgilik, olduk¢a fazla zeminde harekete gecer, bir
politik sdylem ve toplumsal etkinlik bi¢cimi oldugu 6lclide bir kiiltiir sekli olarak da

*Althusser’e gore de ideoloji bireyin ya da toplumsal grubun bellegine hakim olan fikirler ve gdstergeler sistemidir.
Devlet/iktidar, ideolojik aygitlar vasitasi ile toplumsal grubun bellegine hikim olan fikirleri zerk eder. (Althusser,
2014, s. 64). Devletin Ideolojik Aygitlari(DIA) ise: Dinsel DIA, Okul DiA’s1, Aile DiA’s1, Hukuki DIA, Siyasal DIA,
Sendikal DIA, Haberlesme DiA’s1, Kiiltiirel DIA dir. S6z konusu aygitlar baskic1 olmamakla birlikte birbirinden ayr1 ve
uzmanlasmis yapilar olarak toplumsal grubun bellegini bi¢imlendirir (Althusser, 2014, s. 50).
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algilanabilir (Smith, 1994, s. 118). Kiiltiirel bir boyutu da olan milliyet¢iligin bir¢ok farkl
anlami vardir. Clinkii milliyetgilik s6ylemi hem kiiltiirel bir insa hem de sistematik bir
ogretidir. Bu baglamda milliyetcilik; “biitiin olarak millet ve milli devletlerin biitiin bir
kurulma ve kendini idame ettirme stireci, bir millete ait olma bilinci, milletin giivenligi
ve refahiyla ilgili 6zlem ve hissiyata sahip olmak” (Smith, 1994, s. 119) seklinde ele
alinmalidir. Smith’in ortaya koydugu milliyet¢ilik; bir millete aidiyet hisseden bir kiginin
gerek eylem ve sOylem gerekse de zihinsel ve duygusal olarak bir dizi yapilandirma
islemiyle yoguruldugu sdylemine dair bir siiregtir.

Sinemanin Milliyet¢ilik Soylemi ve Milli Kimlik Olusturmadaki Etkisi

Nasil ki roman kalemle, fotografigikla metin yazmak ise sinema da fotografla yazilan
birmetindir. Bumetinlerin yazim teknigi agisindan farkliliklari olsa da alicilarindameydana
getirdikleri duygusal ve biligsel etkileri itibariyle ortakliklari1 bulunur. Ge¢gmisten giiniimiize
dek basta gazete, radyo, televizyon, sinema gibi kitle iletisim araglar1 vasitasiyla insanlara
politik baglamda yapilandirilmis igeriklerin yani sira bireysel ve toplumsal kimliklere dair
tanimlamalarin da sunuldugu goriilmektedir. Milliyet¢ilik soylemi ve milli kimlik tiretimi
bu tanimlamalar arasinda onemli yer tutmakta, kitle iletisim araglari insanlarin milli
duygularin1 ve milli kimliklerini bigimlendirmektedir. Iginde bulundugumuz dénemde
toplumsal uzlaginin ya da kamuoyunun olusumunda radyo, televizyon ve sinema gibi
kitle iletisim araglarinin etkin rolii cogunlukla kabul edilmektedir. Teknolojik yenilikler
vesilesiyle tesir alanlar1 giderek biiyiiyen bu araglarin en temel niteligi, gelismeleri ve
fikirleri ¢cok az bir zaman diliminde biiylik kalabaliklara, genis kitlelere dagitabilmeleri
bu sayede onlarin kararlarini yonlendirebilmeleridir (Kapani, 2013, s. 164-165). Fransiz
Ihtilalinden sonra ortaya ¢ikan ulus devletlesme siireci ile birlikte milliyet¢i akimlar ve
siyasi sOylemler de gelismeye baslamistir. Bugiine dek yeryiiziinde goriilen iyi ya da kotii,
ayristirict ya da biitlinlestirici hangi sdylem olursa olsun yayilmak i¢in bir ya da birden
cok propaganda aracina ihtiyag duymustur. Bu durumun farkina varan ideolog, siyasetci
ya da politika yapicilar, radyo, televizyon ya da sinema gibi kitle iletisim propaganda
araglarina bagvurmus ve onlar etkili bir bicimde kullanmistir. Beyazperde hem goriintii
hem de duygu ayricalig1 ve ucuz maliyeti sebebiyle iilkeler tarafindan dikkat ¢ekici bir
propaganda araci olarak algilanmistir (Tatl, 2015, s. 22).

Sinemada millet temsilinin ve milliyet¢i soylemin en onemli gostergesi ortak gecmis
yani tarih ya da yapilandirilms tarihtir. Ister edebi tarih ister resmi tarih olsun higbir tarihi
kaynakta tilkeler 6viinemeyecekleri, mahcup olup milletini yiiceltemeyecekleri olaylar
on plana ¢ikarmazlar. Ciinkii milletin milli duygularia hitap ederek onlar1 bir arada
tutacak gii¢, ortak gecmiste yatmaktadir. Bu milli duygular da milletin parlak gegmisine
atif yapilan tarihi ve mitolojik filmlerle harekete gegirilir. Izleyici sinemada gérdiigii
kurgusal diinyay1 gerceklikle 6zdeslestirir ve milliyetci duygulari kabarir. Bugiin var olan
toplumlarin kolektif belleginde ve tarihi anlamlandirmasinda sinemanin ayr1 bir 6nemi
vardir. Genel itibari ile bireyin bilinci igin dikkat ¢ekici olan akademik aragtirmalardaki
gorsel temsillerden daha ¢ok sinema efsaneleridir (Kozyrev, 2019, s. 12). Bu durumun
en ¢ok vurgulandigi anlat: tiirli tarihi yapitlardir. Beyazperde, tarihini kendi taleplerine
gore yeniden liretirken “parlak ge¢gmise” gondermelerde bulunur; milletini tarihte kadim
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kilarak gelecege daha heyecanla baktirir. Kiiltiirleri yeniden iiretilir ve toplumsal hatiralar
yeniden aktif hale getirilir (Dinger, 2019, s. 106).

Milliyet¢ilik Soyleminin Yeni Tiirkiye Sinemasindaki Temsili

Yesilcam’dan  glinlimiize Tirkiye sinemasinda siirekli yeniden iiretilen
milliyetciligin tezahiirli, milliyet¢ilik sdylemi ile olan iligkisinde bulunmaktadir. Modern
donemde ortaya ¢ikan toplum yapilarinin degisimine ve zamana bagli olarak milliyetcilik
soylemleri de degismektedir. Boyle bir degiskenlige sahip milliyet¢iligin seklini baglami
belirler. “Sinirsiz kaliba girebilen, bi¢ime sokulmaya fazlasiyla uygun inang, duygu ve
temsillerden meydana gelen bu olguyu her biri kendine has durumlar igerisinde idrak etmek
miimkiindiir.” (Smith, 1994, s. 129). Milliyet¢ilik giindelik yagamin bir parcast oldugu
icin sekli degisse dahi sartlara uyum saglayarak varligini devam ettirir. Milliyetgilik,
bir ferdiyet ya da kimlik diisiincesinden daha fazlasidir. Bir diinya goriisiinden ya da
ona dair bir fikir yiiritmeden daha agkin bir tasavvurdur. Bu da milletler evreninde
kabul gérmenin bir seklidir (Billig, 2002, s. 81). Dolayisiyla milliyetgiligin varligini
stirdlirebilmesi i¢in sOylem baglaminda siirekli yeniden iiretilmesi gerekmektedir. Soyut
bir cemaat olarak tasavvur edilen millet var oldugunu siirekli kendine animsatmalidir.
Bu yeniden animsatma eylemini sozler, tlrkiiler, mitler, tarihi anlatilar, 6n yargilar,
korkular, kaygilar desteklemektedir. Cogu kimseye gayet tabii gelen bu animsatma milli
bilincin diinyay1 algilama sekline, milli kimligin ise bir yasam bi¢imine doniismesine
yardim eder (Ozkirimli, 2008, s. 243). Milliyetcilik sdyleminin siirekli devir daim eden
bu yapisi, Tirkiye sinemasinda her donem tekrar etmistir. Fakat yukarida da belirtildigi
gibi bu tekrar etme eylemi zamana, mekana ve sartlara gore degiserek tezahiir etmistir.
Ciinkii Tiirkiye’de sinemanin dontigiimii, iilkede meydana gelen, siyasi ve ekonomik
degisimlere bagl olarak gerceklesmistir. Yeni Tiirkiye Sinemasinin ortaya ¢iktigr 90’1l
yillardan 6nce Yesilgam Sinemasi, milliyetcilik sdylemini militarist bir anlayisla, biz ve
oteki karsitligt tizerine kurarak izleyiciye aktarmistir. Bu yiizden de konularini genellikle
masals1 kahramanlardan, mitolojik ya da efsanevi olaylardan belirlemistir. Bu filmler
icerisinde Tarkan, Karaoglan, Battal Gazi serisi gibi yapitlar 6nemli yer tutmaktadir.
Tarkan ve Karaoglan serisi filmler, Tiirklerin Orta Asya tarihini ve Cin ile miicadelelerini
konu alirken, Battal Gazi serisi ise Tirklerin Anadolu’ya gelisini ve Bizans ile yaptigi
miicadeleleri konu alir (Dinger, 2019, s. 109). Bu gibi filmlerin ¢ekilmesinde donemin
siyasi yapisinin ve donem sartlarinin da etkisi olmustur. Milliyet¢i sdylemin 6n plana
cikarildigi bu yapitlarda, biz kategorisini ifade eden Tiirk kimliginin karsisina 6teki olarak
Cin ve Bizans konumlandirilmistir. Milliyet¢i sOylemin zirveye ¢ikarildigi sahnelerde
cok sikintt ¢ekse dahi Tiirkler ve Tiirk kahramanlar hep kazanmaktadir. Ergenekon
ya da Battal Gazi Destan: gibi mitolojik ve efsanevi yapitlar, izleyiciye Tirkligiin
gurunu yasatmaktadir. Boylece milliyet¢i sOylemin ingasi agisindan film, amacina
ulasabilmektedir. Yeni Tiirkiye Sinemasinin ortaya ¢iktig1 donemde ise Tiirkiye’de siyasi
olarak liberal, milliyet¢i ve muhafazakar goriisler revagtadir. Bu goriisler icerisinde
milliyetcilik sdylemi Yesilcam’da oldugu gibi Yeni Tiirkiye Sinemasinda da temsil
edilmektedir. Zaten yeni donem sinemasinin da en belirgin 6zelliklerinden biri, geng
yonetmenlerin hikayelerini gergek olaylardan ve siradan insanlardan secerek filmlerini
cekmeleridir. “Ortaya ¢ikan iirlinler toplumun i¢indeki bireyi inceleyen, siradan insanin
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sunumunu yapan bir anlamda gercekligi yeniden iireten filmlerdir.” (Posteki, 2005, s.
50). Bu durum, yeni Tiirkiye sinemasinda milliyetcilik sdyleminin yeniden iiretilmesinde
etkili olmustur. Yeni donemde milliyetcilik sdylemi Yesilgam’in mitoloji ya da efsanelere
dayanan melodram hikayelerinin aksine, gercek tarihi olay ve karakterlere dayanan
anlatilar seklinde insa edilmeye baslanmistir. S6z konusu donemde bu anlayisla ¢ekilen
filmler arasinda Tolga Ornek, Gelibolu (2005), Yesim Sezgin, Canakkale 1915 (2012),
Faruk Aksoy, Fetih 1453 (2012) gibi yapitlar yer almaktadir. Ayrica Ziilfii Livaneli’nin
Veda (210), Ozhan Eren’in Son Mektup (2015) gibi kurtulus savas1 ve Mustafa Kemal
Atatiirk’li de konu alan milliyetgilik temali filmler ¢ekilmistir. Son donem Yeni Tiirkiye
Sinemasinda farkli milletler ve kiiltiirler ile bag kuran tarihi olaylar da beyazperdeye
aktarilarak milliyet¢i sOylem yeniden iiretilmistir. Bu filmlere Japonya-Tiirkiye ortak
yapimi, Ertugrul 1890 (2015), Can Ulkay: Sarikamis Cocuklart (2017), Ayla (2017) ve
Tiirk isi Dondurma (2019) yapitlar rnek gosterilebilir (Beyazperde, 2023). Bu yapitlarin
milliyetcilik sdylemi agisindan ortak noktasi ise gergege dayanan tarihi olaylar olmalari
ve farkli kiiltlirler izerinden biz anlayisiyla milliyet¢ilik s6ylemini yeniden tiretmeleridir.

Calismanin Metodolojisi

Bu ¢aligmanin amaci, Yeni Tiirkiye Sinemasinda milliyetcilik sdyleminin hangi
kodlarla, nasil yeniden iiretildigini ortaya koymaktir. Yesilgam’dan giiniimiize Tiirkiye
Sinemasi her donem siyasetle yakin iliski i¢erisinde olmus bir yandan onu etkilerken diger
yandan da ondan etkilenmistir. Nasil ki siire¢ i¢erisinde Yesilcam Sinemasi, Yeni Tiirkiye
Sinemasina evrilmis ise sinemadaki milliyetcilik sdyleminin ingas1 da evrilmis ve farkli
kodlarla, yeniden tiretilerek izleyiciye aktarilmistir. Dolayisiyla s6z konusu kodlarin neler
oldugunu akademik bir ¢ercevede tespit ederek ortaya koymak dnem arz etmektedir. Bu
diisiinceden hareketle yapilan ¢aligma, bilimsel veriler 1s1¢inda Yeni Tiirkiye Sinemasinda
Milliyetcilik sOyleminin nasil yeniden iiretildigini ve hangi baglama oturtulduguna
odaklanmaktadir. Calismanin kapsamini Yeni Tiirkiye Sinemasinda milliyetcilik sdylemi,
orneklemini ise ¢alismanin amaci dogrultusunda yonetmen Can Ulkay’1n Ayla, Sarikamis
Cocuklar1 ve Tiirk Isi Dondurma filmleri olusturmaktadir. Orneklem olarak ad1 gegen
yonetmen ve filmlerinin se¢ilme nedeni ise s6z konusu yapitlarin ¢alismanin amacina
yonelik olarak uygun yapitlar olmasi ve bu baglamda oldukca fazla temsil igermeleridir.
Ayrica Yeni Tiirkiye Sinemasinin son donemdeki onemli temsilcilerinden biri olan
yonetmen Can Ulkay’in, gercek tarihi olaylardan yola ¢ikarak olusturdugu anlatilar,
sinemada milliyetcilik sdyleminin hangi kodlarla nasil yeniden iiretildigini ortaya
koymay1 6nemli hale getirmistir.

Calismada sosyal bilimler nitel arastirma yontemlerinden biri olan sdylem analizi
yontemi kullanilmistir. Soylem ¢oziimlemesinde tiimce ya da metnin bir parcasiyla ima
edilen anlamlar1 acik hale getirmek sOylemin baglamini ortaya koymada giiglii bir araci
olabilir. Ciinkii biz diisiincesinin disinda kalan 6teki ya da harici odaklar kendileri ile ilgili
bilgilendirici herhangi bir gorsel, konusma vs. gibi insa metinlerde diislincelerini ortaya
koymaya meyillidirler (Dijk, 2003, s. 60). Genel olarak nitel arastirma yontemleri; verileri
gozlem, miilakat ve materyallerin incelenmesi gibi teknikler vasitasi ile alg1 ve olaylari
ait olduklar1 dogal kosullarda biitiinliik¢ii bir sekilde ele alarak sonu¢landirma amaciyla
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yapilmaktadir (Yildirim & Simsek, 2003, s. 158). Bu yontemin tercih edilme nedeni s6z
konusu yontemin resimden fotografa, edebiyattan sinemaya, reklam filmlerinden haber
metinlerine tiim medya iceriklerindeki sdylemsel kurgulara yonelik ¢oziimlemelere olanak
saglamasidir. Sosyal bilimlerin farkli alanlarina da uygulanabilen s6ylem analizi yontemi,
ozellikle sinema gibi medya igeriklerinde yer alan sdylemin desifresini ve ayni zamanda
bu sdylemin olustugu baglami ortaya koymada oldukga islevsel bir yontemdir. Soylem
analizi, yazi veya gorsele dayali mesajlarin yorumlanarak irdelenmesi ve kavramlarin
anlam semasmin c¢ikarilmasidir. Bu yapilirken de anlatilar1 toplumsal ve kiiltiirel
baglaminda bir temele oturtarak anlam ve kavram c¢ergevesi ¢izilmeye calisilir (Bilis,
2014, s. 15). Bu dogrultuda sinema filmleri gibi medya igerikleri bir baglama oturtulmasi
kosuluyla sdylem analizi yonteminin uygulanmasina imkan tanir. Konuya dair literatiirde
yer alan ¢aligmalarin cogunda gostergebilim ya da icerik analizi yontemlerinin kullanildig1
goriilmistiir. Sadece gorsel imgelere veya gostergelere dayali analizler seklinde yapilan
s6z konusu c¢aligmalar, sdylem ve baglam iliskisine deginmemektedir. Bu yoniiyle de
farklilik arz eden bu ¢alismanin literatiire katki saglamasi1 beklenmektedir.

Diin ve Bugiin Arasindaki Koprii: “Sarikamis Cocuklar1”
Filmin Oykiisii

1915 Yilinda Sarikamis’in bir kdylinde yasayan kiiclik yastaki Mehmet ve Yusuf
kardeslerin, agabeyleri cepheye gidince onlar da babalar ile birlikte kalir. Bir siire sonra
koyii ¢eteler basar ve babalarini 6ldiiriirler. Artik kimsesiz kalan iki kardes, kdylerinden
cepheye asker gonderilecegini duyunca goniillii olarak katilip, cephedeki agabeylerinin
yanina gitmeye karar verirler. Kendileri gibi ¢ocuk yasta olan bir grup askerle birlikte
Sarikamig’tan yola ¢ikarlar. Zorlu kis sartlari nedeniyle yolda hepsi donarak oliir.

Calisma kapsaminda incelenen Sarikamis Cocuklari filminde yonetmen Can Ulkay;
iki kardes iizerinden, Sarikamis Harekati sirasinda donarak sehit diisen 90 bin Tiirk
askerine gonderme yapmaktadir. Yonetmen, 2017 yilinda gosterime giren filmde tarihi
dramatik bir olay1 giinlimiizle baglanti kurarak anlatmaktadir. Milliyetcilik sdylemine
yonelik okumalara agik olan filmde; klasik savas, ¢catisma ya da katliam goriintiilerine yer
verilmeksizin tarihi baglami tizerinden duygusal ve kiiltiirel iliski kurularak milliyetcilik
sOylemi yeniden iiretilmektedir. Filmin acilis sekansinda adinin daha sonra Seher Nene
oldugunu 6grenecegimiz bir kiz ¢ocugu karla kapli bir araziye bakmaktadir. Bu sirada bir
dis ses milliyet¢ilik sdylemi igeren biitiinliik ve kardeslige vurgu yapar.

Dug Ses: “Siz isteseniz de istemeseniz de birsiniz. Kardes olmak bir olmaktir. Ayni
karindan geldiginizi sakin unutmayin. Sizin kalbiniz hep bir atacak.”

Sonrasinda kamera bir kesme hareketiyle donarak dlen cocuk askerleri gosterir.
Boylelikle Anderson’un Hayali Cemaat kavramiyla ifade ettigi, yasamlart boyunca bir
araya gelmemis bireylerin kendilerini bir grubun iiyesi olarak tanimlamalar1 ve aralarinda
goriilmez bir bagin oldugunun farkinda olmalar1 ve bu bireylerin aralarindaki birlik
baginin yok olmamasi i¢in savasmay1 ve feda olmay1 goze almalart (Anderson, 2011, s.
151) durumunun cisimlesmis hali, filmin daha ilk acilis sekansinda goriilmektedir.
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1915 yilindan goriintiilerle baslayan film daha sonra 2000’li yillara gelir. Hikaye
geregi Saritkamis Harekati sirasinda, Rus Ordusunda fotografci olarak gorev yapan
Sergei’nin torunu Alina, bir tarih arastirmacisi olarak Istanbul’da bir iiniversitede
calismaktadir ve bir giin Profesor Vahdet, Alina ve diger arastirmacilar: Sarikamis Harekati
lizerine bir ¢aligma yapmak icin bir araya toplar. Aralarindaki diyalog, milliyetcilik
sOyleminin kahramanlik iizerinden temsiline 6rnek olusturmaktadir.

Profesor Vahdet: “...Rektorliikte yaptigimiz toplantinin sonucunda bir karar
alindi. Bu karara gore rektorliigiin tarih boliimiimiizden bir istegi var. Bizden tarihimizin
en hazin, en dramatik kahramanlik oykiilerinden biri olan Sarikamis destanuyla ilgili yeni
arastirmalar istiyorlar...”

Gorsel-1: Profesor Vahdet, iiniversitede 6grencileri ile konusurken (Uslu, Saritkamig Cocuklari, 2017)
okul DiA’sina gore egitim kurumlari egemen fikirlerin yayildig1 yerlerdir (Althusser, 2014, s. 50)

Sarikamis Cocuklar: Filminde Metaforlara Yiiklenmis Milliyetcilik Soylemi

Sanatsal olsun ya da olmasin kurmaca metinlerin diiz anlamlarinin yaninda
yan anlamlarinin* da bulundugu bir gercektir. Bu sayede bireylerin bilingaltina mesaj
gonderilebilmekte ve algist yonlendirilebilmektedir. Sinemada milliyet¢ilik sdylemi
icin en fazla kullanilan metaforlar® arasinda bayrak, toprak, silah, asker ve dini objeler
bulunmaktadir. Sarikamis Cocuklar1 filminde de s6z konusu metaforlar oldukc¢a fazla
kullanilmaktadir. Tiirk bayragi ile askerler hem gorsel hem de isitsel olarak film boyunca
bircok sahnede ge¢mektedir. Ornegin Sarikamis’ta askerler daga dogru yiiriirken ya da

*Diiz anlam, anlamin birinci asamasidir ve bu asamada gosteren ile gosterilen birleserek gostergeyi meydana getirir.
Yan anlam ise; anlamin ikinci agamasidir, burada ise diiz anlami1 meydana getiren gosterge farkli bir gstergenin goste-
reni durumuna gelir, yeniden bir gosterenle bir araya gelerek farkli bir gosterge olusturur. Ornegin; G-ii-1, gdstereni ile
“glil” gosterileninin birlesiminden ilk akla gelen giil bitkisi anlamin birinci agamasi olan diiz anlama gondermede bulu-
nur. Anlamin ikinci agamasi olan yan anlamda ise giil gostergesi bagka bir gosterilenin géstergesi olarak, zihinde farkli
bir tasarimla birlestiginde bu defa artik bitkiyi degil aski, sevgiyi ifade eder duruma gelmektedir. (Barthes, 1998, s. 184)
*Metafor; bir s6ziin terim anlaminin disinda baska bir ifade ile dile getirilmesidir. Metaforda soyut bir kavrami ifade
edebilmek icin somut bir nesne kullamlmaktadir. Ornegin beyaz at bir dilegi cagristirirken, kara kedi ugursuzlugu
cagristirmaktadir. Bu metaforlarda gosterenler beyaz at ve kara kedi gosterilenlerde dilek ve ugursuzluktur. (Tekvar,
2005, s. 33)
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trenin caminda veya bir sandikta bayrak figiiriiniin bulundugu goriilmekte, film anlatisinin
bunun iizerine kuruldugu anlasilmaktadir. Ayrica diyaloglarin satir aralarinda askerlik ve
vatan sevgisi yliceltilerek milliyetcilik sdylemi yeniden iiretilmektedir.

Film hikayesi igerisinde, Alina Esker’e isminin ne anlama geldigini sormakta, Esker
biraz duygusal birazda gururlu bir sekilde isminin hikayesini yillar 6nce Sarikamis’ta
verilen onurlu miicadeleye baglamaktadir. Ciinkii Saritkamis hem Tiirkiye’de hem de
bolgede yasayan herkesin hafizasinda unutulmaz bir destandir, dolayisiyla insanlar
cocuklarina verdikleri isimler ile aslinda bu destani1 yasatmakta ve bu miicadele ile
gururlanmaktadir. Dolayisiyla filmdeki bu replik ile Sarikamis Destan1 bir gurur kaynagi
olarak imlenmektedir.

Alina: “Esker ne demek?”

Esker: “Ya, Esker demek iste, bizim orda ki soylenis sekli bu. Zaten bizim oralarda
yeni bir ¢ocuk dogdu mu adint ya Esker koyarlar ya Memet, seyden dolay1 Sarikamis.”

Alina: “Anladim simdi.”

Esker’in de belirttigi gibi Seher’in cepheye giden yavuklusunun adi Mehmet'’tir.
Mehmet ismi ise Tiirk milliyetciligi ve Tiirk halki i¢in vatant koruyan asker anlaminda
kullanilmakta, bu ytlizden de Tiirk askerlerinin tiimiine Mehmetcik denmektedir. Bunun
yani sira, filmde din olgusu belirgin bir sekilde vatan kavraminin yaninda, onu desteklemek
amaciyla kullanilmaktadir. Millet, gelecege dair ortak alin yazgisini paylasan bir topluluk
oldugu icin milliyetcilik sdylemi ile maneviyat arasinda dogrudan bir iliski mevcuttur.
Oyle ki hangi din olursa olsun vatan ve vatan i¢in miicadeleyi yiiceltilmis ve bu ugurda
can verenler mukaddes gorilmiistiir (Bauer, 1996, s. 40-41).

Cepheye giden askerlere yolda katilan Ogretmen Samet ile iiniversitede calisan
Profesor Vahdet ve diger arastirmacilar, Althusser’in kavramsallastirdigi devletin ideolojik
aygitlar1 arasinda sayilan okulu ve dolayisiyla milli ya da resmi sdylemi temsil etmektedir
(Althusser, 2014, s. 50). Samet 6gretmenin /6. Kolordu Komutani Mustafa Kemal adina
okudugu mektup ve vatan, millet iizerine yaptigi duygusal konusma ile bu sdylem
yeniden iiretilmektedir. Cepheye giden askerlerin dinlendigi sirada Samet Ogretmenin,
onlara Mustafa Kemal’in bir mektubunu okudugu sahnede bdylesi bir sdylemsel strateji
goriilmektedir:

Samet Ogretmen: “Kardesim; kéyiine yaptigim ziyaretimde de eksiklikler ihtiyaclar
tizerine konusmugstuk. Memleket ve milletin icinde bulundugu elim sartlar ortada, Allah
biliyorya sen bu giinlerde bana en ¢ok cesaret veren, umut veren kardeslerimden biri oldun.
(.....) 16. Kolordu Komutani Mustafa Kemal”. Bu temsille ayn1 zamanda milliyetgilik
soylemlerinin ‘lider kiiltii’ne de gonderme yapilmaktadir.
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Gorsel-2: Samet 6gretmen ve cepheye giden ¢ocuk askerler (Uslu, Sartkamis Cocuklari, 2017)

Sarikamis Cocuklar filminde milliyet¢ilik sdyleminin yeniden liretimi baglaminda
dini motifler de siklikla kullanilmistir. S6z konusu motifler film genelinde ya gorsel ya
da diyaloglar iginde yer almistir. Ornegin cami minaresi, Kur’an-1 Kerim ve dua eden
insanlar gorseli, cepheye giden askerlerin ardindan resmedilir. Bu durum koydeki ihtiyar
bir kadin ile Seher arasinda gecen asagidaki diyalogda da goriilmektedir:

Seher: “Nene! Nereye gidiyorlar?”

Intiyar Nene: “Askere gidiyorlar.”

’

Seher: “Ama onlar benim arkadaglarim.’

Intiyar Nene: “Biiyiidiiler onlar artik kocaman adam oldular. Yine oynayacaksin
onlarla. Simdi biz onlara dua edecegiz. Biitiin kéy arkalarindan dua edecek. Allah’a
emanet olsunlar, yollart agik olsun.”

Film anlatis1 igerisinde dramatik anlattmin yani sira metaforik anlatim da
yapilmaktadir. Ozellikle herhangi bir askeri ¢atisma sahnesi gosterilmeden, simgesel
temsiller iizerinden dolayl bir milliyetcilik s6ylem kurgulanmakta, bunun yani sira
herhangi bir diismandan ziyade doga ve iklime kars1 bir miicadele verilmektedir.

Sartkamis Cocuklarinda Milliyetcilik Soyleminin Tasiyicist Kadinlar

Filmin ana merkezini cepheye giden bir grup asker olustursa da hikayedeki
milliyet¢ilik sdyleminin 6nemli tasiyicilar1 kadinlardir. Hikdyenin kadin karakterleri;
Sarikamis komutanlarindan birinin torunu Neslisah Hanim, once ¢ocuk daha sonra yash
hali ile Seher Nene ve tarih arastirmacisi Rus Alina’dir.

Hikaye icerisinde Sarikamis Harekati donemine ait esyalarin acik artirmayla
satildig1 miizayede de Seher Nene’nin iginde Mehmet ve Yusuf’a ait esyalarin bulundugu
sandig1 en yliksek iicreti vererek satin alan Neslisah Hanimdir. Tarih aragtirmacilari
biitceleri yetmedigi i¢in bu sandig1 alamazlar fakat satin alan kisiyle anlasabileceklerini
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diistinerek Neslisah Hanimin evine giderler. Neslisah Hanim, oldukca ciddi ve disiplinli
bir kadindir. Yanina gelenlere sandig1 neden istediklerini sordugunda, Alina ve Esker
sandigin hikayesini anlatir ve Esker, 110 yasindaki Seher Nenesini tedavi ettirmek igin
sandig1 sattigini belirtir. Duyduklarindan sonra sandig1 vermeye ikna olan Neslisah Hanim
ile Esker arasinda sOyle bir diyalog gecer:

Esker: “Seher benim nene, ¢cocuk yasta ¢ocuga asik olmus. Yani cocukta cepheye
gidince sehit diigmiis orda donmemis. Donmeyince nenemi baska birine vermisler.
Sonrada nenemin bir siirli cocugu torunu falan olmus. Ben torununun torunuyum, yani...”

Alina: “Soyle diisiiniin onlar birbirinden hi¢hir zaman ayrimadi. Ama simdi
ayrilmak zorunda kaldi. Ciinkii artik sandik sizde.”

Neslisah Hanim: “Sandigin boyle bir hikdyesi oldugunu bilmiyordum. Alin sandik
sizin gotiirebilirsiniz. Bu hikdyenin sakasi olmaz ¢ocuklar.”

’

Esker: “Cok sag olun.’
Neslisah Hanim: “Benden de selam soyleyin.”

Alina: “Kim diyelim?”

)’

Neslisah Hanim: “Sarikamis komutanlarindan birinin torunu dersiniz.’

Esker: “Bu para sizindir. Ger¢i Mezatgilar bir kismint kesmisler.”

’

Neslisah Hanim: “Sende kalsin.’
Esker: “Yok ben bunu kabul edemem ki.”’

Neslisah Hanim: “Nineni tedavi ettir. Oralarda c¢are bulamazsaniz gerekirse
buraya getirin.”

’

Esker: “Allah razi olsun sizden.’

Neslisah Hanmim: “Allah rizasi parayla olgiilmez. Allah asil o kiyamette goziinii
kirpmadan yola koyulan Mehmetcikten razi olsun.”

Kadinlarin milliyet¢ilik soylemi igerisindeki rolii, milletin yeniden iiretilmesi
stirecinin katilimcilar1 ve kiiltlir aktaricilari, milli farkin ve milli semboliin gosterenleri
olmaktir (Anthias & Yuval , 1992, s. 161).

Filmdeki kadinlardan bir digeri olan tarih¢i Alina, Rus olmasma karsin Tiirk
tarihine ilgili, Tiirkge bilen ve Osmanlica metinleri cevirebilen bir kadindir. Oyle ki
Sarikamig’a tren yolculugu sirasinda Mehmet’in Osmanlica giinliigiinii Esker’e, Alina
cevirmektedir. Filmde Alina karakteri bir yabanci olmasina ragmen Tiirk milliyet¢ilik
sOylemi baglaminda konumlandirilmaktadir.
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Gorsel-3: Esker ve Alina, Sarikamig’a giderken (Uslu, Sarikamis Cocuklari, 2017)

Ayrica Profesor Vahdet’in Sarikamus ile ilgili projeden bahsettiginde Alina disindaki
erkek ve Tiirk olan tarihgiler konuya ilgi duymaz. Alina’nin konuya ilgisi davranislarinin
yani sira dedesinin ona emanet ettigi esyalari hocasina verirken sdylediklerinden de
anlasilmaktadir:

Profesor Vahdet: “Oooo, ¢ok degerli bir sey getirdin ya, ¢ok ozel bir sey bu Alina
cok giizel.”

Alina: “Evet, cetecilerden kacmislar. Evierini terk ederken babalari oldiiriilmiis.
Onlar da cepheye gitmisler. Hepsi defterde yaziyor. Bir de bir kizdan bahsediyor, Seher,
Mehmet olan onu ¢ok seviyor. Giderken birtakim esyalar ve hatiralar birakiyor.”

Yukaridaki diyalogdan da anlasilacagi gibi filmde milliyetcilik vurgusu
diismanlastirma ya da hedef gosterme {iizerinden degil ortak tarih vurgusu iizerinden
yapilmaktadir. Cetecilerden kagmislar ve babalar: oldiiriilmiis derken, burada ¢etecilerin
veya katilin kim olduguna dair bir ifade yoktur. Fakat, milliyet¢ilik acisindan Seher
ve cepheye giden Mehmet ismi On plana ¢ikarilarak vatana ve ortak tarihe gonderme
yapilmaktadir.

iki Millet Arasinda Kurulan Duygusal Bagin Adi: “Ayla”
Filmin Oykiisii

1950 yilinda meydana gelen Kore Savasi’na Tiirkiye’den asker gonderilir. Kore’ye
giden Tiirk Barig Giicii Askerleri arasinda; Ali Astsubay nisanci, Siileyman Astsubay ise
bakimci olarak yer alirlar. Siileyman Astsubay yanindakilerle birlikte gittigi bir gérev
sirasinda, ormanin iginde cesetler arasinda kii¢lik bir kiz ¢ocugu bulur. Ailesini savasta
kaybeden ve kimsesiz kalan 5 yasindaki ¢ocugu, Siileyman Astsubay yanina alir ve ona
Ayla ismini verir. O giinden sonra birligin nesesi olan Ayla ile Stileyman Astsubay arasinda
baba-kiz misali duygusal bir bag kurulur. Kore’de bulundugu siire igerisinde Ayla’nin her
seyi ile ilgilenen Siileyman Astsubay, onu hayata baglar.
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Baris ve Merhametin Simgesi Tiirk Askeri

Ayla filminde milliyetgilik s6ylemi Tiirk askerlerinin merhamet, cesaret, kahramanlik
ve barist 0n plana ¢ikaran tutumlari ¢evresinde olusturulmaktadir. Bu kapsamda olaylar,
Astsubay Siileyman ve Ayla ismini verdikleri kimsesiz Koreli kizin duygusal bagi etrafinda
gelismektedir. Tiirk askerinin barisi saglamak amaciyla Kore’ye gittigi diyaloglarda
ozellikle dile getirilmektedir. Ornegin Kore’ye gorevleri teblig edildikten sonra askerler
bir mekanda yemek yerken aralarinda soyle bir konusma gecmektedir:

Siileyman: “Allah kimseyi oyle bir seyle imtihan etmesin kardesim. Ya diisiinsene
camina kasti olmasa insan insani zevk igin niye oldiirsiin.”

Ali: “FE simdi oraya gidip iki tane komiinist de biz indirmeyelim mi arkadas,
Yapmayalim mi bunu yani, milleti orda inim inim inletiyorlar.”

Gorsel-4: Tiirk Askerler Kore gorevi hakkinda konusurken (Uslu, Ayla, 2017)

Bu konusmada zulmedenin, tehlikeli olanin ya da “6teki”’nin komiinizm oldugu
belirtilerek Tiirk askerinin oraya aslinda mazlumlara yardim i¢in zorunluluktan gittigi
mesajt verilmektedir. Tiirk askerinin baristan yana tutumunu ve merhametini ifade
eden bagka bir konusma da gemide Mesut Ustegmen ile Siileyman Astsubay arasinda
gecmektedir. Mesut iistegmen, gemide kendini 1siran karincalardan kurtulmak igin
Siileyman Astsubaydan mazot ister ve aralarinda su diyalog gecer:

Mesut: “Bana mazot getir de oray bir sildireyim.”
Siileyman: “lyi de o zaman oliirler.”

Mesut: “Oldiirmeyip ne yapacagiz?”

Siileyman: “E besleyeceksiniz.”
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Mesut: “Bunlar ekmeginin pesinde komutanim. Artik sekere gelir size de rahatsizlik
vermezler. Birlikte yasamayr ogrenmek lazim”

Mesut: “Sss sen de benim gibi komiinist misin yoksa?”

Siileyman: “Yok, o islerden pek anlamam. Ama karincalardan 6grendigim ¢ok sey

2

var.

)

Mesut: “Daha karincayt bile incitemeyenler savasa gidiyor.’

Mesut Ustegmenin son sozlerinde Tiirk askerinin merhameti vurgulanmaktadir.
Burada Kur’an-1 Kerimde anlatilan Hz. Siileyman ile karinca® kissas1 animsatilarak dini
sOylem ile milliyetgilik soylemi giiclendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Filmde Tiirk Milliyetciligini Yeniden Ureten Diger Temsiller

Tirk milliyetcilik sdyleminin gostergelerinden Atatlirk, Tirk Bayragi, marslar
ve ortak dil vurgusu film anlatisinda siklikla islenmistir. Bora’nin da ifade ettigi gibi
(2017) soylemin kelime ve metinlerden baska imgelerde de oldugunu unutmamak
gerekir. Clinkii sdylem insa bir metin olarak algilanabilen; yazi, metin ve gorsel basta
olmak tiizere farkli okumalara agik olan her nesneye kodlanabilir. Sinema filmleri de
icerisinde bir¢ok unsuru barindiran ve sdylemsel bir inga alan1 oldugu i¢in ideoloji yiiklii
imgeler icerir. Bu baglamda, Ayla filmi de gerek diyalog gerekse imgeleriyle milliyetgilik
sdylemini yeniden iiretmektedir. Ornegin filmde, askeri birlik icerisinde gecen sahnelerin
bir¢ogunun arka planinda bir Atatiirk portresi ve Tlirk Bayrag: goriilmekte, Tiirk askerinin
disiplin ve caligkanlig1 ve buna bagl olarak Tiirk Devleti ve ulusunun yiiceligi 6n plana
¢ikarilmaktadir.

Gorsel-5: Siileyman ve Ayla Kore’deki Tiirk sehitliginde (Uslu, Ayla, 2017)

“Neml Suresi 17. Ayet; “Siileyman’in, cinlerden, insanlardan ve kuslardan meydana gelen ordulart onun 6niinde top-
land1. Hep birlikte diizenli olarak sevk ediliyorlardi.” 18. Ayet; “Nihayet karinca vadisine geldikleri vakit bir karinca,
“Ey karincalar! Yuvalariniza girin, Stileyman ve ordusu farkina varmadan sizi ezmesinler” dedi.” 19. Ayet; “Siileyman,
onun bu séziine tebessiim ile giilerek dedi ki: “Ey Rabbim! Beni; bana ve ana-babama verdigin nimetlere siikretmeye
ve razi olacagin salih ameller islemeye sevk et ve beni rahmetinle salih kullarinin arasina kat!” (D.1.B., 2006, s. 377)
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Filmde, Kore’deki Tiirk Barisg Giicii, savas magduru ¢ocuklar i¢in bir okul yaptirir
ve bu okula Ankara adin1 verirler. Ayla’y1 buraya teslim etmeye gittiklerinde icerideki
cocuklar hep bir agizdan Ankara Marsi’nt sdylemektedir. Siilleyman bu sirada Ayla’ya;
“bu ¢ok giizel bir marstir Ayla, mars yani sarki gibi, bak eger bu mars1 iyi 6grenir herkesten
giizel okursan seninle hep gurur duyarim tamam mi1?” diyerek Tiirk milliyet¢iliginin ‘biz’i
icinde gordiigl kiiclik kiza bunun bir gurur kaynagi oldugunu asilamaktadir. Bayraklar,
marslar, torenler ve ritiieller milliyetciligin yiiceltilmesi i¢in bir aragtir (Hobsbawm, 2017,
s. 141). Dolayistyla, filmdeki bu detaylarla da milliyet¢ilik soylemi yiiceltilerek yeniden
tiretilmektedir. Ayrica bu ve benzeri sahnelerde Tiirk askeri, Kore’de savagmaktan ziyade
oray1 manevi ve kiiltiirel olarak ihya etmeye giden goniil el¢ileri olarak resmedilmektedir.
Ozellikle Ayla ile Siileyman’m géniil bagi iizerinden bu anlatim gergeklestirilmektedir.

Filmin Tirk milliyetcilik s6ylemi baglaminda 6ne ¢ikan bir diger sahnesi ise
Siileyman Astsubayin, Ayla’ya Tiirkge okuma yazma o6gretmesidir. Catigma sirasinda
yasadig1 soktan dolay1 konusamayan Ayla, Tiirk askerinin de yardimiyla Tiirkge okuma
yazma 6grenir. Boylelikle Tiirk askerleri cocuga yeni bir dil ve bu dile bagli bir yasam
formu sunarak, aslinda onun bellegini yeniden yapilandirmaktadir.

Gorsel-6: Tirk Askeri, Ayla’ya okuma-yazma 6gretirken (Uslu, Ayla, 2017)

Hobsbawn’in belirttigi gibi, milliyetcilik ideologlarina gore dil bir toplumun
Oziiydii ve giderek daha ¢ok milliyetin ana bilesenini olusturuyordu (Hobsbawm, 2017,
s. 152). Film anlatisinda gerek okula verilen Ankara ad1 ve ¢ocuklara ezberletilen Ankara
Mars1 gerekse de Ayla’ya Tiirkge 6gretilmesi milliyetgilik sdyleminin yeniden tiretiminde
ortak dil vurgusunu ortaya koyan gostergelerdir. Cilinkii milliyet¢ilik agisindan dil hem
sOylemin tasiyicist hem de yeniden {ireticisidir. Sonug itibariyle, Kore savasina goniillii
olarak katilan Tiirk askerleri herhangi bir ¢ikar gbézetmeksizin onlarin 6zgirligi,
bagimsizlig1r ve varlig1 i¢in miicadele etmistir. Tiirk askerlerinin Kore’de gosterdikleri
kahramanliklar, iki devletin resmi tarihlerine kaydedilmis ve iki milletin yiireginde iz
birakmistir. Bu baglamda filmde saldirgan ya da diismanlastirict bir milliyet¢ilik sdylemi
yerine yardimsever, barigsever, merhametli Tiirkliik imaj1 olusturulmakta ve yapici bir
milliyetcilik s6ylemi temsil edilmektedir.
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Canakkale’den Kilometrelerce Uzakta Canakkale icin Verilen Miicadele;
Tiirk Isi Dondurma

Filmin Oykiisii

Film, Canakkale savasi sirasinda Avustralya’da yasayan iki Tiirk gencinin
savagsmak tizere llkelerine gitmek icin verdigi miicadeleyi konu alir. Gegimlerini
devecilik ile el arabasinda dondurma satarak saglayan Mehmet ve Ali, iilkelerinde
savag c¢iktigint 6grenince Tirkiye’ye donmeye ve Canakkale’de savasmaya karar
verirler. Fakat Avustralyal1 yetkililer, Tiirk olduklari i¢in ikiliyi ada disina ¢ikartmazlar.
Bu sirada Ingilizler Avustralya’dan asker devsirmek ve onlari ikna etmek igin gazete,
pankart ve brosiirlerle Osmanli/Tiirkler aleyhine kara propagandaya baslar. Amaglari,
canlar1 pahasina iilkeleri i¢in bir seyler yapmak olan Ali ve Mehmet, Avustralya’ya karsi
miicadele etmeye karar verirler.

Filmde Militarist Milliyetcilik Soylemi

Tiirk Isi Dondurma filmi, Canakkale Savasi’ndan gériintiilerle baslamakta, bu
sekilde izleyiciler duygusal olarak filme hazirlanirken ortak ge¢cmise gondermelerle
kolektif hafizaya seslenilmektedir. Tiirk milleti acisindan bir varlik miicadelesi olan
Canakkale Savaslari, milliyetcilik séyleminin ingsasinda ¢cok énemli bir yere sahiptir. Bu
sebeple film, oncelikle Canakkale Muharebelerini animsatip Tiirk ve Anzak askerlerine
dair bazi1 6zet bilgiler vererek baslamaktadir:

Dug ses: “Yiizbinlerce gencin hayatint kaybettigi bu korkung savasta yer yer 8-10
metreye diigen siper araliginda Anzak ve Tiirk birlikleri arasinda dostluk ve savas i¢ ice
devam eder. Giinlerce birbirini 6ldiirmek icin miicadele eden askerler, ateskes aralarinda
olii ve yaralilarini toplayip sohbet ederler. Ve yemeklerini paylasirlar. Bu stirecte dostluk
da diismanlik da ayni cehennemde yitip gider.”

Ayrica savas meydaninda dolagan bir Tiirk subayzi, i¢ ige gegmis mermi ¢cekirdeklerini
eline alip; “bu nasil bir savastir yarabbi 32 millet buraya 6lmeye gelmis. Daha ne kadar
gelecekler?” diyerek durumun vahametini dile getirir. Milliyetcilik sdyleminin en
onemli bilesenlerinden biri, degisik bicimlerde kusaktan kusaga iletilen kolektit bir milli
gecmisin animsatilmasidir. Tamamimizin ortak bir maziyi paylastigi ya da millet olarak
bizi bir sekilde ortaya g¢ikaran ayirt edici Ozellikler ve birbiriyle iligkili eylemlerden
olusan kolektif hafizaya sahip olma (Wollman & Spencer, 2020, s. 149) baglaminda,
filmin acilis sekansi olan Canakkale Savasi goriintiileri, Tiirk milletinin ortak gecmisini
yani toplumsal hafizasin1 yansitmaktadir.

Tiurk milliyet¢ilik sdyleminin yeniden iiretimi agisindan filmde one ¢ikarilan bir
diger 6nemli unsur, kutsal vatan topragi ve bu topraga olan aidiyet hissiyatidir. Filmdeki
ana karakterler olan ve vatanlar i¢in miicadeleye girisen Ali ve Mehmet disindaki diger
Tiirkler de vatanlariin tehlikede oldugunu belirterek, mutlaka bir seyler yapilmasinm
dile getirmektedirler. Ornegin, valinin talimatiyla nezarethaneden ¢ikan Ali ile Mehmet
ikilisinden Mehmet, igerde kalan Salim’e hitaben; “Gardas seni oradan c¢ikaracagiz,
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olmadi kagiracagiz tasalanma, anliyor musun?” dediginde, Salim de ona; “Vatan yangin
yeri, beni dert etmeyin” sozleriyle karsilik vermektedir. Yine benzer sekilde vatana
gidecek bilet parasin1 bulmak icin Ali devesini, Ali’nin karis1 Giilsiim de ana yadigar
bileziklerini feda etmektedir. Bu sahnelerde ise her seyin vatan i¢in oldugu diislincesi 6n
plana ¢ikarilmaktadir.

Filmin basinda Tiirkiye’ye geri donmek istemeyen Ali’nin esi Giilsiim ile
aralarinda gegen su diyalogdan anlagilacagi gibi, Giilsim de bir vatanperver olarak
konumlandirilmaktadir:

Ali: “Giilstim lim gitmemize izin vermiyorlar iste sende biliyorsun. Yoksa ben ister
miyim sizi burada bir basiniza koymayi, ama vatanimiza gidiyorlar.”

Giilsiim: “Sen oliimii goze almissin, ben yasarken zorlugu mu diisiinecegim. Bana
da diigen buymus, bak ¢ocuk babasiz biiyiir ama vatansiz biiyiiyemez.”

Ali ile Mehmet Canakkale’ye gidemeyeceklerini anlayinca, vatanlari igin
bulunduklar1 yerde bir seyler yapmaya karar verirler ve gazeteye verdikleri ilanla, canlar1
pahasina Avusturalya Devletine savas actiklarmi ilan derler. ikili sonunda canlarimi
kaybedeceklerini bilseler de en azindan Tiirklerin karsisinda savasacak olan askerlerin
sevkiyatin1 durdurmay1 planlamaktadirlar. “Bir millet ancak vatan i¢in topyekin cesaret
sergilediginde gercekten ve manevi olarak bir araya gelebilir. Harp, milli parcalanmanin
ve yozlasan vatanperverligin en etkili unsurudur” (Guibernau, 1996, s. 8). Dolayisiyla Ali
ve Mehmet karakterleri nerede olduklarina, sayisal azliklarina ve teghizat yetersizliklerine
bakmadan koskoca bir devlete savas agma cesaretini gosterebilmektedirler. Aslinda
vatanseverlik diizeyi yiiksek eylemlerde bayraklara huzur ve saygi ile bakilmaktadir. Bu
ise bayraklar1 vatanseverlik inancinin mukaddes mabedi haline getirmektedir (Marvin
& Irwin, 1996, s. 4). Dolayisiyla filmde, ¢ok gegmeden bir savasa girisecek olan Ali esi
Gilsiim’le birlikte bir bayrak hazirlayarak yola dyle ¢ikar. Bu baglamda filmde, gorsel
ve diyaloglara yiiklenen milliyetcilik sdylemi, vatan ve bayrak gibi imgeler {izerinden
temsil edilmektedir. Bu iki unsurun, milliyet¢ilik s6yleminin yeniden iiretiminde dnemli
ve etkili oldugu bilinmektedir.
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Gorsel-7: Giilsiim ve Ali Tiirk Bayragi dikerken (Uslu, Tiirkisidondurma, 2019)

Ingilizlere destek igin Canakkale’ye asker gétiiren treni bir tiinelde sikistiran ve
vagonlar dolusu Avustralya askeri ile ¢arpisan Mehmet ve Ali belki, canlarini verir
ama onlarin da cepheye ulagmalarini engeller. “Bir Tiirk diinyaya bedeldir” soziinii
hatirlatircasina koskoca birligi 56 saat tutan iki Tiirk, Canakkale Seddiil Bahir’de sayilari
cok az olmasina ragmen diisman askerini 32 saat tutarak savasin seyrini degistiren Tiirk
askerlerine gonderme yapmaktadir. Kendileriyle bu kadar siire carpisanlarin iki kisi
oldugunu 6grenen Avustralyali generalin; “imkan1 yok iki adam 56 saat koca birligi nasil
tutabilir?” ifadeleri, imkansizi bagaran bu iki Tiirk genci nezdinde tim Tiirk milletinin
kahramanligini vurgulamaktadir.

Gorsel-8: Anzak subaymin tren enkazina garesizce bakist (Uslu, Tirkisidondurma, 2019)

Bu sahnenin ardindan hikaye Canakkale’ye baglanmaktadir. Burada ise hem Tiirk
sehitliginin hem de Anzak askeri mezarliginin goriintiileri verilirken, Mustafa Kemal
Atatiirk’lin onlar i¢in yazdig1 mektup seslendirilmektedir:
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Dug Ses: “Burada dost bir vatanin topragindasiniz. Huzur ve siikiin i¢inde uyuyunuz.
Sizler Mehmetgiklerle yan yana koyun koyunasiniz. Uzak diyarlardan evlatlarini harbe
gonderen analar! Goézyaglarmmizi dindiriniz. Eviatlarimiz bizim bagrimizdadw. Huzur
icindedirler ve huzur icinde rahat rahat uyuyacaklardir. Onlar bu toprakta canlarini
verdikten sonra artik bizim evlatlarimiz olmuslardir.”

Yine Atatiirk’iin “milletin hayati tehlikeye maruz kalmadik¢a harp cinayettir”
sOzleri baglaminda hlimanist, barig¢il ve olumlu Tiirk milliyetciliginin (Bora, 2017, s.
23) filmde de yeniden tiretildigi anlasilmaktadir. Ciinkli Canakkale Savaglari hem neden-
sonug iligkileri hem de yasanan hikayeleri baglaminda bir¢cok milleti ilgilendiren ve
kiiltiirlerarasilig1 6ne ¢ikan bir destandir.

Sonu¢

Bu calismada yeni Tiirkiye sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Can
Ulkay’ i Sarikamis ¢ocuklari, Ayla ve Tiirk isi dondurma filmleri, milliyetcilik sdylemi
baglaminda incelenmektedir. Yonetmenin ii¢ filminde de gercege dayanan tarihi
olaylar1 konu aldig1 ve bu olaylar1 milliyetcilik sOylemi ile beyazperdeye aktardig:
dikkat c¢ekmektedir. Can Ulkay, yapitlarinda milliyetcilik sdylemini insa ederken
milliyet¢iligin, diismanlastirici, irk¢r ya da ayrilik¢r yanini degil, ilerici, demokratik ve
birlestirici yanin1 merkeze almaktadir. Bu yiizden de filmlerinde militarist diismanliga
dayanan biz 6teki karsithgindan ziyade birlikte varlik ilkesini temel alan biitiinliik¢ii bir
“biz” diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Incelenen filmlerde, milliyetciligin dnemli
bilesenleri arasinda yer alan “vatan sevgisi, ortak tarih bilinci, dini inang, bayrak” gibi
maddi ve manevi degerler dikkat ¢geken unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yapitlarda
sadece kahramanlik hikayeleri degil ayn1 zamanda milli yas olarak degerlendirilebilecek
tarihi acilar da islenmektedir. Ornegin Tiirk Isi Dondurma filmi Canakkale zaferini
konu alirken, Saritkamis Cocuklar: filmi Sarikamig’ta donarak sehit olan askerleri konu
almaktadir. Ayrica her tli¢ filmde de farkli millet ve kiiltiirlerle kurulan duygusal baglar
On plana ¢ikarilmaktadir. Bu dogrultuda Ayla filminde Kore-Tiirk, Sartkamis Cocuklar
filminde Rus-Tiirk dostlugu beyazperdeye yansitilmistir. Film uzami agisindan {i¢ yapitta
da zaman ve mekan farkli olsa da ortak olan en 6nemli deger, vatan toprag: ve vatan
sevgisi olarak izleyiciye sunulmaktadir. Sonug¢ olarak konusunu tarihi olaylardan alan
filmleriyle Can Ulkay, otekilestirmeye, nefrete yer vermeden empatik bir biz kurgusu
ve milliyetgilik sdylemini yeniden iireten anlati yapisi ile yeni Tiirkiye sinemasinda
milliyetcilik sdyleminin ingasina farkli bir bakis agis1 getirmekte, yerli ve milli sinema
adina gelecek i¢in umut vermektedir. Tarihi agidan gegmisi acilar ve ayn1 zamanda sayisiz
zaferlerle dolu olan Tiirkiye’nin, yapici bir milliyet¢ilik sdylemini insa eden basarili
yapitlar ortaya koymasi ve dnemli sinemacilar yetistirmesi miimkiindiir. Bu baglamda film
cekmek isteyen yonetmenlerin konu, hikaye ve senaryo sikintist gekmeyecegi asikardir.
Bunun yaninda toplumsal ve kiiltiirel zenginlikler de diistiniildiigiinde, Tiirk sinemasi
kendine has, 6zgiin bir dil olusturma potansiyeline sahiptir. Sinema alaninda basi ¢eken,
sOz sahibi iilkelerin sinema anlatilarinda mutlaka toplumsal ve kiiltiirel tarihlerine dair
izler goriilmektedir. Buradan hareketle gelistirdikleri sinemasal anlatilarin1 zamanla tilke
sinemasinin temsili noktasina tasimislardir. Rus, Iran, italyan ya da Fransiz sinemalari

KIiAD Sayi 13/Giiz-2024 m 127



Burhan Konak, Elif Kii¢lik Durur

akla gelen ilk 6rneklerdir. Tiirk sinemas1 adina 6zgilinliigli olan yerli ve milli bir sinema
dilinin olusturulabilmesi i¢in konusunu tarihten ya da milli kiiltiirden alan, fikri ve felsefi
alt yapist olan yapitlar ortaya konmalidir. Bunun i¢in de ge¢misten giiniimiize tarihi,
kiiltiirel ve toplumsal olaylara yonelik daha fazla akademik ¢alisma yapilarak ortaya
¢ikan anlatilarin beyazperdeye aktarilmasi saglanmalidir. Ornegin calismada analiz
edilen Ayla filmi, bu konuda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Cilinkii hem konusu hem
de 6zgilin anlatisi ile izleyenlerin yiiregine dokunmaktadir. Bu gibi filmlerin sayisin
cogaltmak, benzer hikayeleri giin yiiziine ¢ikararak Tirkiye sinemasina kazandirmak,
milli bir sinema dili olugturma yolunda atilacak onemli adimlar olacaktir. Boylece bir
yandan milli(yet¢i) sinema dili olusturulurken diger yandan da tarih, toplum ve kiiltiir
bilinci gelecek kusaklara aktarilabilecektir. Aksi halde, kar amaciyla iiretilen popiiler
yapitlarin sayist her gecen giin artarken milli bilinci konu alan yapitlar beyazperdeye
yansitilamayacaktir.

Etik Beyami: Yazarlar calismanin etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda
yer aldigin1 beyan etmektedir. Aksi bir durumda tiim sorumluluk ¢aligmanin yazarlarina
aittir.

Yazarhk Katkisi: Calismaya 1. Yazar %50, ikinci yazar da %50 oraninda katki
sunmaktadir.

Cikar Catismasi Beyani: Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigsmast olmadigini beyan
etmektedir.
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