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CARAVAGGIO’NUN ‘JUDITH HOLOFERNES’IN KAFASINI KESERKEN’ TABLOSUNUN
IKONOGRAFIK ve IKONOLOJIK ELESTiRi YONTEMIYLE KARSILASTIRMALI
ANALIZI

Nazan DUZ*-Makbule PARLAK **
0z

Bu arastirmada Italyan ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio 'nun “Judith, Holofenernes’in
Kafasim Keserken” isimli tablosu Erwin Panofsky nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi ile
analiz edilmistir. Eserin ana konusu Yahudilerin Asurlular tarafindan istila edilmesinden sonra Yahudi bir kadin
olan Judith’in Asurlular’a karsi cesaretini géstermektir. Eserde Judith, halkini Asurlulardan kurtarmak icin, Asur
generali Holofernes’i bastan ¢ikarip, sarhos ettikten sonra onun kafasim keserken tasvir edilmistir. Eser, Italyan
Barok Dénemi’'nde Caravaggio tarafindan 1598-1599 yillarinda yapilmis olup ebatlari 145x195 cm 'dir ve su anda
Roma Ulusal Antik Sanat Galerisi - Barberini Sarayi’nda sergilenmektedir. Arastirmada nitel arastirma
tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmig, veriler yazili ve gorsel malzeme taramasi yapilarak toplanmas,
Panofsky 'nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi ile karsilastirmali analizi yapilmistir. Bu
yonteme gore eser; saf bicim ve nesnelerin saptandigi dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), sanatsal motif ve
kompozisyonlarin tema ve kavramlarla birlestirildigi anlagmali/uzlasmali (ikincil anlam) ve son olarak ikincil
anlam ve motiflerden icerige dogrudan gecisin yer aldigi i¢sel anlam (igerik) olmak tizere ii¢ béliimde analiz
edilmistir. Eserin dogal anlam boliimiinde mekan-figiir-nesne tasvirleri incelenmis, anlagmalt anlam béliimiinde
esere konu olan hikdye ve bu hikdyenin ele alinisi yorumlanmis ve son olarak eserin i¢sel anlami ile ayni
donemlerde ayni konuyu ele alan Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Valentine de Boulogne ve Adam
Elsheimer’in eserleri ile karsitlastirmali analizi yapilmistir. Judith'in Holofernes'in kafasini kesme hikdyesi
sosyolojik a¢idan bir toplumda kadin algisini degerlendirmek icin onemli bir bakis agist sunmaktadir. Bir¢ok
hikaye, erkeklerin milletleri icin kahramanhiklarimi anlatirken milleti i¢in kahramanhk gésteren bir kadinin
hikdyesini resme konu etmek donemin kaliplasmuis kati geleneginden kurtulmak isteyen sanatcilara yeni imkanlar

sunmustur.

Anahtar Kelimeler: fkonografi, Ikonoloji, Sanat elestirisi, Caravaggio.

A comparative analysis of Caravaggio's ""Judith Slaying Holofernes' with the method of iconographic and
iconological criticism

Abstract

This study analyzed the painting "Judith Slaying Holofernes" by the Italian painter Michelangelo Merisi
da Caravaggio through the lens of Erwin Panofsky's method of "lIconographic and Iconological Art Criticism."
The main theme of the artwork was the display of courage by Judith, a Jewish woman, against the Assyrians
following the invasion of the Jews by the Assyrians. In the work, Judith was depicted as seducing the Assyrian
general Holofernes and beheading him after getting him drunk to save her people from the Assyrians. The artwork
was created by Caravaggio during the Italian Baroque period in 1598-1599. It has dimensions of 145x195 c¢cm and
is currently on display at the National Gallery of Ancient Art - Barberini Palace in Rome. In the study, the
descriptive scanning model, one of the qualitative techniques, was used, the data was collected using written and
visual material scanning techniques, and a comparative analysis was carried out with Panofsky's "lconographic
and Iconological Art Criticism™ method. According to this method, the work was analyzed in three sections: the
natural meaning (factual, expressive meaning), in which pure forms and objects are identified; the
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negotiated/consensual meaning (secondary meaning), in which artistic motifs and compositions are combined with
themes and concepts; and finally the intrinsic meaning (content), in which there is a direct transition from
secondary meaning and motifs to content. In the natural meaning section of the work, the space-figure-object
depictions were analyzed, in the consensual meaning section, the story that is the subject of the work and the
portrayal of the story were interpreted, and finally, a comparative analysis was carried out with the works of
Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Valentine de Boulogne and Adam Elsheimer, who treated similar
themes during the same periods with the intrinsic meaning of the work. Judith's story of beheading Holofernes
offers an important perspective from a sociological perspective to evaluate the perception of women in a society.
While many stories tell about the heroism of men for their nation, depicting the story of a woman who showed
heroism for her nation offered new opportunities to artists who wanted to get rid of the rigid and rigid tradition
of the period.

Keywords: Iconography, Iconology, Art criticism, Caravaggio.

1. Giris

Sanatei, yaraticiligini ve hayal giiclinii kullanarak eserine bir mesaj yiikler. Sanatin islevi
mesajin izleyici tarafindan anlamlandirilmasiyla tamamlanir. Her sanat eseri hem geleneksel hem de
yenilik¢i olabilir. Eseri tam ve dogru anlamak; onu cesitli yontemler kullanarak g¢oziimlemektir.
Anlamlandirirken, esere anlam veren bireyin, estetik begeni diizeyini de O6lgmek miimkiin
olabilmektedir. Begeni dogustan gelen kaliplara ters diisebilir; zamanla, algiyla, yeniliklerle degisir ve
farkl bir diizeye getirilebilir. Bir eser, her zaman herkes icin ayni anlami ifade etmeyebilir herkes i¢in
iyl ve herkes igin kotii olmayabilir. Bu, bireyin diisiince yapisina, yasam tarzina, hayal giicline,
yaraticilifina ve yaptig1 islere bagl olarak degisebilir. Onemli olan eserin yapildig1 dénemin sartlarina
ve toplumun kiiltiirel yapisina nasil yaklagilmasi gerektigini dogru saptayabilmektir.

“Ikonografi, dinsel icerikli sanat yapitlarinda dinsel olay ya da kisi ile ilgili tiplesmis, hatta bir
olgiide standartlagmig bicim diizenlerini veya kaliplarint inceleyen bilimsel disiplin. Simgesel dil...”
(Irgin, 2018, s. 40) olarak tanimlanmaktadir. Ikonografi, sanat yapitlarinin bi¢im ve formlari ile birlikte
... dinsel simge ve
bigcim dgelerinin tarihini inceleyen bilimsel disiplin. Sanat tarihine yardimci dallardandir” (S6zen &
Tanyeli, 2010, s. 144). Her iki bilim dalinin da sanat yapitlarinda kullanilmasi eserlerin
cozliimlenmesinde dnemli katkilar saglamaktadir.

G

eserlerin konusu ya da anlamlariyla da ilgilenmektedir (Diiz, 2021). Ikonoloji ise

“Elestiri, bir bireyin iliski kurdugu somut ya da soyut her tiirlii var olan kazamimlar ve bu
kazammlar ile ilgili kisisel degerlendirmelerini ortaya koymasidir” (Ering, 2003, s. 33). Elestiri
Hangerlioglu'na (2013) gore; degerlendirme, yargilama ve ayirt etme anlamlarma gelmektedir. Sanat
elestirisi ise; bir yapitin islevinden yola ¢ikarak 6ziinii ve kapsamini yorumlamak, yapitin toplum
icindeki konumunu ag¢iklamak ve yapittan ¢ikarilan bilgileri genellendirmektir (Artut, 2004). Ciinkii
sanat elestirisinin, sanat yapitlarinin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesi gibi gorevleri
bulunmaktadir (Bozkurt, 2004).

Sanat tarihgi Erwin Panofsky lkonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi yontemi ile sanat
yapitini bigim, konu ve igerik agisindan ele alan ve glinlimiiz sanat tarihi yonteminin temelini olusturan
ii¢ inceleme diizeyi tasarlamistir (Akyiirek, 1995). Karabulut’un Panowsky’den aktardigina gore; sanat
eserini dogru ve diizgiin bir sekilde ifade etmek i¢in, eserin yapildig1 dénemin dini, felsefesi, toplumsal
yapisini, sanat¢inin psikolojisini ve toplumun ekonomik durumunu da ele alarak incelemek gereklidir
(Karabulut, 2008).

Panofsky’e gore bir eserin algilanabilmesi igin {i¢ ayr1 evre vardir. Bunlar; dogal anlam,
anlagsmall anlam ve asil anlam dir. Dogal anlam, bir resme baktigimizda bigim, form, hareket gibi
sanatin temel Ogelerinin yani sira mekan ve zaman gibi kavramlarla biitiinlesen goriintiiyd, belirli
nesnelere benzetip adlandirdigimiz anlamdir. Eserde ilk olarak gordiiklerimiz bize olgusal ve ifadesel
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anlami yani dogal anlami verir. Dolayisiyla Panofsky’nin “dn-ikonografik incelemesi” olgusal ve
ifadesel anlamdan olusan dogal anlam: olusturmaktadir. Panofsky, ikinci inceleme evresini
“ikonografik tamimlama” olarak adlandirir. Bu, sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle, tema ve
kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢dziimlenerek 6ykii ve alegorilerin saptanmasi evresidir
(Akyiirek, 1995). Panofsky, eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik pratik deneyimlerle
aciklanamayan bu anlama evresine uzlagmali anlam adin1 vermistir. Bu anlami bulmak igin giindelik
pratik deneyimlerin digina ¢ikmak ve onlart baska bilgilerle tamamlamak gerekir (Comert, 2008).
Ucgiincii inceleme evresi ise “ikonolojik tanimlama’dir ve ydntemin en iist asamasidir. Panofsky bu
evreye sanat yapitinin icerigi demektedir. O’na gore bu evrede, sanat yapitinin olustugu donemdeki
kiiltirel nitelikler, sanat¢inin kisiligi ve bu ortamda dogan yapitin igerdigi anlam irdelenmelidir
(Akyiirek, 1995). “Ikonografik ve ikonolojik elestiri yonteminin en onemli ézelligi eserle ilk
karsilasildig anda yaptigumiz ilk tamimlamalardan sonra eserin daha derin katmanlarina inerek konu,
donem, ifade ve anlamlari tespit ederek yapiti farkly bakis acilariyla sorgulayip yorumlayabilmektir”
(Diiz, 2021, s. 3). Ciinkii her sanat yapitinin goriinenleri ve goriinmeyenleriyle, birleserek olusturdugu
bir ruhu vardir. Sanat¢1 kendi kisiligi ve hayat deneyimlerinden elde ettiklerini yapitina bilingli ya da
bilingsiz olarak yansitmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci Italyan ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun “Judith,
Holofenernes’in Kafasini Keserken” isimli tablosunun Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemi ile karsilastirmali analizini yapmaktir. Eserin dogal anlam bdliimiinde mekan-
figiir-nesne tasvirleri incelenmekte, anlasmali anlam boliimiinde esere konu olan hikaye ve bu hik&yenin
ele alinis1 yorumlanmakta ve son olarak eserin i¢sel anlami ile ayn1 donemlerde ayni konuyu ele alan
Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Valentine de Boulogne ve Adam Elsheimer’in eserleri ile
karsilagtirmali analizi yapilmaktadir.

2. Yontem

Aragtirmada nitel aragtirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmis, veriler yazili ve
gorsel literatiir taramasi ile toplanmis, eser analiz teknigi kullanilarak ¢6ziimlenmistir (Balci, 2007;
Karasar, 1998). Italyan ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun “Judith, Holofenernes’in
Kafasin1 Keserken” isimli tablosu Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi ile analiz edilmistir.

2.1. Arastirma Deseni

Aragtirmanin desenini “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi olusturmaktadir. Bu
yonteme gore eser; saf bicim ve nesnelerin saptandigi dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), sanatsal
motif ve kompozisyonlarin tema ve kavramlarla birlestirildigi anlasmali/uzlasmali (ikincil anlam) ve
son olarak ikincil anlam ve motiflerden igerige dogrudan gecisin yer aldig1 i¢sel anlam (igerik) olmak
iizere ii¢ bolimde analiz edilmistir (Akytirek, 1995). Eserin dogal anlam boliimiinde mekan-figiir-nesne
tasvirleri incelenmis, anlagmali anlam boliimiinde esere konu olan hikaye ve bu hikdyenin ele alinist
yorumlanmig ve son olarak eserin igsel anlami ile ayn1 donemlerde ayni konuyu ele alan Artemisia
Gentileschi, Peter Paul Rubens, Valentine de Boulogne ve Adam Elsheimer’in eserleri ile karsilagtirmali
analizi yapilmstir.

2.2. Calisma Grubu

Caravaggio’nun “Judith, Holofenernes’in Kafasin1 Keserken” isimli tablosu esas alinarak
Caravaggio ile yakin déonemde ayni konuyu ele alan Artemisia Gentileschi’nin “Judith Holofernes’i
Katlederken”, Peter Paul Rubens’in “Holofernes'in Basiyla Judith”, Valentine de Boulogne’in “Judith
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ve Holofernes” ve Adam Elsheimer’in “Judith Holofernes'i Katlediyor” adli eserleri arastirmanin
caligma grubunu olusturmaktadir.

2.3. Arastirma Siireci

Aragtirmanin olusum siireci igerisinde ilgili alan yazinda arastirma yapilmis ve bilgi
toplanmistir. Arastirma adi belirlendikten sonra karsilastirmali analiz yapabilmek igin birbirine yakin
donemlerde ayn1 temada eser iretmis sanatgilar ve eserleri tespit edilmistir. Konu ile ilgili olarak
miizeler, kitaplar, makaleler, tezler, internet dokiimanlari incelenmis, yazili ve goérsel veriler
toplanmistir. Bulgular kisminda arastirmanin kavramsal ¢ergevesi olusturulmus, yonteme uygun olarak
karsilagtirmali analiz gergeklestirilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Veriler eser analiz teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Literatiir tarama faaliyetleri
gergevesinde ulasilan veriler derlenmis, organize edilmis, analiz edilmis, konularina ve basliklarina gore
tasnif edilmis ve sistematik bir sekilde calismada kullanilmistir. Arastirmada kullanilan eser gorsellerine
ve eser kiinyelerine eserlerin bulundugu uluslararasi miize veya miize galerilerinin web sayfalarindan
erisilmis eserlerin orijinal eser fotograflari olup olmadig1 derinlemesine incelenmistir.

2.5. Arastirma Etigi

Etik kurul onay1 gerektirmeyen bu arastirma yayin etigine uygun hareket edilerek hazirlanmstir.
Arastirma kapsaminda yararlanilan kaynaklar bilimsel ilkeler gercevesinde elde edilmistir. ilgili
kaynaklara metin i¢inde ve kaynak¢ada usuliine uygun ve eksiksiz olarak yer verilmistir.

3. Bulgular
3.1. Dogal Anlam (Olgusal, ifadesel Anlam)

Esere dogal-ifadesel anlam olarak baktigimizda (Bkz. Sekil 1); ilk dikkati ¢eken unsur, karanlik
bir ortam icinde yer alan figiirlerden kafasi kesilen erkek figiirdiir. Bu figliriin hemen sag tarafinda
ayakta iki kadin yan yana durmaktadir. Yash olan kadin 6n planda, geng, giizel ve zarif olan ise orta
planda yer almaktadir. Kafasi kesilen figiir yataga uzanmis ve kollarindan destek alarak yukariya dogru
kalkmaya ¢alisan hareketiyle resmin odak noktasini olusturmaktadir. Arka fonda karanlik i¢inde kirmiz
bir ortii haricinde higcbir seyin olmamasi, olaymn kapali bir alanda gerceklestigini gdstermekte olup
mekan ile ilgili bir ipucu vermemektedir. Karanligin i¢inde figiirlere yansiyan 1s1k, kilici tutan kadin ve
bogazi kesilen erkegi on plana ¢ikarmakta ve eserin en dikkat ¢ekici alanini olusturmaktadir.

Kafasi kesilen erkek figiir resmin sol tarafinda yatakta, kolunun altindaki yastigin {izerine dogru
uzanmis olarak yer almaktadir. Bu figiiriin durus agisina bakildiginda, sanki yiiz istii yatiyor ve belinden
donen hareket ile yan olarak kalkmaya calisiyormus gibi goriinmektedir. Erkek figiiriin bakislar
bogazin1 kesen kadina dogrudur. Agzi hafif agik bir sekilde yalvarir gibi goriinmektedir. Yiiziine
bakildiginda ise ifade ve gozlerde saskinlik ile birlikte korku hakimdir. Acidan dolay1 olsa gerek ki sol
eliyle carsafi sikarken sag elinden destek alarak dogrulmaya calisiyor ancak sagindan gekilmesi ile
kalkmasi engelleniyor izlenimi vermektedir. Bogazindan, gri yastia ve ¢arsafa figkiran kanlar durumun
vahametini gozler dniine sermektedir. Isik ve golgenin hakim oldugu viicudunda kaslar1 géze carptigi
icin gii¢lii oldugu halde karsi koyamadigr goriilmektedir. Bedeninin sadece g¢iplak iist kismi goriinen
erkek figiirlin viicudunun alt kismini, sol tarafta kalan karanlik alanda yesil bir 6rtii kapatmaktadir.

Erkek figiiriin bogazini kesen geng kadin figiir, lizerindeki beyaz kiyafete yansiyan 1sik ile goz
alic1 bir giizellikte 6n plana ¢ikmaktadir. Sol eliyle erkegin sagindan ¢ekerken sag eliyle bogazini kesen
kollarinda bir kadina gore fazla olan kaslar kadinin giiglii oldugu izlenimini vermektedir. Bogazini
kestigi figlire bakarken ki yiiz ifadesinde; kaslar1 ¢atilmig bir sekilde nefret, 6fke ve kizgmlik duygusu
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hakimdir. Viicudu ve basmin erkek figiirden uzakta olmasi yaptig1 eylemden ¢ok rahatsiz oldugunu
gostermektedir. Figkiran kanin elbisesine sicramasini engellemek icin erkek figiirden uzak durmaya
calismaktadir.

Geng kadinin hemen sol tarafinda bulunan yasl kadin da erkek figiirden uzaktadir. Elinde sikica
bir kumas parcasi1 tutmaktadir. Sabirsiz bir sekilde bekledigi bakislarindan anlasilmaktadir. Yiiz ve
boyun ¢izgilerinden ve sagindaki beyazliklardan oldukga yasli oldugu goriilen bu kadinin bakislar1 erkek
figiire dogrudur. Yiiz ifadesinde ise kin, 6fke ve merak duygusu gézlenmektedir. Boynunu geng kadinin
omzuna dogru uzatisi ile ona destek vermeye ¢alismaktadir.

Sekil 1

Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Judith Holofernes’in Kafasini Keserken”, 1598, Tuval iizerine
yagl boya, 145x195cm, Ulusal Antik Sanat Galerisi - Barberini Sarayi, Roma

3.2. Anlasmah/Uzlagsmah Anlam (ikincil Anlam)

Italyan Barok doneminde Caravaggio tarafindan 1598-1599 déneminde yapilmis olan *’Judith
Holofernes’in Kafasim Keserken” isimli eser Incil’in apokrif sayilan bir kismindaki hikayeyi
anlatmaktadir. Eserde kafas1 kesilen erkek figiir Asur generali Holofernes, elinde kili¢ tutan geng, giizel
ve zarif olan kadin figiir Judith, ¢irkin ve yash kadin figiir ise Judith’in hizmetcisi Abra’dir. Olay,
Yahudilerin Asurlular tarafindan istila edildigi donemde gegmektedir. Hikayeye gore kusatilan Bethulia
sehrinde geng, giizel ve zengin bir dul olan Yahudi Judith halkini istiladan kurtarmak ister. Hizmetgisi
Abra ile Asur karargahina girer. Kiyafeti, tavirlar1 ve seksiligini kullanarak komutan Holofernenes’in
dikkatini ¢eker. Komutan Judith i¢in bir ziyafet diizenler amaci onu bastan ¢ikarmaktir. Holofernes
ickiden s1zip kaldigi anda Judith adamin kilicin1 alir ve basimi gévdesinden ayirir. Abra ile kesik basi
alarak sehre donerler. Sabah komutanlarinin 6ldiiriilmiis oldugunu goéren askerler kusatmayi kaldirip
geri c¢ekilirler. Judith’in cesareti ve intikam hirsiyla sehir kurtulur ve Judith halkin kahramani olur (http

1.
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Judith gibi zarif bir hanimefendi olarak tasvir edilen figiirlin halkini Asur istilasindan kurtarmak
icin kendini Yahudilere ihanet ediyormus gibi gostererek hizmetgisi Abra ile birlikte Asurlular’in
diisman karargdhina girmesi ve bir cinayet isleyebilecek karaktere biiriinmesi oldukca dikkat c¢ekicidir.
Caravaggio bu tabloda Holofernes'in kafasinin kesilme anin1 seyirciye en can alici sekilde yansitmustir.
Eserde ilk dikkati ¢ceken Holofernes’in kafasinin kesilmesi anidir. Bu figiir izleyiciye yasayan birinin
6lim anina gecisini gostermektedir. Bir eliyle carsafi sikmasi ve agzinin hafif agik olmasi onun son
yasam belirtisi olarak goriinmektedir. Holofernes’in kasli ve giiclii viicuduna ragmen Judith’in zarif
hatlara sahip olsa da Holofernes’e galip geldigi gozlenmektedir. Judith’in catik kasl yiiziinde bir
tereddiit ve igrenme hakimdir. Judith bu kadar tereddiitteyken ona destek veren hizmetgisi Abra’dir.
Abra’nin bakiglarinda Judith’e bir cesaret verme hatta azmettirme hakimdir. Holofernes’in kafasi
kesildikten sonra konulacagi kumas parcasini ellerinde sabirsizlikla tutmaktadir. Eserde arka plan,
kirmizi kumas perde disinda, tamamen karanliktir, sadece figiirler aydinlatilarak 6n plana ¢ikarilmistir.
Karanlik ve aydinlik zitlig1 kullanilarak seyircinin esere dahil edilmesi saglanmustir.

3.3. I¢sel Anlam (icerik)

Elestirinin son evresi olan i¢sel anlam (igerik) kismi incelenecek olursa; Judith’in Holofernes’i
6ldiirme konusu bir¢ok sanatc¢1 tarafindan farkli sekillerde ele alinmistir. Caravaggio ile yakin donemde
ayni konuyu ele alan diger ressamlar; Artemisia Gentileschi, Peter Paul Rubens, Valentine de Boulogne
ve Adam FElsheimer’dir. Artemisia Gentileschi’nin “Judith Holofernes’i Katlederken”, Peter Paul
Rubens’in “Holofernes'in Basiyla Judith”, Valentine de Boulogne’in “Judith ve Holofernes” ve Adam
Elsheimer’in “Judith Holofernes'i Katlediyor” adli eserleri birbirlerine ¢ok yakin doénemlerde
resmedilmis oldugu icin Caravaggio’nun eseri ile karsilastirmali analiz yontemiyle incelendiginde
benzerlikler gostermektedir.

Sanatin sosyolojik giicii ile bir toplumun kadin algisini incelemek belirli bir hikayenin
perspektifiyle yapilabilmektedir. Judith'in Holofernes'in kafasini kesme hikayesi, farkli tarihsel
donemlerde kadin algisini incelemek igin bir ¢erceve sunmaktadir. Bu ¢ergevenin nasil isledigini
anlamak i¢in, Judith'in bu 6zel hikdyesinde neler oldugunu ayrintili bir sekilde incelemek dnemlidir.
Bir¢ok hikaye, erkeklerin milletleri i¢in fedakarlik yapma veya hayatlarimi riske atma &rneklerini
anlatirken ayni1 basariy1 gosteren bir kadin hikayesi olagandisidir ve sanatgilar i¢in farkli bir kesif alam
sunmaktadir. Judith’in hikdyesinde de Judith’in kahraman ve cesur bir kadin olarak tasvir edilmesi
tamamen sanat¢inin yorumudur. Orta Cag'in sonlarinda kadinlardan, ya Bakire Meryem gibi giinahsiz
ve saf, ya da Havva gibi ahlaki olarak yoz ve cinsel olarak sehvetli olmalar1 bekleniyordu. Kaliplara
uymayanlar elestiriliyor ve toplumsal olarak diglaniyordu. Kadinlarla ilgili ataerkil goriis, 14. yiizyilda
da devam etti. Bu donemdeki bilim adamlari, kadinlarla ilgili 6nceki diisiinceleri ¢iiriittiiler. Kadin
varliginin insanin yaradilisinda tamamlanmamis bir siirecin sonucu oldugu inanci, erkek egemenligini
kadinlar iizerinde siirdiirme gelenegini devam ettirmistir. Dolayisiyla toplumda erkek iistlinliigiine
duyulan ihtiyag, Ronesans teologlar1 tarafindan tartigilan bir paradoksa yol agmistir. Bu paradoks,
kadinlarin zayifliklarinin  giiclii olma yeteneginde yattigi Yahudi kadin Judith'in hikdyesinde
goriilmektedir. Skolastik diisiince ayn1 zamanda kadinlarin cinselligini ve giizelliklerini gilinahla
iligkilendirmeye devam etmistir. Ronesans sanatgilari, sadece anlatim amaglarini degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin ger¢ek diinyanin bir illiizyonunu, tuval iizerinde yaratma yetenegini de sergileyen yeni bir
sanat tarzim1 gelistirmiglerdir. Diizen ve gercekei figiirlerle basartya ulasmislardir (Keillor, 2018).
Donemin sanat yapitlarina yansiyan tiim 6zellikleri Caravaggio’nun bu eserinde de gérmek miimkiindiir.
Caravaggio’nun eserinde kullandigi kirmiz1 perde, kanin ve zaferin simgesi olarak yer almaktadir. Kilig
ise adalet ve otoritenin gostergesidir.
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Sekil 2

Artemisia Gentileschi, “Judith Holofernes’i Katlederken”, 1620, Tuval iizerine yaghboya, 146,5x108
cm, Le Galleria Degli Uffizi, Floransa

Artemisia Gentileschi, 17. yy. kadin ressamlarindandir. “Judith Holofernes’i Katlederken” (Bkz.
Sekil 2) adli eserini 1620 yilinda resmetmistir. Caravaggio'nun karanlik-aydinlik tarzinda yapilmis
“Judith Holofernes’in Kafasim1 Keserken” tablosundan esinlenerek yapilan bu eserde de aym figiirler
yer almaktadir. Ancak kompozisyon olarak Caravaggio'nun eserindeki figiirlerin hareketlerinden kismen
farklidur. italyan kadin ressam Artemisia Gentileschi Roma'da dogmus ve egitilmis, zamanimn popiiler
stiline uygun olarak calismistir; bu durum Gentileschi’nin yogun duygusal bir kompozisyon anlayigina
ve gii¢lii bir firca vurusuna sahip olmasini saglamistir. Gentileschi'nin, sanat diinyasinin iist kademesinin
kadinlara kapali oldugu bir donemde basarili bir kadin sanat¢1 olarak sanatsal kariyer yapmasi, onu
feminist sanat tarihinde 6nemli bir figiir haline getirmistir (Keillor, 2018). Caravaggio’nun Judith’i narin
ve geng bir kadin iken Gentileschi’nin Judith’i kendinden emin ve ne yaptigini bilen bir kadin olarak
betimlenmistir (Colom, 2021). Caravaggio’nun eserinde sadece Judith Holofernes’in kafasini keserken,
bu eserde Judith’in hizmetgisi Abra, ac1 i¢inde kivranan Holofernes’in kollarini tutarak gogsiinden
bastirmaktadir. Bagindan sigrayan kan olaganiistii derecede carpicidir ve dramatik 151k izleyicinin
bakisini kesilen kafaya ve Judith figiiriine yonlendirmektedir. Judith'in yiizii kararli, bedeni ise etkin ve
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iddial1 bir harekette bulunmaktadir. Koyu arka plan, resmin dramatik eylemini vurgular niteliktedir
(Keillor, 2018).

Caravaggio'nun eserindeki Judith’te catik kas ile tereddiit ve igrenme hakimken, Artemisia
Gentileschi’nin eserindeki Judith’in yiiziinde son derece kararl1 ve hirshi bir ifade s6z konusudur. Nefret
ve tiksinme ile Holofernes’e bakmaktadir. Caravaggio’nun Judith’inin aksine buradaki Judith giiclii ve
kuvvetli resmedilmistir. Judith, bir eliyle Holofernes’in kafasina bastirirken diger eliyle kafay1 azimle
kesmektedir. Caravaggio’'nun Holofernes’i hazirliksiz yakalanip bir kadma maglup olurken
Gentileschi’nin Holofernes’i iki kadina karsi miicadele ederken maglup olmaktadir (Berg, 2009).
Caravaggio’nun eserinde hizmetci Abra Judith’in yaninda yer alirken, Gentileschi’nin eserinde Judith’e
yardim ederek cinayete ortak olmaktadir.

Gentileschi'nin belirleyici eseri olan "Holofernes'i Oldiiren Judith"te, Judith, Holofernes'in
boynunu vahsice keserken; Judith'in hizmetcisi, ¢abalayan Holofernes'i yerinde tutup efendisi Judith’e
yardim ederek itaatkarligini gostermektedir. Holofernes'in boynundan figkiran kan beyaz c¢arsafin
tizerinde birikerek carsafin kivrimlarindan asagi stiziilmektedir. Bu etkileyici eserin gii¢lii ilk tanimi, bir
oyunun ortamini andirarak Barok resminin tiyatral niteligini vurgulamaktadir. Feminist sanat tarihgileri,
Gentileschi'yi, Kutsal Kitap kahramanlarini temsil ettigi, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar, bir kadin bakis
acisini ortaya koyan ve ayni hikayeleri erkek sanatcilarin eserleri gibi bir fantezi olarak gdsteren bir
feminist olarak tanimlamistir. Gentileschi'nin yaklagik 1620 tarihli Judith Holofernes'i, Roma tarzinin
Caravaggesque realizmini Floransa sarayinda tercih edilen zarafetle birlestirir. On yedinci yiizyilin
basindaki Floransa resmine dair bu anlayis, Gentileschi'nin Judith'ini tanimlamaya yardimci olur.
Gentileschi, figiirlerini parildayan giimiis beyazi yatak {izerine yerlestirir (Och, 2014). Adeta tiyatral bir
hava estiren eser beyaz ile erdeme, siyah ile siddete taniklik ettirmektedir.

Caravaggio'nun Judith'i kararli degildir ¢ilinkii kilict siddetli bir hareketle diiz bir sekilde
tutmamistir. Endigeli bir yliz ifadesi vardir ve Gentileschinin Judith'i gibi eylemi aym kararlilikla
tamamlamamistir; Gentileschi'nin Judith'i anin tadini ¢gikaran bir tavirla hareket ederken Holofernes'in
basini kesmek i¢cin onu kendine dogru ¢ekmistir ve yiiziinde kararli bir ifade hakimdir. Gentileschi'nin
tasvirinde, erkek kurbandir ve kadin zafer kazanmig kahraman olarak gosterilmistir. Judith, tehditkar bir
goriinlime sahiptir ve bu genellikle cesur kadinlara atfedilmeyen bir 6zelliktir. Eserinde gogsii goriinse
de, tamamen kapali veya sergilenmiyor olmasi sanat¢inin kadin figiirinii cinsellestirmedigini
gostermektedir (Keillor, 2018). Tipki Caravaggio’nun Judith’inin ifadesindeki tedirginlikte kendini
yansittig1 gibi, Gentileschi, Judith’i resmederken figiiriin ifade ve mimiklerine kendisini yansitmis ve
siddet eylemi ile adeta biitiinlestirmistir (Berg, 2009). Gentileschi’nin eseri de Caravaggio tarzi olan
karanlik-aydinliktan olusmaktadir. Arka plan karanliktir, figilirler agik tonlarla olusturulmustur.
Figiirlerin hareketleri ve ifadeleri farkli olarak tasarlanmistir. Eserde, Judith’in giysisinden gogsiiniin iist
kismmin goriinmesi ile onun disiligi ve bastan ¢ikarabilme yetenegi vurgulanmaktadir. Bilezigindeki
ayrintilarin ise, iffetin ve avin tanrigasi Artemis'i tasvir ettigi diistiniilmektedir.
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Sekil 3

Sir Peter Paul Rubens, “Holofernes'in Basiyla Judith”, 1616, Tuval iizerine yaglh boya, 120x111cm,
Herzog Anton Ulrich Miizesi, Almanya

Sir Peter Paul Rubens, Flaman sanat¢ilardandir. “Holofernes'in Bagtyla Judith” (Bkz. Sekil 3)
adl1 eserini 1616 yilinda tamamlamistir. Eser Caravaggio’nun kompozisyonundan farkli ele alinmus,
eylemin gerceklestirildikten sonra ki sahnesi betimlenmistir. Judith, Holofernes’in bagim viicudundan
kesilmig bir sekilde hizmetgisi Abra ile birlikte ellerinde tutarken resmedilmistir. Kesilen kafa 6n plana
¢ikarilmigtir. Caravaggio’nun aksine kesilmis olan kafada ve gevresinde eylemin boyutunu gésteren kan,
Rubens’in kompozsiyonunda goriilmemektedir.

Rubens, Judith’i gii¢lii bir kadin kahraman figiir olarak cinayet sonrasi hali ile resmetmistir.
Holofernes’in kafasini hizmetgisi Abra’ya teslim ederken biraz dnce yaptigi eylemden gurur duyar gibi
izleyiciye bakarken betimlenmistir (Colom, 2021). Rubens’in Judith’i, agik olan gdgiisleri ile cazibesini
ve sehvetini ortaya ¢ikarmaktadir. Yiiz hatlarindaki erkeksi bakislari ile yaptig1 eylemden son derece
magrur olarak yansitilmistir. Kasli kollari ile oldukga giiglii goriinmektedir. Bir taraftan cinselligin karsi
konulamaz figiirii gibi ele almirken diger yandan giiciiyle galip geldigini kamtlar gibi meydan
okumaktadir (Delis, 2016) Caravaggio’nun Judith’i {irkek, tedirgin, giizel ve narin iken Rubens’in
Judith’i sehvetli bir kahraman olarak hem koétii hem de cinsel agidan tehlikeli betimlenmistir. Rubens’in
yasadig1 donemde ince beden moda olmadigi i¢in sanatg1 Judith’i sisman olarak ¢izmistir (Gombrich,
1995). Judith’in kiyafetindeki kumas kivrimlarinda ve miicevherlerinin detaylica resmedilmesinde
sanat¢inin 151k ve rengi ustalikla kullandigi goriilmektedir.

Caravaggio ve Rubens hizmet¢i Abra’yr yasl olarak betimlemistir. Caravaggio’da Abra,
azmettiren ve sabirsizca kafayi elinde tuttugu torbaya koymak icin beklerken Rubens’te sol eliyle ¢ene
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kismindan kesilmis kafay1 tutmakta ve mutlulukla 6lmiis Holofernes’in yiiziine bakmaktadir. Sag eliyle
de mekani aydinlatmayi saglayan mumu tutarken figiirlerin hareket ve mimiklerindeki 1sik-renk
detaylarima kaynak olusturmaktadir. Eserin sol tarafinda arka plana diyagonal bir sekilde
konumlandirilmis Holofernes’in kafasindan ayrilmis ¢iplak bedeni, belli belirsiz goriilmektedir.
Hikayeye konu olan olayin gectigi ¢cadir1 betimleyen herhangi bir nesne yer almazken arka planda magara
ici gibi betimlenmis bir alan oldugu varsayilmaktadir.

Sekil 4

Valentine de Boulogne, “Judith ve Holofernes”, (1627-1629), Tuval iizerine yaglhiboya, 106x141cm,
Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Malta Valletta

-

Valentine de Boulogne Barok doneminin 6nemli Fransiz ressamlarmmdandir. “Judith ve
Holofernes” (Bkz. Sekil 4) adl1 eserini 1627-1629 yillar arasinda tamamlamistir. Genellikle dini konulari
ele alan Boulogne, eserlerinde Caravaggio’nun tarzini benimsemistir. Caravaggio ile benzer
kompozisyonu kullanan Boulogne, 15181 kafas1 kesilen Holofernes ve Judith’in viicudunda kullanarak
olayin kafa kesilme anini olaganiistii diizeyde betimlemistir. Eserin odak noktasinda Holofernes ve
kahramanca eylemini gerceklestiren Judith yer almaktadir. Judith giiciinii ve kararliligini sergilerken,
Holofernes zay1f ve maglup bir sekilde yatmaktadir.

Boulogne’nin geng¢ Judith’i hem acimasiz hem de narindir. Kararli bir cocuk gibi betimlenen
Judith Oldiirme eylemini huzurla yapmaktadir. Caravaggio’daki gibi igrenme hakim degildir.
Caravaggio’daki gibi Boulogne’nin Judith’i de eylemi tek basina yapmaktadir. Judith’in viicuduna oranla
kollar1 giiglii ve kalindir. Geng olarak betimlenen Judith’in yiiziinde tuhaf bir duygu hakimdir (Xeravits,
2015). Yart acgik gogisleri ile cinselligini 6n plana ¢ikarirken disiligini kullanarak eylemini
gerceklestirdigini yansitmaktadir. Kurbanina bakan yiiz ifadesinde ¢ocuksu bir masumluk yer alirken
kilic1 tutusunda ise kararlilik hissedilmektedir.

“Valentin'in tablosunu ¢agdagslariyla karsilastirdiginizda, insan sadece metne
olan sadakati degil, ayni zamanda sahneyi al naturale olarak betimleme
konusundaki taahhiidii de etkiler. Yani, ahlaki dersler veren karakterlerle veya
heyecan uyandirmaya yénelik bir alistirma olarak degil, gercek insanlart
iceren korkung bir olasilik olarak betimler. Bunu yaparak, Caravaggism'i,
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yirminci yiizytlin sanat estetiginde hakim olan siirsel kavramlart asar. Resmin
giicti, onun Kutsal Kitap hikdyesinin icine gémiilmiis insan dramina olan
keskin i¢ goriisiinden gelir... Valentin icin, Holofernes'in ¢adirimin karanlig
sadece bir Caravaggesque araci degildir. O, éliimiin bir metaforu haline gelir,
acimasizca bir i5in tarafindan delinmis, onu saran karanliga kars: ¢ilginca bir
itirazin somut bigimini veren Holofernes'in c¢aresiz hareketini simgeler”
(Lemoine & Christiansen 2016, s. 214).

Caravaggio’nun Holofernes’i gibi Boulogne’nin Holofernesi’i de yalvaran gozlerle Judith’e
bakmaktadir. Holofernes agzi agik, korku dolu ve saskin gozlerle Judith’e bakarken sessiz bir ¢iglik atar
gibi betimlenmistir (Lemoine & Christiansen, 2016). Sol elinin havada olmasi ile can havliyle yardim
ister gibi goriinerek resmedilmistir. Boynundan yatagin {izerine dogru si¢rayan kanlar Caravaggio’daki
gibi betimlenirken yatig tarz1 Gentileschi’nin kompozisyonundaki konumunu animsatmaktadir. Tamamen
¢iplak olan bedenini yar1 karanlik arka planda ufak bir kumag parcasi ortmektedir. Judith’in arkasindaki
hizmetcinin Judith'ten daha koyu tenli olmasi ve golgede kalmasi, Judith'in 6n planda olmasini
saglamaktadir (Xeravits, 2015). Hizmetci Abra, Holofernes'in basini koymak i¢in torbasi agik beklerken
merakli bir sekilde Holofernes’in ¢iplak bedenine kisik gozlerle bakmaktadir (Lemoine & Christiansen,
2016). Caravaggio’daki gibi hizmet¢i Abra, Judith’in arkasinda destek vermektedir.

Sekil 5

Adam Elsheimer, “Judith Holofernes'i Katlediyor” (1601-1603), Kalayli bakir iizerine yagliboya,
24.2x18.7cm, Ingiliz Mirasi, Wellington Koleksiyonu, Apsley Evi
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Adam Elsheimer bagimsiz bir sanatcidir. “Judith Holofernes'i Katlediyor” (Bkz. Sekil 5) adl
eserini 1601-1603 yillarn arasinda yapmustir. Caravaggio ve diger sanatgilardan farkli olarak giimiis bir
zemin tizerine resmetmistir. Boyutu da digerlerinden oldukca kiigiiktiir. Elsheimer’in eserinde
Caravaggio’daki gibi kafa kesme eylemini Judith tek bagina yaparken hizmetgisi Abra yaninda degildir
ve cadir kapisindan olay1 izlemektedir. Cadirin i¢i ise diger betimlemelere gore son derece ayrintili ele
alinmustir.

“...Cadirin girisinin tstiinde, aski kabul eden giicliilerin ¢aresizligini
simgeleyen putti ve bir leoparla sekillendirilmis bir friz asiuidir, bu arada
Holofernes'in keyif diiskiinii yasam tarzina saygi gostermek icin sarap ve
meyve dolu kiymetli kaplar yer alir Sag taraftaki titizlikle boyanmug
natiirmortun istiindeki nesne, mevcut durumunda tamimlanmasi zordur;
muhtemelen bir zirh par¢asi veya kalkan olabilir. Bu, sanat¢imin yapay stk
kullandig1 i¢ mekdan sahnesinin ilk tasviri olup, siddet ve drama, giiclii bir
sekilde yerellestirilmis titrek mum s181yla vurgulanmirken i¢ mekdnin
sakinligiyle karsilastirtlir” (http 2).

Caravaggio’da tek 151k kaynagi varken Elsheimer’de ¢ift 151k kaynagi kullanilmistir. Birisi
mumun vermis oldugu aydinlik digeri ise eserin sag tarafindan gelen 1giktir. Sag taraftan gelen 151k ile
masanin iizerinde yer alan seffaf vazolardan gecen 15181n ele alinisinda Caravaggio’nun natiirmortlarindan
esinlendigi diistiniilmektedir. Ayrica bu eserin islenisinde de Caravaggesque etkisi goriilmektedir (Brown,
2001). Mumdan gelen 151k ile Holofernes’in viicut hareketleri, Judith’in eylemi ve Judith’in kiyafetinin
detaylar1 son derece carpict sekilde islenmistir. Sagdan gelen 151k ile de masanin {izeri detaylica ele
alinmigtir. Caravaggio’nun kompoziyonuna benzer sekilde konumlandirilmis Judith figiiriiniin hareketi
tamamen farkli betimlenmistir. Caravaggio’da Judith’i Holofernes’ten uzakta ve tedirgin goriiliirken
Elsheimer’de ise kararli ve tabiri caizse gozii kara bir Judith goriilmektedir. Sag elini havaya
kaldirmasindaki hareketinde orantisizlik mevcutken eylemi gergeklestirecegi kilic detayli bir sekilde
betimlenmemistir. Sol eliyle kafasim geriye bastirarak Holofernes’in kalkmasini engellemektedir.

Holofernes figiirli ise viicut hatlar1 ve hareketleri ile oldukga gergekgi betimlenmistir. Son
cirpinislarini yapar sekilde goriinen ellerinin ve ayaklarinin havada olusu ile yasayan birinin 6liim anina
gecisindeki anlar1 Caravaggio’daki gibi amimsatmaktadir. Ust bdlgesinin giplakligindan anlagildigina
gore giiclii olarak resmedilen Holofernes kararli Judith’e kars1 koyamamaktadir. Viicudunun alt bolgesi
Caravaggio’daki gibi ortiiliidiir ve ortii lizerine 151klarin yansimasi ile detaylica betimlenmistir. Judith’in
hizmetcisi Abra Caravaggio’da sahibini azmettiren ve yani basinda cesaretlendiren bir figiir olarak
betimlenirken Elsheimer’de merakli bir sekilde olay anin1 gézetleyen olarak ele alinmigtir. Karanlik arka
planda yer alan Abra ile ilgili detaylar goriilememektedir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Caravaggio (1571-1510), erken Barok sanatinin en devrimci sanatcilarindan biri olarak
miicadelelerle dolu bir yasam stirmistiir. Gururlu, kibirli, psikolojik sorunlari olan, isyankar ve Katil
olan Caravaggio’nun kisa ve heyecanli yasami eserlerinin dramatik etkisiyle ortiismekte olup neredeyse
tiyatro sahneleri gibi nitelendirilen resimleri, Avrupa’nin dort bir yanindaki ressamlar iizerinde ve
gelecek nesiller tizerinde tartismali, popiiler ve son derece etkili olmustur (Erkan, 2018, s. 210). Klasik
ornekleri sevmeyen ve Maniyerist etkiden bikmis olan sanatgi alisildik yontemlerden uzak durup sanati
taze ve yeni bir bakis acisiyla ele almak istiyordu. Birgoklari Caravaggio’nun sadece izleyiciyi
sagkinliga ugratma amaci oldugunu, giizellige ve gelenege saygist olmadigini diisiinerek elestirse de 0
vaktini sansasyon yaratmaya caligmakla harcamayacak kadar biiyiik ve ciddi bir sanatc¢iydi (Gombrich,
2002). Caravaggio reform hareketlerine karsi olmasina ragmen, sanatinda bu tutumu sergilemekten 6te
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eserlerinde kimi zaman kendisini kafas1 kesilmig bir kurban, kimi zaman da bu vahsete tanik olan biri
olarak resimlerine kendi yiiziinii ekledigi goriilmektedir. Bu durum, ressamin konu se¢imlerinde agresif
ve kavgaci kisiligini, i¢ diinyasini, 6zellikle de korkularint ve 6fkesini bireysel bir protesto aracina
doniistiirmiis olabilecegi diisiincesini gliclendirmektedir (Ugar, 2014). Resim sanat1 tarihinde pek ¢ok
sanat¢1 tarafindan ele alinin Judith ve Holofernes’in hikayesi Caravaggio’nun kendinden Onceki
ressamlarin yaptigi gibi tensel ya da cinsel bir bedeni 6ne ¢ikarmaksizin, ayrintilarla doldurulmus zengin
bir gorsel solen sunmaktan Gte figiirlerin ruhsal durumlarimi kendi teknigi ve tislubuyla birlestirerek
vermek istedigi mesaja ulasmis olmasidir (Erkan, 2018). Bu makalede Caravaggio’nun “Judith
Holofernes’in Kafasin1 Keserken” adli resmi Erwin Panofsky’nin Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi yontemine gore incelenmistir. Bu yonteme gore eser; dogal anlam, anlasmall anlam ve igsel
anlam olarak kavranmaya calisiimistir. Ilk inceleme sonucunda eserde vurgu noktasinda yer alan
Holofernes’in kafasmin kesilmesi ani, betimlenen figiir ve figilirlerin hareketleri incelenmistir. Bu
anlamlar zaman ve mekéan iligkisi baglaminda degerlendirilerek eserin dogal anlamina ulasilmistir.
Ikinci asama olan anlasmali anlam incelemesinde; eserde kullanilan kompozisyon dgeleri ve ilkelerinin
olusturdugu imgelerin temsil ettigi konu ve anlamlar arasindaki bag kurulmustur. Resimdeki figiirlerin
ve sembollerin tarihsel kdkenine inilerek ikonografik inceleme tamamlanmistir. Son inceleme asamasi
olan i¢sel anlamda ise eserin yapildig1 donemdeki sosyolojik ortamin sanatginin kisiligine ve esere olan
yansimalar1 irdelenerek ikonolojik elestiriye ulasilmistir. Ayrica yontemin i¢sel anlam (icerik) analizi
kisminda olmasi gereken karsilagtirmali inceleme ile yapit hemen hemen ayn1 dénemlerde yapilan farkl
sanatgilarin ayni konudaki yapitlari ile karsilastirmali olarak ele alinmistir. Gentileschi, Rubens,
Boulogne ve Elsheimer Caravaggio’dan etkilenmis ve onun aydinlik-karanlik teknigini kullanarak kendi
ifade big¢imleri ile Judith ve Holofernes'in hikayesini yeniden yorumlamistir. Caravaggio’nun “Judith
Holofernes’in Kafasin1 Keserken” adli eseri Artemisia Gentileschi’nin “Judith Holofernes’i
Katlederken”, Peter Paul Rubens’in “Holofernes'in Basiyla Judith”, Valentine de Boulogne’in “Judith
ve Holofernes” ve Adam Elsheimer’in “Judith Holofernes'i Katlediyor” adl1 eserleri karsilastirildiginda
sanat¢inin slubu ve teknigine benzer nitelikler bulunmus, mekan ve kompozisyonda kismen farkliliklar
tespit edilmistir. Caravaggio’nun eserindeki figiirler (Judith, Holofernes ve Abra) Gentileschi, Rubens,
Boulogne ve Elsheimer’in eserlerindeki figiirlerle aynidir. Karsilastirilan eserlerde Judith kendinden
emin, giiclii ve kararli bir kadin olarak betimlenmistir. Komutan Holofernes kurban, Judith zafer
kazanmis kahramandir. Caravaggio, Rubens, Boulogne ve Elsheimer’in eserlerinde Holofernes
hazirliksiz yakalanip bir kadina maglup olurken Gentileschi’nin eserinde iki kadina karg1 miicadele
ederken maglup olmustur. Hizmetci Abra diger eserlerde tanik ve yardimci iken Gentileschi’nin eserinde
aktif olarak cinayete ortak olmustur. Eserlerin tiimiinde Barok iislubun adeta tiyatro sahnesini andiran
dramatik anlatimim gérmek miimkiindiir. Genellikle karanlik mekanlarda sadece figiirlerin
aydmlatildigi eserlerde tek 1sik kaynagi olmasina karsin Elsheimer’de cift 11k kaynagi kullanilmistir.
Birisi mumun vermis oldugu aydinlik digeri ise eserin sag tarafindan gelen 1s1iktir. Boylece ortamdaki
ayrmtilar daha detayli olarak betimlenebilmistir. Rubens disindaki sanatcilar siddeti sarsici boyutta
hissettirirken Rubens kafanin kesilmesinden hemen sonrasini resmetmistir. Caravaggio, Gentileschi ve
Elsheimer Judith’e cinsel kimlik yliklememis sadece Rubens ve Boulogne’in Judith’i cinsellestirdigi
dikkat ¢ekmistir. fkonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi yontemi eserlerin analiz edilmesinde,
goriinenden goriinmeyene dogru derinlemesine inceleme yapmaya olanak tanimistir. Sosyokiiltiirel bir
goOsterge olan eseri okumak, -yontemin verdigi olanaklar ile- tam anlamiyla eseri kavramay1 saglamustir.
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