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0z: Cem Karaca, kendine has tarz1 ve miizik iislubunun yani sira protest tavri ile de Tiirk
sanatinin son ytizyilinda 6nemli bir karakter sayilmaktadir. Protest tavrini geleneksel bir
kokene dayandiran sanatgi, gerek halki tasvir ederken gerekse Tiirk halk edebiyatinda
bulunan gesitli unsurlari kullanirken bu durusunu yansitmaktadir. Rock miizik olarak tarif
edilen ve son yiizyilda ortaya ¢ikan miizik tiirtinii Anadolu’nun miizik ve edebiyat gelenegi
ile harmanlamay1 basararak yeni bir 6z ve bicim olusturan Cem Karaca, kendini Anadolu
rock ozani olarak ifade ederek esas sanat anlayisim1 bdylece ortaya koymustur. Bu
arastirmada da s6z konusu anlayisla Cem Karaca’'nin sarkilarinda yer verdigi Tiirk halk
edebiyati unsurlar1 cesitli bakimlardan smniflandirildiktan sonra analiz edilmistir.
Arastirmanin ¢alisma materyali olarak sanatginin tiim alblimleri segilmistir. Sanat¢inin
sarkilar;, dokiiman incelemesine tabi tutulduktan sonra sdzleri kendisine ait olan
eserlerde bulunan halk tasvirleri ve Tiirk halk edebiyati unsurlari kategorilere ayrilmistir.
Halk tasvirlerinde ozellikle gurbetciler, babalar, garibanlar, emekgiler, koyliiler, ve
burjuvalar 6ne ¢ikan temalar olmustur. Tiirk halk edebiyati unsurlar1 bakimindan ise
sanatcinin halk edebiyati nazim birim ve bicimlerini kullandig;; s6z konusu nazim
bicimlerinin ahenk unsurlarina yer verdigi de goriilmiistiir. Ayrica sanatgi, say1 ve pir
motifleri gibi motifleri, tapsirmay, atasézleri ve deyimleri de kullanmis, tasavvufi gelenegi
de sarkilarina yerlestirmistir. Arastirmanin sonucunda bu bulgulardan hareketle Cem
Karaca’'nin bi¢imi farkli bir kokene dayansa da sanatinin 6ziinii Anadolu’ya ve Tiirk halk
kiiltiirtine bagladigl, gecmiste yasayan ozanlarin gelenegini siirdiiren bir temsilci oldugu
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cem Karaca, Tiirk Halk Edebiyati, Folklor, Kiiltiir, Rock Miizik,
Anadolu Rock

Abstract: Cem Karaca is considered an important character in the last century of Turkish
art with his unique style and musical style as well as his protest attitude. The artist, who
bases his protest attitude on a traditional origin, reflects this stance both in his depiction
of the people and in his use of various elements found in Turkish folk literature. Cem
Karaca, who created a new essence and form by succeeding in blending the music genre
described as rock music, which emerged in the last century, with the musical and literary
traditions of Anatolia, expressed himself as an Anatolian rock troubadour and thus
revealed his main understanding of art. In this study, with the aforementioned
understanding, the elements of Turkish folk literature that Cem Karaca included in his
songs were classified and analyzed in various aspects. All albums of the artist were
selected as the study material of the research. After the songs of the artist were subjected
to document analysis, the folk depictions and Turkish folk literature elements in the works
whose lyrics belong to him were categorized. Expatriates, fathers, poor people, laborers,
peasants, peasants, and bourgeoisie were the prominent themes in folk depictions. In
terms of the elements of Turkish folk literature, it was observed that the artist used the
verse units and forms of folk literature and included the harmonic elements of these verse
forms. In addition, the artist also used motifs such as number and pir motifs, tapsirma,
ataszds and idioms, and placed the Sufi tradition in his songs. Based on these findings, it
was concluded that although Cem Karaca's style is based on a different origin, he connects
the essence of his art to Anatolia and Turkish folk culture, and that he is a representative
who continues the tradition of the minstrels of the past.
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Extended Abstract

Music can be defined first and foremost as a branch of art that emerges from the sound itself. For sound
only reflects itself if it is not united with words. What expresses meaning to the listener are the words
that are integrated with music. In this context, neither music nor lyrics alone are sufficient to constitute
the meaning itself (Ayas, 2015, s. 20). While music reveals meaning by integrating with lyrics, it also
establishes a relationship with different sciences. This relationship enables literary, social, political and
sociological changes to affect music and music culture. According to Sahin (2008, s. 269), the social and
cultural changes in Tirkiye have directly affected the country's understanding of art and music.

Politics has changed along with social changes and this change has affected music. It can be said that
there has been a close relationship between politics and music from past societies to the present. Like
all branches of art, music has sometimes been supported by politicians and administrators, and
sometimes it has been subjected to restrictions and bans. The relationship between music and politics
has been realized at the highest level, perhaps because music has the most power to influence and unite
people among all branches of art. This is because those who held political power wanted to influence
society by utilizing the power of music (Goher, 2007, s. 303). The people have also observed these power
struggles through their social accumulation and have occasionally created resistance in this field of
existence with their music. This oppositional stance in Turkish folk music, which was formed through
folk songs, stemmed from the structure of the folk song, which requires one not to remain indifferent to
what is happening in terms of content. Kabakli (2016, s. 181) states that the characteristics of folk songs,
such as expressing feelings and reactions to events rather than narrating events, and generally being
about issues concerning the environment, can be counted as the basis of this mission. It can be said that
folk songs have an important influence on Cem Karaca's songs. Folk songs based on individual and social
events (Kabakli, 2016, s. 181) were used as an important tool by Cem Karaca to keep the pulse of the
public.

In the research, all the works of Cem Karaca, one of the artists who keeps his music at the center of social
mobility, were determined as the study material. Among these works, the songs whose lyrics were
written by Cem Karaca were analyzed by document analysis, one of the qualitative research methods,
and the parts in which the artist depicted the public were subjected to content analysis. In these parts,
various elements of the people were categorized into codes and analyzed according to themes.

Cem Karaca is considered an important character in the last century of Turkish art with his unique style
and musical style as well as his protest attitude. The artist, who bases his protest attitude on a traditional
origin, reflects this stance both in his depiction of the people and in his use of various elements found in
Turkish folk literature. Cem Karaca, who created a new essence and form by succeeding in blending the
music genre described as rock music, which emerged in the last century, with the musical and literary
traditions of Anatolia, expressed himself as an Anatolian rock troubadour and thus revealed his main
understanding of art. In this study, with the aforementioned understanding, the elements of Turkish folk
literature that Cem Karaca included in his songs were classified and analyzed in various aspects. All
albums of the artist were selected as the study material of the research. After the songs of the artist were
subjected to document analysis, the folk depictions and Turkish folk literature elements found in the
works whose lyrics belong to him were categorized. These categories emerged as folk depictions and
elements of Turkish folk literature. Expatriates, fathers, poor people, laborers, peasants, peasants, and
bourgeoisie were the prominent themes in the folk depictions. In terms of the elements of Turkish folk
literature, it was observed that the artist used the verse units and forms of folk literature and included
the harmonic elements of these verse forms. In addition, the artist also used motifs such as number and
pir motifs, tapsirma, ataszos and idioms, and incorporated the Sufi tradition into his songs. Based on
these findings, it was concluded that although Cem Karaca's style is based on a different origin, he
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connects the essence of his art to Anatolia and Turkish folk culture, and that he is a representative who
continues the tradition of the minstrels of the past.

1. Giris

Insan, hayatim siirdiirmeye calismakla beraber cesitli alanlardaki gelisimi saglamak ve hayati daha
anlaml hale getirmek icin siirekli bir gayret icindedir. Sanat ve bilim de insanlik birikimini ileriye
tasiyan iki unsur olagelmistir. Sanatin ve bilimin temel motivasyonunun ayni oldugu séylenebilir. Zira
her iki alan da insanin daha iyiye ve daha giizele yol almasini amaclamaktadir. Bunun yani sira sanat,
insam 6zgiir kilarak giizellikleri artirmay:1 da gaye edinmektedir. insanin ézgiirlesmesini ve siirekli
gelisimini talep eden tabiatindan o6tiirii sanatsiz bir toplum diisiiniilememektedir. Toplumun sanatla
iliskisinin sonucunda insanlarin birbirlerini manevi yolla giiclendirmesi gerceklesmektedir (Oz, 2001, s.
102). Bu istengler ile birlikte sanat giderek gelismis ve farkli vasitalarla insanlara yeni kapilar
aralamistir.

Sanat dallarinin icinde ruha en derin etkiyi birakanlardan birinin miizik oldugu séylenebilir. Toplumun
her kesimi ile biitiinlesen sanatlarin basinda yer alan miizik, bu yonii ile toplumun gelismislik diizeyinin
belirlenmesinde dnemli bir gosterge sayilmaktadir. Bu baglamda toplumsal miizigin vardig1 nokta,
toplumun ilerlemesi ile paralellik arz etmektedir. Miizigin, yerel olanaklara dayansa da herkese hitap
eden evrensel bir dil olmasinin ona diger sanat dallar1 igcinde ayr1 bir imtiyaz sagladig1 one siirtilebilir
(Oz, 2001, s. 102). Bu ayricalik, miizigin olusumundaki hususiyetlerin irdelenmesi gerektigini
diistindiirmiistiir.

Evrenin baslangicinda yalnizca sessizlik vardir. Hareketin olmadig1 yerde havay1 devinime sokacak bir
titresimin olmamasi, bu sessizligin sebebi olarak ifade edilmistir (Cuhadar, 2016, s. 218). Sessizlikten
sonra dogadaki sesler vasitasi ile ¢esitli tinilarla tanisan insan, dogay1 taklit yolu ile miizige giden yolunu
kurmaya baglamistir. Sonrasinda doga taklidinin yerini miizigin ve miizik aletlerinin cesitliligine
biraktig1 diisiiniilmektedir. Ayas (2015, s. 27)’a gore de miizik, dogada hazir bulunan seylerin kendisi
degil insanin Uriind ve Uretimidir. Miizik, besteciyle yorumcu ve dinleyici arasinda alaka kuran,
toplumsal olarak paylasilan bir anlam ve degerler sistemine bagh olarak gelisir. Ayrica miizik, sosyal
yasami i¢erisinde insanlari sekillendirerek toplumsal hareketliligi miimkiin kilar. Bu bakimdan miizik,
son derece giiclii ve etkili bir ifade araci olarak nitelendirilmektedir.

Arastirmada miizigini toplumsal hareketliligin merkezinde tutan sanatgilarin 6nciilerinden biri olan
Cem Karaca’nin tiim eserleri, calisma materyali olarak belirlenmistir. Bu eserler icinden soézlerini Cem
Karaca'nin yazdigi sarkilar, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ile incelenmis ve igerik
analizi ile sanatcinin halki tasvir ettigi kisimlar konu edilmistir. Bu kisimlarda halkin ¢esitli unsurlari
kodlara ayrilmis ve temalara baglh bigimde analiz edilmisgtir.

2. Halkin Mizigi ve Cem Karaca

Miizik, her seyden 6nce sesin kendisinden neset eden bir sanat dali olarak tanimlanabilir. Zira ses, sozle
birlesmemisse yalnizca kendisini yansitir. Anlami dinleyicisine ifade ettiren sey, muzikle biitlinlesen
sozlerdir. Bu baglamda ne miizik ne de soz, tek basina anlamin kendisini teskil etmeye yetmektedir
(Ayas, 2015, s. 20). Miizik, sozlerle biitiinleserek anlami ortaya koyarken ayni zamanda farkli bilimlerle
de iliski kurar. Bu iliski; edebfi, sosyal, politik ve sosyolojik degisimlerin miizigi ve miizik kiiltiiriini
etkilemesini saglar. Sahin (2008, s. 269)’e gore de Tiirkiye’de gerceklesen toplumsal ve kiiltiirel
degisimler, lilkenin sanat anlayisini ve muzigini dogrudan déniistirmiistiir.

Toplumsal degisimlerle birlikte siyaset de degismis ve bu degisim, miizigi etkilemistir. Gecmiste yasayan
toplumlardan giintimiize degin siyaset ile miizik arasinda yakin bir iliski oldugu séylenebilir. Tiim sanat
dallar gibi miizik, bazen siyasetciler ve yoneticiler tarafindan desteklenmis bazen de engellenme ve
yasaklamalara maruz birakilmistir. Miizigin siyasetle olan iliskisi, belki de tiim sanat dallar1 icinde
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insanlar etkileme ve birlestirme giiciine en ¢ok sahip olanin miizik olmasi dolayisiyla en iist seviyede
gerceklesmistir. Zira siyasi giicii elinde tutanlar, miizigin s6z konusu giiclinden yararlanarak topluma
etki etmek istemislerdir (Goher, 2007, s. 303). Halk da bu gli¢ miicadelelerini toplumsal birikimi vasitasi
ile miisahede etmis ve miizigi ile bu varlik sahasinda zaman zaman direnis hatti olusturmustur. Tiirk
halk miiziginde tiirkiilerle olusan bu karsi durus, tiirkiiniin icerik bakimindan olup bitenlere dair
kayitsiz kalmamay1 gerektiren yapisindan ileri gelmistir. Kabakli (2016, s. 181) tarafindan zikredilen
tiirkiilerde genellikle olay hikdye etmekten cok hadiseler karsisindaki duygu ve tepkilerin dile
getirilmesi, genellikle cevreyi ilgilendiren konular hakkinda olusmasi gibi 6zelliklerinin bu misyonun
dayanagi olarak sayilabilecegi sdylenebilir.

Cem Karaca’nin sarkilarinda da tiirkiilerin 6nemli bir etkisinin oldugu dile getirilebilir. Ferdi ve sosyal
hadiselere dayanan tiirkiiler (Kabakli, 2016, s. 181), Cem Karaca’nin halkin nabzini tutmasinda énemli
bir gere¢ olarak kullanilmistir. Tiirkiiler, icerdigi yer adlar ile farkl bolgelere ve farkh agizlara ait
kelimeleri ortaya ¢ikaran biiyiik bir kiiltiir hazinesi konumundadir (Zeybek, 2014, s. 32). Cem Karaca da
eserlerinde bu kiltiir hazinesinin mahalli agizlar ve yer adlan ile ilgili ilhamlarindan fazlasiyla
faydalanmistir. Bu noktada, bilinen tiirkiilerin kullanilmasi haricinde Bayram Durbilmez tarafindan
kullanilan tiirkiileme kavramina da deginmek gerekir. Tiirkiileme de Cem Karaca'min sarkilarinda
tirkiler kadar yer bulan bir unsurdur. Tiirkiileme ile ifade edilen {iretime gore, bilinen tirki
dizelerinden faydalanilarak farkli formlarda siirler ortaya konmaktadir (Kaya, 2020, s. 893). Ttirktlerin
haricinde Cem Karaca'nin sarki sozlerinde halk siiri ve halk siiri geleneginin etkili oldugu da ifade
edilebilir. Halk siirinde, konu ile ezgi arasinda kuvvetli bir bagin oldugu bilinmektedir (Oguz, 2019, s.
20). Bu konu ve ezginin kuvvetli bagi, Cem Karaca tarafindan kullanilmistir. Ozanlarin bazi siirlerinin
Cem Karaca tarafindan bestelenmesinin yani sira halk siirinde sairlerin isimleri yerine mahlaslarinin
yer aldig1 tapsirma boliimlerinin benzerinin sanat¢i tarafindan yer yer kullanilmis olmasi, bu bagin
onemli gostergeleri olarak degerlendirilebilir. Cem Karaca'nin ortaya koydugu miizik anlayisi ile ilgili
yapilan siniflandirmalara bakildiginda Tiirk halk edebiyatinin ve tiirkiilerin yaptig1 bu etkinin 6nemli
rol alarak belleklere yerlestigi soylenebilir. Sanat¢inin yaptig1 miizige, kimileri Anadolu Pop demis olsa
da sanatg¢inin yaptigl miizige genel olarak Anadolu Rock isminin verildigi goriiliir. Hangi isimlendirme
yapilirsa yapilsin Cem Karaca ile birlikte her zaman Anadolu kelimesinin anilmasi, sanat¢inin ilham
noktasini gozler 6niine sermektedir.

Diinyada rock miizik, toplumsal degisimin siiratle yasandig Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemde
ozellikle genc¢ kusagin stiriikledigi mevcut duruma karsi ¢ikis ve yeni bir diinya kurma umudu
tasiyanlarin miizigi olmustur. Tiirkiye'de ise diinyadaki o6rneklerinden farkli olarak miizige diizen
elestirisi gorevini yiikleyen rock miizik, Anadolu rock olarak adlandirilmistir. 12 Eyliil askeri darbesinin
1960’larin nispeten 6zgiirliik¢ti olan ortamini kesintiye ugrattigi doinemlerde Cem Karaca da énemli bir
rol oynamistir (Giirses, 2017, s. 326). S6z konusu ortamda protest tavri ile 6ncii isimlerden olan sanatgi
ile ilgili yapilan Aydemir (2014, 59)’in ¢alismasina gore Cem Karaca'nin protest sarkilari, li¢ baglkta
incelenmelidir. Bu basliklarla siniflandirilan sarkilarin ise %67’sinin politik protest, %29'unun
toplumsal protest, %4'liniin ise ¢cevreci protest oldugu ifade edilmistir.

3. Sanat1 Baglaminda Cem Karaca’nin Hayat OyKkiisii

Kendisini "Anadolu rock ozani" olarak tarif eden Cem Karaca, tiyatro sanatgisi bir ailenin oglu olarak 5
Nisan 1945'te istanbul'da dogdu. "Muhtar Cem" ad1 verilen Karaca, annesinin telkini ile 6 yasinda miizik
egitimine basladi. Robert Koleji'nde egitim alan sanatgi, doktor ya da miihendis olmay1 hedefliyordu. Bu
yillarda "Suadiyeli Nesrin" olarak hatirladig1 bir gen¢ kizi etkilemek icin sokak ortasinda soyledigi sarki,
miizik kariyerinin baslangici olan Karaca, Beyoglu Spor Kuliibiiniin lokalinde profesyonellige ilk adimini
att1; sonrasinda ise "Dinamitler” ve "Jaguarlar” adli gruplarla "rock and roll" pargalari seslendirdi. Baba
Mehmet Karaca, oglunu hariciyeci yapma hayali ile sarkiciliktan vazgecirmek istedi. Annesinin destegini
alan Cem Karaca'y1 bu sevdadan vazgegiremeyen baba, ogluna en azindan Anadolu miizigi yapmasi
tavsiyesinde bulundu. Lise tahsili sonrasi egitimine son vererek askere giden sanatgi, gorevi sirasinda
askerlerin baglamasiyla soyledigi tlrkiilerden etkilenerek halk miizigine ilgi duymaya basladi. Bu ani
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kendisi i¢cin doniim noktasi sayan Karaca, Bati enstriimanlariyla Anadolu miizigi yapma karari aldi.
Sonrasinda Mehmet Soyarslan'in kurdugu "Apaslar” grubuyla calismaya basladi. Asik Mahsuni Serif ile
olusan yakinliklar1 da tiirkiilere olan ilgisini arttirdi. Cem Karaca, 1967'de diizenlenen bir yarismada
Erzurumlu Emrah'in bir siirine beste yaparak katildi. Yarismada ikinci olan Cem Karaca ve Apaslar'in
ilk plagi yayimlandi. Grup, ayni yil bir 45'lik daha c¢ikardi. Sanatgi, 1971'de Kardaslar grubuyla
Almanya'ya gittikten sonra 1971 Muhtiras1 verildi. Tiirkiye’de bir plaginin toplatilmasi karari
sonrasinda Almanya'da bir siire daha kalma karari alan Cem Karaca, yurda déndiikten sonra Mogollar'la
devam etti ve 1974'te "Namus Belas1" ve "Gurbet" sarkilarinin oldugu bir 45'lik daha ¢ikardi. Mogollar'la
vedalasip, Kardaslar grubundan ayrilan Unol Biiyiikgénenc'i birlikte calismaya ikna ederek Dervisan'i

2 onon

kurdu. Dervisan ile rock miizik tinilarina daha ¢ok yaklasan Karaca, "Tamirci Ciragi”, "Kavga", "Parka”,
"Ihtarname", "Yoksulluk Kader Olamaz", "Isci Mars1", "Maden Ocaginin Dibinde" gibi sarkilara imza attu.
"1 Mayis Marsi"n1 seslendirdigi icin bu plak nedeniyle dava acilan Cem Karaca, Dervisan ile yollarini
ayirip Kurtalan Ekspres'le de c¢alisti. "Edirdahan” grubu ile 1978'de "rock opera" olarak nitelendirilen
"Safinaz" alblimini c¢ikaran sanatcgi, Tiirkiye'deki kamplasmanin iist seviyeye ciktigi 1979'da,
Almanya'ya gitti. Hakkinda agilan davalardan ceza alacagina kesin goziiyle bakilan Karaca, yurda
donmedi. 7 Nisan 1980'de kaybettigi babasi Mehmet Karaca'nin cenazesine de katilamayan sanatgi,
darbe yonetimi tarafindan Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashgindan ¢ikartildi. Ancak 27 Haziran 1987'de
yurda donebildikten sonra miizikal faaliyetlerine devam eden Karaca, son biiyiik konserini 17 Ocak
2004'te Ankara Saklikent'te verdi. Bu konserden kisa bir siire sonra 8 Subat 2004'te kaldirildig:
hastanede vefat eden sanatgi, geride yiizlerce eser ve unutulmaz bir hayat hikayesi birakti. (Anadolu
Ajansi, 24.01.2024). Ozgiin sanat1 ile beraber farkli ve miicadeleci hayat hikayesi ile sonraki kusaklara
onemli bir miras birakan Cem Karaca’'nin sanati ve hayati, halen yeni nesillere ilham kaynagi olmaktadir.

4. Cem Karaca’nin Sarkilarinda Halk Tasvirleri

Halkin nabzini sarkilari ile tutan Cem Karaca, lirettigi eserlerde de halk tasvirlerine yer vermistir. Bu
boliimde sanatginin halkin gesitli kesimleri hakkinda sé6zlerini kendi yazdigi sarkilar1 analiz edilmistir.
S6z konusu analizlerde Cem Karaca'nin en ¢ok tasvir ettigi kesimin gurbetciler oldugu goriilmiistiir.
Emek-sermaye celiskisi basta olmak ilizere sOmiiren-somiiriilen iliskisi de sanat¢inin giiftelerinde
muhtelif baglamlarda ¢ok kez yer almistir.

4.1. Gurbetgiler

“Alamanya” (Karaca, 1980) adl sarkida, Almanya’ya ¢alismak icin giden ancak gecici yerlesim
diistinceleri kalic1 bir ayriliga dontisen Tiirkler, calisma hayatlarindaki zorluk ve kiltiirel entegrasyon
sorunlan ile kendilerine yer bulurlar. Agir kosullarda, fabrikalarda g¢alisanlarin durumu, gesitli
sekillerde anlatilir. Esere gore Almanya halki ile ¢alisan Turkler arasindaki iliskiden, esasinda kimse
memnun degildir. Bu durum, karsilikli bir zaruret olarak tarif edilir. Almanya’da “6teki” olarak nitelenen
Tirkler’'in, gurbette iken sahsi 6zellikleri ile de kinandig1 goriiliir.

Sarkinin devaminda isimlerinde kimlikleri belli olan Ayseler ve Ahmetler, Almanlarin dilinden “misafir
isciler” olarak tarif edilir. Oysa misafir isci olarak gelen cocuklar, 6z dillerindeki merhabay1 unutmus,
Almanca “iyi glinler” demeyi “griiss gott” diyerek aliskanlik edinmislerdir.

“Alamanya Berbadi” (Karaca, 1982) eserine gore ise gurbete cikis, iyi bir ani olarak hatirlanmamakta;
sila hasreti yiirekten hicbir zaman ¢ikmamaktadir. Memleketin havasi, suyu, yemekleri 6zlenmekte;
esasen daha konforlu glinler gelse de vatandaki hayatin yerini asla tutmamaktadir.

“Almancilar” (Karaca, 1987) adl sarkida kisa zamanhigina ¢ikilmasi planlanan gurbete sevingle yolcu
edilen isgiler, uzun vakitler Almanya’da kalmis, ¢cocuklarini orada diinyaya getirmis, okutmustur. Bu
durumda olmalarina karsin ne Almanya’da yurttas olarak sayilmis ne de 06z vatanlarinda
yadirganmaktan kagabilmislerdir. Tiirk ¢ocuklari, artik Tiirk¢eyi unutmus, merhaba yerine Almanca
kelimeleri kullanmay1 tercih etmeye baslamiglardir.
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“Asri Gurbet” (Karaca, 1975) sarkisina gore gurbette sila 6zlemi cekmek zordur. Sevdigine haber sormak
miimkiin olmadig1 gibi uzaklarda 6z kiiltiirtinden nasibini almak da artik miimkiin degildir.

Yahya isimli bir kahya da “Kahya Yahya” (Karaca, 1990) eserindeki anlatima gore Istanbul’a nice
hayallerle gelmis ancak kahyaliktan daha fazlasini yine bulamamistir.

“Mor Persembe” (Karaca, 1977b) sarkisinda koytin tabii yasamindan ¢ikarak okumaya metropollere
biiyiik umutlarla gé¢ edenler, artik tabiatin isaretlerine bile yabancilasmistir, bunlari dahi algilayamaz
hale gelmistir.

“Nobet¢inin Tirkiisi” (Karaca, 1992) eserinde gurbete cikarak sehre goc etmeye hazirlananlara
nasihatler siralanir: Sehirlerin satafath goriintiisii ve hayatin giizelligi aldaticidir. Esas olan sorgusuzca
sehre go¢ edenler icin sehirlerin egemenler eli ile bir somiirii aract olma ihtimalidir.

4.2. Babalar

“Baba” (Karaca, 1998) adli sarkida vefat eden baba anilirken cesitli tasvirlerle hayatta iken verdigi
ogiitler zikredilerek anlatilir. Kahve icen baba, her zamanki yerine oturmus, gecmisi yad etmektedir.
Baba, evladina dogrulugu anlatir, 6giitler verir. Bu 6giitleri de yalnizca sozle ifade etmez, ayni zamanda
ornekligi ile yansitir. Baba, sevgisini acikca gosteremese de sevgisi gozlerinden okunur. Hatta baba
evladini oyle sever ki 6ldiikten sonra bile onlar1 gozetmekten vazgecemez.

“Ogluma” (Karaca, 1982) adli sarkida ise evladina 6giit veren baba, atasozleri ile hicbir seyin oldugu gibi
kalmayacagini, hicbir nimetin de sonsuza kadar stirmeyecegini ifade eder.

4.3. Garibanlar

Asik Mahzuni Serifin aym adli eserinden uyarlanan “Aci Doktor” (Karaca, 1971) adh sarkida yoksulluk
sebebi ile cocuguna doktor bulamayan ve ancak yaya olarak hekime ulasabilen bir vatandas anlatilir.
Bebeginin besigini bagis olarak alan ebeveyn, ailecek ancak yagsiz bulgur yiyebilmektedir.

“Ihtarname” (Karaca, 1968) adli sarkida suyu, yolu ve caresi olmayan insanlarin ¢okca olan derdinin
dermaninin olmayisi anlatilir.

“Zeyno” (Karaca, 1979) adl sarkida fakir olanlarin sevdiklerine bile kavusamadig1 anlatilir. Zeyno’'nun
sevdigi Memed fakir olunca sevmek, sevilmek bile yasak edilir. Memed yigit olsa da yigitlik para etmez.
Bu sebeple Zeyno, en son Memed ile birlikte kagmaktan baska care bulamaz.

“Yoksulluk Kader Olamaz” (Karaca, 1977) isimli sarkida ise evkafta memur olan Ahmet'in yakacak
komiirii ay sonuna kadar dahi yetmemektedir. Ahmet, etin tadini unuttugu gibi insan gibi yasamanin
adini da unutmustur.

4.4. Emekgiler

“Safinaz” (Karaca, 1978) sarkisinda bir kapici ailesinin yasami etraflica anlatilir. Kasim, giin dogmadan
uyanir, yaman bir ayazda kaloriferleri yakmaya ¢ikar. Kasim, bu islere koyulmusken aile de tiim fertleri
ile cesitli mesguliyetler pesine diismiistiir bile. Onlar da apartman sakinlerinin islerini yapmakta,
baskalarinin camasirlarini yikamakla istigal etmektedirler. Ailenin her giini, bir digerinden farkl bir
taraf tasimamaktadir. Her yeni giinde benzer isler yine tiim aileyi beklemektedir. Ancak Baba Kasim, her
tirli eziyeti, kizinin egitim almasi i¢in ¢ekmektedir. Kiz1 basarili oldugunda ise bununla kivang
duymakta, gégsii kabarmaktadir. Ancak Kasim’'in kizi Safinaz’1t okutmak, artik mali sebeplerle miimkiin
olamayinca o da egitim alamayip bir fabrikaya girerek ¢alismak zorunda kalir.

~ 0

“Tamirci Ciragl” (Karaca, 1968) eserinde ise zengin bir kiza asik olan tamirci ¢iraginin hikayesi anlatilir.
Zor sartlar altinda ¢alisanlarin da duygular1 ve hayalleri vardir. Baska hayatlar1 gordiikleri yerlerdeki
gerceklerin bir giin kendilerine kismet olacagin1 diisiinebilirler. Ancak gercekler, hikayelerini
diisledikleri gibi sonuca vardirmayabilir.

55



Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 10(20) 2024, 50-60

“Parka” (Karaca, 1977) sarkisinda bahsedilen parka ise bir dedenin {li¢ aylik maasi ile alinmistir. Gazi
olan dedenin oglu tornacilik yapan emekgci bir babadir. Ogullar1 arasinda doniip duran parka, habire
sokiikleri dikilerek yeni evlatlarin sirtina gegirilir.

4.5. Koyliiler

“Sahibi Geldi” (Karaca, 1990) isimli sarkida eserin adinda zikredildigi gibi kéylerden Istanbul’a gelerek
“Bir yeni sahibi var artik bu sehrin anlasana/ Kimselerden korkusu yok/ Duvara astigin o coraplarin
sahibi geldi/ Altina aldigin o kilimlerin sahibi geldi.” ifadeleri ile nitelenen kdyliiler, memleketin sahibi
olarak tasvir edilir. Kdyliiler, sarkinin baslarinda s6zde sehirliler tarafindan asagilanma ve hakaretler
ile karsilanir. Bu esef verici karsilanmaya mukabil kéyliilerin esasinda vatanin koruyucusu, varligin
ireticisi ve kimligi olarak tarif edilmesi ile methedildigi goriliir.

“Bindik Bir Alamete” (Karaca, 1999) sarkisinda ise siyasetci gibi kahvelerde oturup tilke meseleleri
miitalaa edenler, yeni gelen idarecilere umut beslemekte ve eskileri al asag1 etmekte pek maharetli
davranmaktadir. Bu durum ise sanat¢i tarafindan istihza konusu edilerek nafile bir ¢aba olarak gortiliir.

4.6. Burjuvalar

Halkin 6nemli bir kesimini olusturan insanlar1 hakir gorerek imtiyazli durumlarini korumak isteyen
gruplar, “Yarim Porsiyon Aydinlik” (Karaca, 1987) sarkisinda tarif edilir. Bu tariflere gore soz konusu
kisiler, konfor icerisinde yasadig1 halde hi¢bir seyi begenmez, bilgisiz oldugu halde akil verir, halki
asagiladig halde halkin gercekleri ile ilgilenmezler. Ayrica sanat ile ilgili de malumatfurusluk yaparlar.

“Yoksulluk Kader Olamaz” (Karaca, 1977) sarkisinda halkin halinden anlamayanlar, fakirlikten sanci
icerisinde olan halka, radyolarda umursamazlik telkin etmekte; acliktan verem olana da bal yemesini
tavsiye vermektedirler.

“Beni Siz Delirttiniz” (Karaca, 1977) isimli sarkida ise halkin ekmegi giinbegiin kiiciiliirken efendileri
pasta yemektedir. O sirada halk ise gaz ve su kuyruklarinda beklesmekte, temel ihtiyaclarini
karsilamaya ¢alismaktadir.

“Bir Mirasyediye Agit” (Karaca, 1977) sarkisinda ise 6liimden sonraya malin gotiirilmeyecegi s6ylenen
bir aggdzliiniin 6limine yer verilir.

5. Cem Karaca’'nin Sanatinda Tiirk Halk Edebiyati

Cem Karaca, sarkilariyla halkin sesi olmak icin yiiziini Anadolu’ya dénmiis bir sanat¢i olarak
taninmaktadir. Anadolu Rock ile kendi topraklarindan ¢ikan tiirkiileri, halka ve halkin asiklarina ait
siirleri, modern tekniklerle sevenleri ile bulusturmustur. Tiirk halk gelenegini, s6zlerini kendi yazdig1
sarkilarin yani sira halk arasinda bilinen eserleri de icra ederek devam ettiren sanatc¢i, Erzurumlu
Emrah'in, Karacaoglan’in, Pir Sultan Abdal'n ve daha bir¢ok halk ozaninin siirlerini tekrar
yorumlamistir. Karaca tarafindan Mahzuni Serifin "Ihtiyar oldum”, “Oy Bana Bana”, “Nem Kald1”; Pir
Sultan Abdal’in “Dénen Doénstin”, “Demedim mi?”; Karacaoglan’in "Uryan Geldim”, “Karacaoglan”; Neset
Ertas'in “Kendim Ettim Kendim Buldum” eserleri tekrar yorumlanmaistir.

Bunlarin disinda sanatci, sozleri kendine ait olmayan “O Leyli” isimli sarkisinda Asik Emrah'tan
bahseder. “Obur Diinya” adli sarkisinda da Yunus Emre, Pir Sultan, Hac1 Bektas gibi bircok halk ozaninin
ismi gecer. Cem Karaca, “Dadaloglu”, “Kazak Abdal”, “Bir Of Ceksem”, “Kerkiik Zindan1”, “Beyaz Atl1”,

“Askaros Deresi”, “Uziim Kald1”, “Cékertme”, “Deniz Ustii Képiiriir’, “Canakkale I¢inde”, “Liimiine”,
“Niksar” adli gesitli yorelere ait tiirkiileri de kendine has tarzi ile seslendirmistir.

Sanatgc1 Tiirk halk edebiyatinda gesitli vesilelerle yer bulan say1 motiflerine yer vermistir. Bu sayilardan
3,7,12 ve 40, “Allah Yar” (Karaca, 1999) isimli eserde gegmektedir:

“Ug var, yedi var

On iki var, kirk var
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Alt1 bin alt1 yiiz altmis alt1 inen var”.

“Sah m1 Mat m1 Padisah m1?” (Karaca, 1999) sarkisinda da tasavvufi ¢agrisimlar esliginde 40 motifi
zikredilmistir:

“Kirklar meydanina vardim
Gel beri ey can dediler”.

Tirklerin milli 6lciisii olarak bilinen hece 6l¢iisii de sanat¢i tarafindan “Bindik Bir Alamete Gidiyoz
Kiyamete” (Karaca, 1999), “Namus Belas1” (Karaca, 1968), “Sah m1 Mat m1 Padisah mi1?” (Karaca, 1999),
“Asri Gurbet” (Karaca, 1975), “Niyazi” (Karaca, 1977a), “Peynir Gemisi” (Karaca, 1987), “Kara Bahtim”
(1980) isimli eserlerde kullanilmistir:

Tirk halk sairlerinin isimlerini zikrederek siirlerine miihriinii vurmasi olarak tanimlanabilecek olan
tapsirma, “Gel Gel” (Karaca, 1974) isimli eserde kullanilmistir:

“Kul Karaca’'m asik hali deli goniil cosar cosar

Sele benzer sevdalanmak kendi yatagini asar

Vur denilmez gayri bana génliim saraylarda yasar

Vur denilmez gayri bana génliim saraylarda yasar”.
Bunun yani sira sanatg¢inin ilk adi olan Muhtar da kullanilmistir:

“Ne zor imis be ey Muhtar ah unutmak

Dost elinden yaralanip ah vurulmak” (Karaca, 2000).

Turk halk verimleri icerisinde 6nemli bir yer tutan deyim ve atasozleri de sanat¢i tarafindan sik sik
kullanilmistir. “Islak Islak” (Karaca, 1992) isimli eserde “felegin ¢arkina (tekerine) ¢omak sokmak”,
“Ogluma” (Karaca, 1988) isimli eserde “papazin esegini kovalamak” ve “Ali'nin kiilahim1 Veli'ye
uydurmak”, “Oliim” (Karaca, 1999) isimli eserde “diinyaya kazik ¢cakmak”, “Omriim” (Karaca, 1992),
“Dur Be Yeter” (Karaca, 1988), “Peynir Gemisi” (Karaca, 1987) adli eserlerde “dkiiz altinda buzag:
aramak” yer almaktadir. “Peynir Gemisi” sarkisinda ayrica “laf ile peynir gemisi yiiriimez” sozii de
kullanilmistir.

“Sah m1 Mat m1 Padisah m1?” (Karaca, 1999) eserinin tamaminda tasavvufi 6gretiler zikredilmistir. Tiirk
Islam tarihi ve tasavvufu alaninda 6ncii sahsiyetlerden olan Hoca Ahmet Yesevi de sanat¢inin eserinde
yer bulmustur. “Karabag” (Karaca, 1992) isimli sarkida Hoca Ahmet Yesevi'nin o6gretilerinden
bahsedilmis; s6z konusu ifadelerde “Seyh Ahmet Yesevi’'nin yaktig1 ates/ Ates degil sanki serbet i¢ dolu
dolu” denilerek vatan topraklarinin islamlasmasindaki roliine dikkat ¢ekilmistir.

“Sevda Kusun Kanadinda” (Karaca, 1988) isimli eserde ise birden ¢ok tasavvufi unsur yer almis; ayni
zamanda Tirk halk kiltiirtiniin kékenine somut kiiltiirel miras irtlinlerine de atif yapilarak yer
verilmistir. Buna gore sanatgi, pir motifi olarak kabul edilebilecek aksakal karakterine rastlanmasindan
hareketle eserinde bin yillik Tiirk halk kiilttiriine atifta bulunmus, yine Anadolu’da gelenegin temsilinde
de 6nemli bir rol oynayan ¢inardan bahsetmistir:

“Dag basinda

Rastladim ak sakalli birisine

Bin yillik bir haliya bin y1ldan beri
Bagdas kurmus bir ¢inar gibiydi”.
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Eserin sonraki kisminda ise tekrar tasavvufi ¢agrisimlari ifade eder sekilde hayatin anlaminin gegici
ihtiyag ve heveslerle kavranamayacagini ifade eden Cem Karaca’nin sézleri sdyle yer bulmustur:

“Hayat sirrinin suyunu
Cesmelerden bulamazsin”.

Kafiye orgiisii bakimindan da sanat¢inin eserlerinde Tiirk halk edebiyatina has kullanimlar yer almistir.
Ornegin “Muhtar” (Karaca, 2000) sarkisinda kosma nazim bi¢iminin kafiye érgiisii kullanilmistir.

6. Sonug

Arastirmada ortaya konan bulgulardan hareketle Cem Karaca’nin kendisini ifade ettigi sekilde sanatini
Anadolu’daki Tiirk halk kiltiirti ve edebiyatina dayandirdigi degerlendirilmistir. Dokiiman analizi
safthasinda oncelikle sanat¢inin halkin gesitli unsurlarin tasvir ettigi kisimlar ortaya konulmus; ortaya
konulan bu tasvirlerde Turk halk kiiltiir ve degerlerine bagh bir bakis a¢isinin var oldugu 6ne
strilmustiir. Ezilen kesimlerin ugradigi somiirii, dislanma gibi sosyal problemlerin Tiirk halk
edebiyatinda oldugu gibi ¢ok kez konu edilmesi, somiiren kesimlerin halkin sorunlarina karsi
duyarsizligi gibi unsurlarin yani sira ailedeki kisilerin toplumsal rolleri de konu edilmistir. S6z konusu
ifadelere bakildiginda kokli Tiirk halk edebiyati gelenegi ile miisterek degerlerin sanatginin eserlerinde
gorildigi soylenebilir.

Cem Karaca'nin sarkilarinda yer alan halk tasvirlerinde gecen Tiirk gelenek ve géreneklerinin i¢ine dair
unsurlar kadar sanate¢inin Tiirk halk edebiyatinda ortaya konan bi¢im ve icerik 6gelerine yer vermesi de
dikkat cekicidir. Karaca, eserlerinde Tiirk halk edebiyatindaki say1 motiflerinden, pir motifine, hece
Olciisiinden tapsirmaya, tasavvufi 6gretilerden sembolik anlatimlara ve atasozleri ile deyimlere varana
kadar pek cok unsura genis bicimde yer vermistir. Bundan hareketle sanat¢inin kendisini, bu gelenegin
yeni bir takipgisi ve devami olarak gormesinin son derece saglam dayanaklara sahip oldugu
degerlendirilmistir.

Ozetle Cem Karaca'nin eserlerinde ortaya koydugu Tiirk halk gelenekleri ve edebiyatina baghlik, sanatin
farkli bicimleri ile eserler iiretilse de 6ze dair unsurlarin korunabilecegini diisiindiirmiis ve yeni ortaya
konacak sanatsal tiretimlerde de bunun siirdiriilebilir oldugu seklinde yorumlanmistir.

58



Mahmut Delen

Kaynakca
Ayas, G. (2015). Miizik Sosyolojisi. Dogu.

Aydemir, F. N. (2014). Anadolu Rock’da Protest ve Milliyetci Séylem: Cem Karaca Ornek Olayi. (Doktora

tezi). Dokuz Eyliil Universitesi/ Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Cuhadar, C. H. (2016). Miizik ve Miizik Egitimi. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 25(1), s. 217-230.

Goher, F. M. (2007). Miizigin Toplumsal Islevi: Miizik, Siyaset, Din ve Ekonomi. Miizik Kiiltiirii ve
Egitimi, 2, s. 301-14.

Girses, F. (2017). Miizikte Siyasal Soylem Ve Tiirkiye’de Anadolu Rock: Cem Karaca Ve Baris Manco
Ornegi (1960-1980). The Journal of Academic Social Science Studies, 3(56), s. 325-350.

Kabakly, A. (2016). Edebiyat Tiirleri Roman, Hikdye, Nazim. Tirk Edebiyat1 Vakfi.
Karaca, C. (1968). Resimdeki G6zyaglari. Tiirkiiola.

Karaca, C. (1971). Act Doktor. Tiirkiifon.

Karaca, C. (1975). Nem Kaldi. Yavuz Plak.

Karaca, C. (1977). Yoksulluk Kader Olamaz. Yavuz Plak.

Karaca, C. (1977). Mor Persembe. Yavuz Plak.

Karaca, C. (1978). Safinaz. Goniilpark.

Karaca, C. (1979). Radyo Gtinleri. Yavuz Burg Plak.

Karaca, C. (1980). Hasret. Tiirkiiola.

Karaca, C. (1982). Bekle Beni. Tiirkiiola.

Karaca, C. (1987). Merhaba Gengler ve Her Zaman Geng Kalanlar. Emre Plak.
Karaca, C. (1990). Yiyin Efendiler. Ozbir Miizik.

Karaca, C. (1998) Cem Karaca Vol 3, Yavuz-Burg Plakeilik.

Karaca, C. (1999). Bindik Bir Alamate. Major Miizik.

Kaya, D. (2020). Tiirk Diinyasi Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyati Kavramlari ve Terimleri. Ak¢ag Yayinlar.
Oguz, M. 0. (2019). Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam. Ak¢ag Yayinlari.

Oz, N. B. (2001). insanin Kiiltiirel Gelisiminde Miizik Egitiminin Onemi. Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 14(1), s. 101-106.

59



Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 10(20) 2024, 50-60

Sahin, M. (2008). Cumhuriyetin Yapilanma Siirecinde Miizik Egitimi. Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalari
Dergisi, 7(16), s. 259-272.

Zeybek, S. N. (2014) Tiirkiilerimizde Dint Motifler (TRT Repertuari Kapsaminda) (Doktora tezi). Ankara

Universitesi/ Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Dijital Kaynaklar

Anadolu Ajansi. “Rock miizigin 'Dervisan: Cem Karaca”. Anadolu Ajanst. 24.01.2024
https://www.aa.com.tr/tr /kultur-sanat/rock-muzigin-dervisani-cem-karaca/2495957
Makale Bilgi Formu

Yazar(lar)in Notlar:: Arastirma verilerinin elde edilmesindeki kiymetli katkilarindan 6tiirii Ebubekir
Kocabay ve Funda Kandis‘e tesekkiir ederim.

Yazar(lar)in Katkilari: Makale tek yazarlidir. Yazar makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyani: Yazarlar dergide yayinlanan ¢calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve ¢alismalar1 CC BY-
NC 4.0 lisans1 altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci giitmeyen sektorlerden hibe alinmamistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizasi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynakg¢ada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstr.

60



