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FOLKLORIK KORKU SINEMASINDA DOGANIN OTEKILESTiRiLMESI
2
OTHERALIZATION OF NATURE IN FOLK HORROR CINEMA

Nuray Hilal TUGAN*

0Z: Folklorik unsurlar1 korku sinemasinin uylasimlari icerisinde ele alan bir alt tiir olarak
folklorik korku sinemasi baslangicta 1968 tarihli Witchfinder General, The Blood on Satan’s
Claw (1971) ve 1973 tarihli The Wicker Man filmleri ile karakterize edilmektedir. Ozellikle
1960’larin sonu ve 1970’lerde cekilen bir dizi Ingiliz korku filminde folklorik korku alt tiiriine
atfedilen benzer temalarin tekrar edildigi goriilmektedir. Alt tiire olan ilgi ise yakin tarihli bir
dizi filmle birlikte yeniden artmis, kirsal manzaralar, batil inanclar ve mitolojik dykiilerden
beslenen bu anlatilar ¢agdas korku sinemasina folklorik 6gelerin korkutucu ve ilgi ¢ekici
yonlerini ele almaya olanak saglamistir. Bu filmler belirli kiiltiir ve topluluklarin folkloru, batil
inanglar1 ve halk dykiileriyle derin bir iliski icerisinde bulunmakta ve doganin tekinsizligi
folklorik korku filmlerinin temel temalarindan birini olusturmaktadir. Calismada bu temalari
tekrarlayan benzer filmlerin bir alt tiir olarak siniflandirilmasindan ziyade, yakin tarihli
folklorik korku sinemas: 6rneklerinde doganin dteki olarak kurulma ve temsil bi¢imlerinin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Ozellikle kirsal bolgelerdeki yahitilmishk hikayelerine
odaklanan bu filmlerde doga ve insan iliskisinin ele alinma bigimleri korku 6geleri tizerinden
gerceklesmektedir. Bu amag dogrultusunda The Witch (2015), The Ritual (2017), Midsommar
(2019), Gretel ve Hansel (2020), Antlers (2021) ile Lamb (2021) ve Men (2022) filmlerinde
doganin ve kirsalin folklorik korku sinemasinda temsil bigimleri Film Stili, Toplumsal Baglam
ve Endiistriyel Baglam kategorilerini igeren tiir filmi elestirisi temelli bir film ¢éziimleme
modeli ile incelenmis ve bu filmlerde 6zellikle doga, kadin ve kiiltiir iliskisine ataerkil ve
antroposentrik bakis a¢isinin yeniden tiretildigi gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Folklorik Korku Sinemasi, Korku Sinemasi, Oteki, Doga-Kiiltiir Karsithgi,
Sinemada Folklorik Ogeler

ABSTRACT: Folk horror cinema, as a subgenre that deals with folkloric elements within horror
cinema conventions, was initially characterized by the 1968 films Witchfinder General, The
Blood on Satan's Claw (1971) and 1973 The Wicker Man. It can be seen that similar themes
attributed to the folk horror subgenre are repeated in a number of British horror films,
especially those shot in the late 1960s and 1970s. Interest in the subgenre has increased again
with a series of recent films, and these narratives, nourished by rural landscapes, superstitions
and mythological stories, have allowed contemporary horror cinema to address the frightening
and interesting aspects of folkloric elements. These films have a deep relationship with the
folklore, superstitions and folk stories of certain cultures and communities, and the uncannyness
of nature constitutes one of the basic themes of folk horror films. Rather than classifying similar
films that repeat these themes as a subgenre, the study aims to reveal the ways in which nature
is established and represented as the other in recent examples of folk horror cinema. In these
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films, which focus especially on stories of isolation in rural areas, the relationship between
nature and humans is handled through horror elements. For this purpose, the forms of
representation of nature and rural in folk horror cinema in the films The Witch (2015), The
Ritual (2017), Midsommar (2019), Gretel and Hansel (2020), Antlers (2021), Lamb (2021) and
Men (2022). It was examined with a film analysis model based on genre film criticism, which
includes the categories of Film Style, Social Context and Industrial Context, and it was seen that
the patriarchal and anthropocentric perspective on the relationship between nature, women
and civilization was reproduced in these films.

Keywords: Folk Horror Cinema, Horror Cinema, The Other, Nature-Culture Opposition,
Folkloric Elements in Cinema

Giris

Tiir kavraminin sorunlu dogasi lizerinde duran Cherry (2014: 16)
korku tiirii s6z konusu oldugunda bu kategorizasyonun daha da karmasik
hale geldigini ifade etmektedir. Bu anlamda tiirler tarihsel siirecte farkl
temalar sunarak donlismekte ve diger tlrlerle melezlenerek evrilmektedir.
Dolayisiyla korku tiiriiniin genis cesitliliginin sebebinin bu doniisiimde
yattigini s6ylemek miimkiindiir. Sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana en
dayanikl tiirlerden biri olan korku sinemasi romanlar, folklor, gercek
yasamin acimasizligl, Grand Guinol tiyatrosu ve sinema 6ncesi projeksiyonlu
gosteriler gibi pek ¢ok farkli kaynaktan beslenerek, cok cesitli alttiir
kategorisine ayrilmistir.

Tiirtin farkli temalara sahip filmlerini kategorize eden genelleyici bir
yaklasima sahip olan farkl siniflandirmalarin yani sira giiniimiizde giincel
korku ve kaygilarin da cesitlenmesi ve yasamin giderek karmasiklasmasi
sonucu bu korkular1 yansitan farkli alt tiirlerle korku sinemasinin yirmiye
yakin alt tlriiniin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlarin en bilinenleri
slasher, gotik korku, zombi korku, gore, kara fantezi, splatter (insan bedenine
yonelik asir1 siddet sahneleri iceren korku filmleri) filmleri, folklorik korku
filmleri, paranormal korku filmleri, buluntu filmler, komedi korku, psikolojik
korku, canavar korku filmleri, apokaliptik korku filmleri, psikolojik, body
horror, sanat korku ya da sanat evi korku (elevated horror) ve ekolojik korku
filmleridir.

Soz konusu alt tiirlerden biri olan folklorik korku! sinemasi ise, belirli
bir bolgenin kirsal mekanlari, folkloru ve batil inanclariyla karakterize
edilmekte ve bu korku filmi tiirti, s6z konusu kiltiir veya mekanla ilgili
inanclari, mitleri ve batil inanglar1 film anlatisi icerisinde ele alma ve bu
folklorik 6gelere karsi gelistirilen korkular: istismar etme egilimindedir.

1 Calismanin konusunu olusturan ve Ingilizce karsihigi folk horror olan korku sinemasi
alttiirtinlin birebir Tiirkge karsilig1 halk korkusu olmakla birlikte, bu ¢eviri alttiiriin temel
ozelliklerini karsilamakta yetersiz kalmaktadir. Dolayisiyla folklorik (mitler, efsaneler,
masallar, ritiieller gibi) 6gelerin korku anlatisi igerisinde tehditkar ve gizemli yonleriyle ele
alan bir alttiir olarak folk horror ifadesinin “folklorik korku” sinemasi olarak ¢evrilmesinin
alttiiriin 6zelliklerini daha iyi karsiladig1 diisiiniilmektedir.
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Gilintimiizde folklorik korku olarak degerlendirilen eserlerin orijinal
gelisiminin 60'larin sonlarindan 70'lerin ortalarina kadar uzandigini
belirten Gorman (2020), bu dénemde ortaya ¢ikan Ingiliz yapim ii¢ filmin,
The Blood on Satan’s Claw, Witchfinder General ve The Wicker Man filmlerinin
folklorik korku sinemasini karakterize eden oncii filmler olarak kabul
edildigini ifade etmektedir. Her ne kadar bu filmler pek cok a¢idan farklilik
gosterse de (adi gecen filmlerin sadece ilkinde acik bir sekilde dogaiisti
unsurlar mevcuttur), 'kirsal kesimde olup biten karanlik olaylar' bu filmleri
ortak bir temada birlestirmektedir. Scovell (2018) adi gecen ii¢ filmi
folklorik korku sinemasinin “kutsal olmayan Tgclisti” (Unholy Trinity)
seklinde tanimlamaktadir. Folklorik korku estetiginin 6nemli 6rnekleri olan
eserler, genellikle ezoterik veya pagan konulara ilginin popiiler kiiltiire
girmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu kismen 1967'deki psikedelik akimlara olan
ilginin artmasi sonrasina ve dzellikle de bu ilginin on yilin sonunda azaldig:
zamana kadar takip edilebilmektedir. Bununla birlikte her ne kadar bu alt
tlriin izlerini tasiyan filmler daha sonra ortaya c¢iksa da, glinlimiizde
Folklorik Korku olarak siniflandirilan yapimlar 70'lerin sonlarinda ortadan
kaybolmustur.

2000’1i yillarin ortalarinda alttiire olan ilginin artmasiyla birlikte
yeniden yiikselise gecen folklorik korku sinemasi 6zellikle son on yilda
ortaya konulan orneklerle birlikte yeniden hem izleyicinin hem de film
elestirisinin ilgi odagina girmeyi basarmis géziikmektedir. Rodgers (2019)
da benzer sekilde folklorik korku sinemasinin kirsal manzaralari, folkloru ve
ilkel korku duygusunu kesfetmesiyle izleyicileri etkileyerek son yillarda
biiytik ilgi gérdiagiinii, bu alt tiiriin eski geleneklerin, batil inanglarin ve
pastoral ortamlarin irkiitiicii atmosferinin kesisimini ortaya koydugunu
belirterek, folklorik korku teriminin 2003 yilinda yonetmen Piers Haggard
tarafindan icat edildigini, ancak bu tiirii somutlastiran tematik unsurlarin ve
estetigin 1960'lar ve 1970'lere kadar uzanan filmlerde mevcut oldugunu
vurgulamanin 6nemli oldugunu ifade etmektedir.

Bununla birlikte tiir sinemasini olusturan kategorilerin sinirlarini
belirlemenin, bu kategorileri tanimlamanin ve siniflandirmanin her zaman
tartismali oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla belirli film kategorilerinin alt
tiirlerinin temel o6zelliklerini belirleyerek ortaya koymak ya da bunlarin
cercevesini ¢cizmek daha da zorlu bir gorev olarak film elestirisinin karsisina
¢ikmaktadir. Bu baglamda folklorik korku sinemasini ilk kategorize eden ve
inceleyen isimlerden biri olan Scovell (2017: 8), alttiirii korku sinemasi
icerisinde konumlandirabilmek icin Folklorik Korku Zinciri adini verdigi
dért halkadan olusan bir model énermistir. Mekan, izolasyon, Carpik inang
Sistemi ve Cagirma/ Olay (Happening) halkalarindan olusan zincirin temel
ozellikleri asagida agiklanmistir:
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1. Mekan: Topografyadaki unsurlarin orada yasayan yerlilerin
toplumsal ve ahlaki kimlikleri lizerinde olumsuz etkilere sahip oldugu
yerler.

2. lzolasyon: Anlatidaki mekanin bazi yerlesik toplumsal
ilerlemelerinden kopmus ana karakterlerden olusan bir grubu izole etmesi.

3. Carpik Inang Sistemi: Karakterlerin belirli bir kirsal bélgede izole
edilmesinin carpik inang sistemlerine ve ¢arpik bir ahlaki bakis acisina sahip
olmalarina yol agmasi.

4. Cagirma/Olay: Anlati yapisinda gesitli kritik, 6nemli ve cogunlukla
siddet iceren olaylarin gerceklesmesi.

Yukarida siralanan zincirin halkalar1 esnek bir yap1 arz etse de yakin
tarihli folklorik korku sinemasi orneklerinde de bu kategorilerin izini
sirmek miimkiindiir. Tim bu siniflandirmalardan yola ¢ikarak Scovell
(2017: 7) folklorik korku sinemasini folkloru kullanarak kendisine gizemli,
trkiitiicii veya dehset verici amaglar i¢in bir arka plan kazandiran eserler
olarak tanimlamaktadir. Buna gore folklorik korku yukarida ifade edilen bu
tiir bir gizemli, esrarengiz ve dogaiistii olan ile onun moderniteyle
arasindaki catismay1 ortaya koyan ve popiiler bellegin cesitli bicimleri
araciligiyla kendi folklorunu yaratan eserler olarak aciklanabilmektedir.

Kirsal mekanlar, yalitilmis ana karakterler, gizemli kiiltler, gizli
ritiieller ile yerel mit ve efsanelerden beslenen bu tiir 6zellikle folklorik
malzemeden etkilenmektedir. Burada tiire adini veren folklor terimi
tizerinde uzlasmaya varilmis bir anlam tasimamakla birlikte, icerdigi 6geler
bakimindan tanimlanabilmektedir. Buna gore folklorun icinde mitler,
destanlar, halk masallari, sakalar, atasozleri, bilmeceler, ninniler, biiyiiler,
dualar, ilaglar, yeminler, incitmeler, atismalar, kinayeler, olaylar, dilekler,
tekerlemeler, selam ve ayrilik s6zleri yer almaktadir (Dundes, 2005: 76).
Folklorik korku sinemasi agisindan yaklasildiginda bu kategori icerisinde
yer alan filmlerin neredeyse tamaminda yerel mit ve efsanelerin ele alindigy,
bu efsanelere inanan topluluklarin trkiitiicii ve siddet iceren yonleri ile
ritiiellerinin vurgulandigi, modernlik ve ilkellik arasinda bir catisma
kuruldugu, doganin tekinsizliginin ikonografik unsurlarla pekistirildigi
goriilmektedir. Calismada tiirsel bir kategorizasyon amaci giidiilmemis,
ancak yakin tarihli folklorik korku sinemasi 6rneklerinden olusan goérece
genis bir 6rneklem Ulzerinde ¢éziimleme yapilmistir. C6zlimlenen filmlerin
seciminde o6zellikle doga, kirsal, izolasyon ve korku anahtar kelimeleri
baglaminda bu olgular1 otekilestirme mekanizmalarini kullanan filmler
incelemeye tabi tutulmustur. Bu dogrultuda c¢alismada The Witch,
Midsommar, The Ritual, Gretel ve Hansel, Antlers, Lamb ve Men filmlerinde
doganin ve kirsalin folklorik korku sinemasinda temsil bicimleri Film Stili
(Anlat1 Yapisi ve ikonografi), Toplumsal Baglam (Kiiltiirel Disavurum ve
Tiirsel Karakterler ve Catisma) ve Endiistriyel Baglam (izleyici Pratikleri)
olmak iizere li¢ ana analiz kategorisi ve bu kategorilerin alt basliklarindan
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olusan tiir filmi elestirisi temelli bir film analizi modeli izerinden incelenmis
ve yakin tarihli s6z konusu yedi filmde doganin tekinsiz ve tirkiitiicii bir
mekan olarak 6teki biciminde kurulma ve temsil edilme mekanizmalarinin
ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda o6ncelikle folklorik korku
sinemasinin temel o6zellikleri ortaya konulmaya calisilmis, ardindan
folklorik korku sinemasinda doga ve izolasyon kavramlar1 {izerinde
durulmus ve ¢alismanin son kisminda ise 6rneklem olarak belirlenen filmler
yukarida ifade edilen yaklasimla analiz edilmistir.

Folklorik Korku Sinemasi

Korku sinemasinin folklorik dgelerden beslenen yegane alt tiiriiniin
folklorik korku oldugunu iddia etmek indirgemeci ve genel bir baslik olarak
korku tiirtintin kokenlerini eksik degerlendirmek gibi bir yanilgiy1 da
beraberinde getirme tehlikesi tasimaktadir. Baslangicindan itibaren korku
sinemasinin folklorik 6gelerden etkilendigi, hatta anlatisim1 bu 6gelerin
lizerine insa ettigi, bu acidan yaklasildiginda kurt adam, vampir gibi ttrsel
karakterlerin de folklorik kokenleri oldugunun tartisildigini belirtmek
gerekmektedir. Dolayisiyla kirsal mekanlarda gegen, mit ve efsanelerden
beslenen, okiiltizm ve gizli ritiiellerden etkilenen korku anlatilarini folklorik
korku bashgi altinda simiflandirmak zorlu bir ¢abay1 da ifade etmektedir. Bu
¢abanin gecmisini ele alan Keetley (2020) bir terimi anlamaya c¢alisirken,
terimin gecmisiyle miicadele etmenin 6nemine vurgu yaparak, folklorik
korku ifadesinin ilk kez Rod Cooper tarafindan, ingiliz ticari yaym Kine
Weekly'de 1970 yilinda yayinlanan bir yazisinda, The Blood on Satan’s Claw
filminin yonetmeni Piers Haggard'in filmini 'halk (folk) korkular iizerine bir
calisma' olarak nitelendirdiginde ortaya ¢iktigini, dolayisiyla terimin korku
sinemasinin bir alt tiirtine atifta bulunmak icin bilin¢li kullaniminin
neredeyse elli y1l 6ncesine dayandigini vurgulamaktadir.

Alttiiriin temel Ozellikleri Keetley’in (2020) makalesinde asagidaki
sekilde siralanmaktadir:

1. Folklorik korku filmlerinin temel 6zelliklerinden biri, filmin hikayesi
(diegesis) igerisinde folklorun varhgidir. Folklorik korku
metinlerinde folklorun islevi karmasiktir, ancak yine de folklorik
korku sinemasini tanimlama goérevi acisindan kritik 6neme sahiptir.

2. En temel diizeyde halk korkularinin kokleri tarih ile kurgu
arasindaki esigi isgal eden canavarlar, hayaletler, siddet ve
fedakarliklarla ilgili ortak hikayelerdeki karanlk halk masallarina
(folk tale) dayanmaktadir. Bu anlamda folklorik korku, korkularinin
koklerini miras alinan hikayelerle birbirine bagh yerel toplulukta
bulmasiyla ayirt edicidir.

3. Folklorik korku sinemasinda yerel topluluklarin ritielleri ve
gelenekleri olarak ortaya konulan unsurlara temkinli yaklasmak
gerekmektedir. Zira bu unsurlar genellikle "gercek"” gelenekler
degildir, ancak metin icinde 6yle temsil edilebilirler. Esasen bu s6zde
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gelenekler  filmin  kurmaca  evreni icerisinde  agikca
uydurulmuslardir.

Folklorik korku filmleri 'koyli' veya 'ilkel' kavramini, bununla
birlikte cogunlukla s6zlii olarak aktarilan halk gelenekleri ve
ritiiellerini yerel ve izole edilmis topluluklar iizerinden yeniden
canlandirmaktadir.

'Folklorun' ulusotesi sosyal medya platformlari da dahil olmak iizere
genis capta yayildigim1 géren modernite siireclerinin tepkisinin
aksine, folklorik korku filmleri geleneksel, sozlii ve kirsal olani halk
masallar1 ve ritlellerin deposu olarak seyirciyi etkilemeyi
amaglamaktadir.

Folklorik korku filmleri kirsal/yerel/ilkel ve
kentsel /kiiresel/modern insan topluluklar1 arasindaki gatismay1
anlatmaktadir.

Dolayisiyla tiir filmlerini olusturan mekan, tema, olay orgiisii, tiirsel

karakterler ve ¢atisma gibi temel unsurlar acisindan yaklasildiginda bu
filmlerin ortak uylasimlari asagidaki sekilde siniflandirilabilmektedir.
Tablo 1. Folklorik Korku Sinemasinin Temel Uylasimlari

Uylasim Bashigi

ikonografi

Kirsal ve  Izole
Mekdnlar

Folklor ve Gelenekler
Antik Ritiieller

Doganin Tehlikeli
Olarak Sunulmasi

Anlat1 Yapisi
Tecrit Anlatilari

Temel Ozellikler

1. Folklorik korku filmlerinin anlatilar1 genellikle karakterlerin
kendilerini dogayla gevrili ve sehir yasaminin konforundan uzakta
buldugu kirsal veya sehir merkezine uzak mekanlarda
gecmektedir.

2. Tiur agirhkh olarak bélgesel folklordan, batil inanglardan ve
kiiltiirel geleneklerden beslenmektedir. Bu folklorik unsurlar
bliyliciiliik, pagan ritiielleri veya yerel efsaneler gibi cesitli folklor
unsurlarini igerebilmektedir.

3. Bir onceki maddeyle baglantih olarak folklorik korku
sinemasinda ana karakterler sehir yasaminda yeri olmayan ve
cogunlukla toprakla, dogayla ya da gizemli varliklarla baglantisi
olan ritiiellere sahit olmakta ya da kendilerini bu ritiiellerin
kurbani olarak bulmaktadir.

4. Folklorik korku sinemasinda doga ve dogayla iliskili goriilen
tiim unsurlar ve fenomenler tehditkar bir gii¢ olarak kurulmakta
ve medeniyetin karsisinda konumlandirilan doga genellikle sik
agaclarla kapli ugursuz ormanlar, 1ss1z manzaralar ve sert hava
kosullariyla seytani bir mekan olarak tasvir edilmektedir.

1. Folklorik korku sinemasinin anlati yapisinda karakterler
siklikla modern toplumdan psikolojik ya da fiziksel olarak izole
edilmekte, s6z konusu izolasyon karakterlerin dogaiistii giiclere
veya eski ritiiellere karsi savunmasizliklarini artirmaktadir.

2. Folklorik korku sinemasinin anlatilar1 diiz¢izgisel bir hatta
ilerlemekte, ancak bu filmlerin anlatilarindaki neden-sonug
iliskileri ¢ogunlukla ana karakter/karakterlerin travmatik
gecmislerine dayandirilmaktadir. Anlati boyunca s6z konusu
travmatik gecmis geriye doniislerle siklikla vurgulanmaktadir.
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Kiltiirel Disavurum

Kiiltiirel Inanclar Ve
Folklor

Modernite ve
Gelenegin Catismasi:
Paganizm ve
Dogaiistii:
Kiilttirel Ve
Yorum

Sosyal

Tirsel Karakterler
Ve Catisma

Dogatistii Varliklar

Tecrit ve
Yabancilasma

Korku Unsurlar:
Tekinsizlik

Folklorik Korku Ve
Gizem Unsurlari

1. Anlati, hikayenin ortaya ¢iktigi topluluk veya bdlgenin
folklorundan, mitlerinden ve batil inanclarindan biyiik 6l¢lide
etkilenmektedir. Bu Kkiiltiirel unsurlar trkiitiici ve dogatistii
atmosfere katkida bulunmaktadir.

2. Bir¢ok folklorik korku anlatisi, modernite ile eski gelenekler
arasindaki gerilimi konu edinmektedir. Bu anlatilarda modern
unsurlarin ortaya c¢ikmasi olay orgiisiindeki dengeyi bozarak,
gecmisin dogalistli ya da dehset verici yonleriyle yiizlesmeye yol
acmaktadir.

3. Birgok folklorik korku filmi, eski tanrilarin veya ruhlarin
merkezi bir rol oynadifi pagan veya dogaiistii unsurlari
icermektedir. Bu unsurlar siklikla modern inang ve uygulamalarla
catisarak, moderniteye meydan okumaktadir.

4. Folklorik korku sinemasi, degisim korkusu, geleneksel
degerlerin asinmasi ve eski ve yeni yasam bicimleri arasindaki
gerilim gibi temalar1 ele almaktadir.

1. Folklorik korku sinemasinda genellikle cadilar, ruhlar, iblisler
veya diger seytani giicler gibi dogatistii veya folklorik varhklar
bulunmaktadir. Bu varliklar anlatinin gectigi mekanin kiiltiirel ve
mitolojik dokusuyla derinden baglantilidir.

2. Folklorik korku filmlerindeki karakterler genellikle yardim veya
destekten izole edilmekte, s6z konusu izolasyon ise karakterlerin
kirilganliklar1 ve yasadiklar1 dehseti artirarak korku atmosferini
yogunlastirmaktadir.

3. Bu filmlerde yerel topluluk pagan inanglari siirdiirmekte ve ana
karakterlerin karsisinda antagonist olarak
konumlandirilmaktadir.

1. Folklorik korku filmleri, korku tiiriiniin temel uylasimlarim
icermekle birlikte doganin tekinsizligi, dogatistii varliklarin ve
fenomenlerin korkutucu ve siddet igeren taraflarindan beslenerek,
korku atmosferini bu unsurlar tizerinden insa etmektedir.

2. Bunlarin disinda mitolojik &ykiilerden, masallardan, sozlii
kiiltirden beslenen cadilik, dogaiistii olaylar, biiyiiler, lanetler,
karanlik ritieller ve mitolojik yaratiklar da bu filmlerin
karakteristik korku unsurlarini olusturmaktadir.

Kaynak: Keetley (2020, 2021), Keetley ve Heholt (2023), ¢alismada incelenen yedi folklorik
korku filminin ve calismaya dahil edilmeyen Heriditary (2018), Suspiria (2018) ve You Won't
be Alone (2022) filmlerinin ortak uylasimlari iizerinden derlenmistir.

Folklorik Korku Sinemasinda Doga ve izolasyon

Korku sinemasinda doganin karanlik ve tehditkar sekilde tasvir
edilmesine sadece folklorik korku sinemasinda degil, tiiriin farkh alt
tirlerinde de rastlanilmaktadir. Genel olarak korku tiiriinde ormanin
derinlikleri, daglarin yalitilmishigi, karanlik magaralar, izole mekénlar korku
atmosferini yaratmak ve siirdiirmek icin siklikla kullanilmaktadir. Doganin
tekinsizligi, bilinmezligi ve gizemi ile dogadan kaynaklanan vahset ve siddet
korku tiirtinlin muhafazakar o6rneklerinde 6zellikle vurgulanan temel
Ogelerden biridir.
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Daha once de ifade edildigi gibi Scovell (2017) folklorik korku
sinemasinin karakteristik 6zelliklerini folklorik korku zinciri ( mekan/cevre,
izolasyon, carpik ahlaki inang sistemi ve ¢agirma/olay) adinm verdigi dort
temel nitelik Uzerinden tartismaktadir. Bunlardan mekan/¢evre ve
izolasyon folklorik korku alt tiirlinii tanimlamak i¢in kullanilabilecek iki
temel cerceveyi ifade etmektedir. Folklorik korku sinemasinda izolasyon
doganin insan Uzerindeki etkisini, giiclini ve tehditkar yoOnlerini
vurgulamakta, bununla birlikte folklorik korku sinemasinin ayirt edici bir
diger niteligi olan gizemli ritiiellerin gergeklestigi mekanlar olarak sembolik
anlamlar da tasiyabilmektedir. Bu filmlerde dogada izole edilen karakterler
toplumdan ve medeniyetten uzaklagsmakta, bu baglamda da toplumsal
normlardan uzak kalan film karakterlerinin i¢sel catismalar1 daha goriintr
kilinmaktadir.

Doga kategorisinin yalnizca insandisi varliklar1 degil, gesitli insan
gruplarini ve insan hayatinin dogal goriilen vechelerini de kapsayan bir
¢oklu dislama ve denetleme alani oldugunu ifade eden Plumwood (2023:
15), aklin dislanan ve degersizlestirilen karsiti olarak doganin, akildisinin,
inang ve deliligin alan1 oldugu gibi duygulari, bedeni, tutkulari, hayvanlhgi,
ilkel ya da uygarlasmamis olani, insandisi diinyayi, maddeyi, fizikselligi ve
duyu deneyimini igerdigini, baska bir ifadeyle doganin o6zellikle Bati
kiltiiriinde aklin disladigi her seyi icine aldigini vurgulamaktadir.

Doganin Bati diisiincesinde 6tekilestirilmesi bu diistincenin temelinde
yatan ikici (duialist)? diinya gorisiinden kaynaklanmaktadir. Bu dikotomide
doga ve kiltiir arasinda hiyerarsik bir iliski kurulmakta ve doga kiiltiiriin
asagisina yerlestirilmektedir. Bu hiyerarsinin asagi tarafinda kalan doga
kiiltiiriin disindaki olumsuz nitelikler atfedilerek yeniden kurulmaktadir. Bu
acidan yaklasildiginda Paglia’ya (2014: 13) gore yapay bir insa olan toplum,
aslinda doganin giicii karsisindaki bir korunak olarak goriilmektedir.
Calismada incelenen yedi filmde de ana karakterler toplumun bu korunakl
alanindan mahrum kalarak, doganin insafina terkedilmis sekilde yasam
miicadelesi vermektedir. Bu filmlerde doganin medeniyet ve kiiltiiriin
disinda konumlandirilmasi, doganin kiltiir ve toplum karsisinda
otekilestirilerek Bat1 diisiincesindeki diialist yaklasima benzer bir anlayisi
siirdiirmektedir. Insanin doga karsisindaki acizligini cinsel kimlikler
lizerinden ¢oziimleyen Paglia (2014: 13) insani hayatin korku ve kagma ile
basladigin1 vurgulayarak, uygar insanin dogaya ne kadar boyun egmis
durumda oldugunu kendinden dahi gizledigini ifade etmektedir. Buna gore
dogaya yiiklenen olumsuz niteliklerle bas edebilmek i¢cin medeni insan,
kiltiire ve dinin yatistiriciligina siginmaktadir. Ancak doganin dongiisel

2 “Gergekligin birbirinden bagimsiz, biri digerine indirgenemeyen iki temel tézden, 6geden
ya da kategoriden olustugunu savunan felsefe tutumu. ikici felsefe dizgelerinin temelinde
iyilik/kotiilik, varhik/varlik olmayan, zihin/beden gibi karsit ikilikler yer alir” (Giigli vd.,
2003:721)
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hareketleri, yanginlar, seller, yildirimlar, firtinalar, kasirgalar, yanardaglar,
depremler her zaman her yerde gerceklesmeye hazir olarak bu durumu
altiist etmeye yetmektedir.

Folklorik korku sinemasi doganin s6z konusu tahmin edilemez ve
giivenilmez yanini, insanoglunun dogadan duydugu kadim korkuyu, dogayla
kurdugu ikircikli iliskiyi korku sinemasinin gorsel uylasimlari icerisinde
ozellikle mekan, aydinlatma, tiirsel karakterler gibi gorsel 6geleri iceren
ikonografi lizerinden kurmaktadir. Bu filmlerde sehirden ve medeniyetten
uzakta kirsal ve izole mekanlar karakterlerin yalniz, savunmasiz ve kirilgan
pozisyonlarini vurgulamada hayati bir éneme sahiptir. Bunun yani sira
yogun ve sik ormanlar, medeni yerlesim yerlerinden uzakta konumlanan
koy ve kasabalar, 1ss1iz bozkirlar ve daglar anlatinin icerisinde kendi
baslarina tiirsel karakterler olarak yer almakta ve tecrit duygusu korku
atmosferinin yaratilmasinda bilyiikk bir islevi yiliklenmektedir. Kirsal
mekanlar ve doga bu filmlerde cogunlukla bir tehdit unsuru olarak
kurulmakta, el degmemis, sisli ve karanlik ormanlar, yiiksek daglar, nehirler,
medeniyetten uzaktaki kdyler ve kasabalar karakterlerin hayatta kalma
savasl verdikleri korkung ve tehditkar mekanlar olarak insa edilmektedir.

The Witch (2015), The Ritual (2017), Midsommar (2019), Gretel
ve Hansel (2020), Antlers (2021), Lamb (2021) ve Men (2022)
Filmlerinde Folklorik Ogeler ve Doganin Temsili

Ozden (2004) tiir filmlerini incelemek icin Anlati Yapisi, Tiirsel
Karakterler ve Catisma, Ikonografi ile Kiiltiirel Disavurum kategorilerini
onermektedir. Ancak gliniimiizde degisen izleme pratikleri ve izleyici profili,
yakinsamanin basat oldugu bir medya ekolojisinde geleneksel sinemanin
dijital sinemaya dogru evrilmesi gibi olgular tiir filmlerine y6nelik olarak
gelistirilen elestiri yontemlerinin de giincellenmesi gerekliligini ortaya
¢cikarmistir. Bu baglamda ¢alismada incelenen yedi folklorik korku filmi tiir
filmi elestirisinin temel kategorilerini icermekle birlikte Film Stili (Anlati
Yapis, Film ikonografi), Toplumsal Baglam (Kiiltiirel Digsavurum, Catisma ve
Tiirsel Karakterler) ve Endiistriyel Baglam (izleyici Pratikleri) olmak iizere
lic ana baslik ve bu basliklarin altinda yer alan alt bashk kategorileri
acisindan ¢oziimlenmistir. Analizde kullanilan yontem Tablo 3’'te yer
almaktadir.

Tablo 2. Tiir Sinemas1 Analiz Sablonu
1. Film Stili 2. Toplumsal Baglam 3. Endiistriyel Baglam

a. Kiiltiirel Disavurum

a. Anlati Yapisi a. Izleyici Pratikleri

b. Ikonografi b. Catisma ve Tirsel
karakterler

1. Film Stili
a. Anlat1 Yapist: “Ge¢mis Travmalar, Yeni Endiseler”
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“Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman icinde gerceklesen ve
tutarl bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya
durum ve bir olayin) nakledilmesi” (Mutlu, 1998: 41-42) olarak tanimlanan
anlati kurmaca ve kurmaca olmayan tiirleri de iceren genis bir kategoridir.
Anlatida nakledilen olayin (zaman, mekan, bakis acisi gibi 6ykii 6gelerinin)
belirli bir mantik ¢ercevesinde, neden-sonuc iliskileri de gozetilerek
yapilandirilmasina ya da bicimlendirilmesine ise anlati yapist adi
verilmektedir. Anlat1 yapis1 dykii ve olay orgiisii olmak iizere dolaysiz bir
iliski icerisindeki iki kategoriden meydana gelmektedir.

Korku filmlerinin alttiirleri ve donemsel gruplari ne denli ¢esitli olursa
olsun, anlatisal uylasimlarinin 6teki tiirlere oranla ¢ok daha net oldugunu,
hatta zaman zaman klise haline gelmeye yatkinliginin bulundugunu ifade
eden Abisel (1995: 165), korku sinemasinin olay o6rgiisiiniin nedensellik
ilkesine dayali olarak kronolojik bir akis i¢inde birbirini izledigini ifade
etmektedir. Nedensellik iliskisi, denge-dengenin bozulmasi-dengenin
yeniden tahsisi seklinde ilerleyen olay 6rgiisii gibi tlir sinemasinin diger
tiirlerinde de ortak olarak paylasilan anlati yapisi 6zellikleri folklorik korku
sinemasinda da siirdirilmektedir. Calismada incelenen yedi filmde
kronolojik 6yki anlatimi bulunmakta, dengenin bozulmasi ve yeniden tahsis
edilmesinde ise bu filmler kendi i¢lerinde farkliliklar barindirmaktadir.

Tablo 3. Folklorik Korku Sinemasinda Anlati Yapisi

Film Ad1 Anlat1 Yapisi

The Witch-2015 Klasik Anlati Yapisi, Dizgizgisel Anlati
Yapisi

The Ritual-2017 Anlatiy1 bolen geriye Déntisler

Midsommar-2019 Diiz¢izgisel Anlat1 Yapisi

Gretel ve Hansel-2020 Diiz¢izgisel Anlat1 Yapisi, Dis ses

Antlers 2021 Diiz¢izgisel anlatiy1 bélen geriye déniisler

Lamb-2021 Diizcizgisel anlat1 yapisi

Men-2022 Diiz¢izgisel anlatiy1 bélen geri doniisler

Tabloda gorildiigi lizere The Ritual, Midsommar, Antlers ve Men
filmlerinde geriye doniislerle ana karakter/karakterlerin gecmiste yasadigi
travmatik olaylara vurgu yapilmaktadir. Anlati1 yapisi incelenen tiim filmler
diizgizgisel bir hatt1 takip etmekte, dolayisiyla klasik anlatiya benzer bir yap1
arz etmektedir. Ancak gecmiste yasanan travma ani hem karakterlere hem
de izleyiciye siklikla hatirlatilmakta ve olay érgiisiinde nedensellik ilkesi bu
travmatik ani lizerinden kurulmakta ya da The Ritual ve Men filmlerinde
oldugu gibi gercek ile gercekdisi, doga ile dogatistii arasindaki sinirlari
bulaniklastirmak i¢in kullanilmaktadir.

The Ritual filminde Luke’'un anlatinin baslangicindaki soygun
sahnesinde arkadasinin 6liimiine engel olmakta yetersiz kalmasi ve bundan
duydugu vicdan azabi ve aci, anlatinin doruk noktasinda ve sonunda hayatta
kalmasini saglarken, Men filminde Harper karakterinin eski kocasinin
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intiharina sahit olmasi {izerine gittigi ingiliz kirsalinda bu ana siirekli geri
doniis yapilmasi karakterlerin dogaya ve kirsala geri doniisiiniin nedeni
olarak ortaya konmaktadir. Doganin temsili kiiltiirel disavurum kisminda
ayrintili ele alinmakla birlikte burada 6zellikle The Ritual, Midsommar ve
Men filmlerinde Kkarakterlerin izolasyonunun ve yasadiklari dehsetin
travmalarinin iistesinden gelmek i¢in sigindiklari dogada gerceklestiginin
belirtilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu filmlerde doga karakterlerin
travmalarini sagaltacaklar1 bir siginak degil, tam tersine yasamlarini
tehlikeye atan ve hayatta kalma miicadelesi verdikleri bir mekan olarak
anlatida yer almaktadir.

Grimm Kardegler tarafindan derlenen masallardan biri olan Hansel ve
Gretel masalindan uyarlanan ve Gretel ve Hansel filmi ise klasik masalin
yenilikci bir uyarlamasi olarak, o6zellikle anlati yapisinin temel
unsurlarindan biri olan bakis acisini degistirerek Gretel karakterini ana
karakter olarak anlatinin merkezine almasiyla farklilagsmaktadir. Filmin
adinda yapilan degisiklik-Gretel ad1 6ne alinmistir-anlatinin bakis acisindaki
degisikligi vurgulayarak, Gretel karakterini bir 6zne olarak 6ne
¢ikarmaktadir. Seyirci, film kisilerinden biriyle ¢cogunlukla ana karakterle
0zdeslesmekte ve ana karakterin bakis agisini igsellestirmektedir. Bu
anlamda bakis acisinin en genel tanimi hikdyenin kimin bakis agisindan
anlatildigin1 icermektedir. Bu genellikle ana kahramanin bakis acisidir
(Edgar-Hunt vd. 2012). Gretel ve Hansel filmi 6zelinde, cadilik ve toplumsal
cinsiyet arasindaki iliskiye de dikkat ¢ekmek amaciyla masalin esasen Gretel
karakterinin 6ykiisii olduguna yapilan vurgu ve anlatinin sonunda Gretel’in
de ozel giicleri olan bir cadi oldugunun ortaya ¢ikmasi, ancak Gretel'in
iyiligin tarafin1 se¢gmesi masalin klasik anlatisindan farkl bir yapiya isaret
etmedir. Bununla birlikte masalin orijinalinde de Hansel'i kurtaran
karakterin Gretel oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Buradaki fark olay
orgiisii ve 6zdeslesme kosullarinda oldugu kadar cadilik kavrami iizerinden
de islemektedir. Filmin anlatisinda cadilik iyiligi ve dogruyu secen Gretel gibi
cadilar ile ormanda ¢ocuklar1 kandirarak onlar1 yiyen seytani cadilar
arasinda yapilan ayrimla karakterize olmaktadir. Calismanin kapsamindaki
diger filmlerden farkh olarak Gretel ve Hansel filminde olay orgisiiniin
ilerleyisi anlatinin basindaki masalla stirekli kesintiye ugratilmakta,
anlatinin ilerleyen kisimlarinda masala konu olan olaylarin gergek yiizii
ortaya c¢ikmakta ve de en oOnemlisi anlati Gretel'in dis sesiyle
desteklenmektedir. Dis ses kullanimi Gretel'in failligini vurguladig1 gibi
anlatinin klasik masala yonelik yenilik¢i yaklasimini da giiclendirmektedir.

Klasik anlatinin giris, gelisme, doruk noktasi, sonug seklinde ilerleyen
diizcizgisel yapisini takip eden The Witch filmi ise belirli bir cografya ve
tarihsel doneme referans vererek, anlatisini ddnemin mahkeme kayitlarina,
konuyla ilgili yazilan rapor ve kitaplar gibi somut verilere dayandirmaktadir.
Anlatinin baslangicinda ifade edilen bu belgelere dayali ¢cerceveye karsitlik
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olusturacak sekilde filmin icerisindeki dogaiistii unsurlar, cadilik ile ilgili
gercek ve dogaitistli arasindaki ayrimi bulaniklastirma islevi gormektedir.

Yukarida da ifade edildigi gibi Antlers filminde de diiz¢izgisel ilerleyen
olay orgiisii geriye doniislerle kesilmekte, bu geriye doniislerden bazilarinda
filmin ana karakterlerinden Julie’nin babasiyla yasadig1 travmatik ge¢cmise
yer verilmekte, diger geriye dontislerde ise anlatidaki baska bir 6nemli
karakter olan Lucas ve ailesinin basina gelenler anlatilmaktadir. Dolayisiyla
son donem folklorik korku filmlerinin anlati yapisi incelendiginde en
belirgin 6zelligin karakterlerin gecmis travmalari ve bu travmalarin anlati
evreni icerisindeki simdiki zamani baskin sekilde etkilemesi oldugu
goriilmektedir.

b. ikonografi: “Karanlik Ormanlar, Efsanevi Yaratiklar”

Sanat tarihi ¢alismalarindan film c¢6ziimlemesine gecen ikonografi
terimi gorsel imgelerin tek bir sanat eserindeki yerlerinin 6tesinde kiiltiirel
anlam tasiyan tekrarlanan imgelere, gorsel motiflere ve sembollere atifta
bulunmakta ve bu nedenle belirli bir donemin veya sanat biciminin 6zelligi
ve bunlarin bir milletin, siifin, ddnemin zihniyetini veya dini/siyasi inancim
ortaya koyacak sekilde yorumlanmasinin yéntemi olabilmektedir (Kuhn ve
Westwell, 2012).

Ikonografinin kiiltiir ve toplumla olan bag: agisindan yaklasildiginda
ayr1 ayr1 kategorilerde incelenmesine ragmen tir sinemasinin Kkiiltiirel
disavurumuyla organik ve dolaysiz bir bagmnin bulundugu acikeca
goriilebilmektedir. Bu baglamda incelenen filmlerde o6zellikle doga ve
kirsalin ikonografinin basat unsuru olmasi, anlatinin ¢ogunlukla kirsal ve
dogada ge¢mesi, yine ikonografinin temel unsurlarindan olan tiirsel
karakterlerin dogada ve kirsalda faillik gosterebilmesi folklorik korku
sinemasinin gorsel kimliginin belirleyici unsurlar1 olarak ortaya
cikmaktadir. Asagida yer alan tabloda da goriilecegi tizere bu filmlerin gorsel
malzemelerinde farkliliklari bulunmakla birlikte tekrar eden ortak
ikonografik 6zellikleri agir basmaktadir.

Tablo 4. Folklorik Korku Sinemasinda Ikonografi

Film Ad1 Ikonografi

The Witch-2015 Sik ormanlar, ugursuz kuliibeler, cadilar,
cadilik, byticiilik ritielleri

The Ritual-2017 Stk ormanlar, agaclarda isaretler,
bliyticiiliik rittelleri, efsanevi mitolojik
yaratik Jétunn

Midsommar-2019 Uggen yapilar, Isveg kirsali ve daglari, yerel
toplulugun ritielleri

Gretel ve Hansel-2020 U(;gen yapilar, sik ormanlar, cadilik, cadilar,
biiyiiciiliik rittelleri

Antlers-2021 Stk ormanlar, efsanevi-mitolojik yaratik
Wendigo
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Lamb-2021 Isve¢ kirsali ve daglari, Kog Adam (Ram
Man), yar1 insan yar1 kuzu ¢ocuk

Men-2022 Ingiliz kirsali, body horror estetigi, Yesil
Adam

Bicimci bir yaklasimdan kaginabilmek adina bu filmlerin ortak
ozellikleri vurgulandiktan sonra, seyirci ve film arasindaki iliskinin kurucu
0gelerinden olan gorsel dil acisindan yaklasildiginda ¢alismada incelenen
filmlerde ortak gorsel uylasimlar kadar birbirinden farklilasan yonlerinin de
ortaya konulmasinin amaglandigini belirtmek gerekmektedir. Folklorik
korku sinemasi biiyiiciiliik, cadilik, mitolojik hikayeler, mitler ve masallar
gibi folklorik 6gelerden beslendigi icin 6zellikle biiyiictliik rittelleri ve
masallar ile mitlerde gecen efsanevi yaratiklarin korku Ogeleriyle
sentezlendigi karanlik ve tirkiitiicii bir gorsel dil insa etmektedir. Bu karanlik
ve urkitici gorsel dilin tek istisnasi, genel olarak korku tiiriiniin gorsel
uylasimlarini  kiran Midsommar filmidir. Isve¢’in muhtesem doga
manzaralarini kendisine arka plan olarak kullanan film, ytksek diizeyli
aydinlatma, el degmemis doga ve kirsal manzara gortntileri, sari, turuncu,
yesil gibi sicak renk paleti ile korku sinemas tarihi icerisinde gorsel dil ve
ikonografi acgisindan olduk¢a 0zgiin bir yere sahiptir. Dolayisiyla
Midsommar'in gorsel dilini ikonografiden ziyade yodnetmenlerin Kkisisel
tisluplarini yansitabildikleri bir arag olarak mizansen iizerinden tanimlamak
daha dogru bir yaklasim olmaktadir. incelenen diger filmlerde ise 6zellikle
mitolojik ve efsanevi yaratiklar, yerel topluluklarin kendilerine o6zgii
ritiielleri, karanlik ve sik ormanlar, agaclara kazinmis sekiller, gizemli
kuliibeler, licgen yapilar, cadilar ve byt rittelleri ile kostiimleri folklorik
korku sinemasinin ikonografik unsurlari olarak kurulmaktadir.

17. yiizyilda New England’da gecen The Witch filminde belirli bir
tarihsel doneme ve mekana referans verildigi icin bu dénemin atmosferini
yansitan bir goriinti diizenlemesi tercih edilmekte, cadilik ve biiyiiciilitk
ritiielleri ise donemin kayitlarina dayandirilarak tiir sinemasini tanimlamak
icin kullanilan 6nemli kavramlardan biri olan gercekmisgibilik agisindan
degerlendirilmektedir. Bu acidan yaklasildiginda filmin gercekeilik
iddiasinin 15. Yuzyilda belirginlesmeye baslayan modern cadi kavrami
lizerine insa edildigi anlasilmaktadir. Akin (2022: 147-148) hemen hemen
tim kiiltiirlerde en canl folklorik 68elerden biri olan masal cadisinin iri
burunlu, kirmiz1 gozli, seytani kotilikler yaparken kullandigi ve tlizerine
bindigi siipiirgesi ve kara kargasi ile yash bir cadaloz olarak tasvir edildigini
belirterek, glinlimiize kadar izleri takip edilebilen modern cadi kavraminin
ise 16. ylizyilin ilk yarisindan itibaren ortaya ¢iktigini bu dénemde 6zellikle
Orta Avrupa’da masal cadilarinin dnce magie daemonica sahibi kadin
biiyliciiye, ardindan da seytanin isbirlikcisi kadin cadiya (Hexe)
doniistigiinii belirtmektedir. Filmde genc kizliga yeni adim atan Thomasin
ve ailesinin ugursuz bir ormanin yakinlarina tasinmak zorunda kalmasiyla
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yasadiklari trajik kayip-evin kiiciik bebegi bir cadi tarafindan kacirilmis ve
cadilarin biiyticiliik ritiiellerinde kullanilmak tizere 6ldiiriilmiistiir- ve bu
cadilarin aileye musallat olmasiyla birlikte Thomasin’in de adim adim
cadiliga dogru evrilmesinin 6ykiisti anlatilmaktadir. Filmin final sahnesinde
Thomasin’in ormanin en karanlik ve derin bolgesinde diger cadilarla birlikte
sabbat adi1 verilen ritiielde dans ettigi goriilmektedir. Cadilik ve biiyiiciiliikle
ilgili bu karanlik hikdyeye karsin Gretel ve Hansel filmi 6zellikle toplumsal
cinsiyet baglaminda gorece yenilike¢i yaklasimiyla farklilasmakla birlikte,
filmde cadilarin sivri siyah sapkasi ve yere kadar uzanan simsiyah elbiseleri,
cesitli tariflerin yazili oldugu biiyii kitabi, cadinin siiplirgesine siiriilen
merhem, cadilarin ¢ocuklar1 yemesi gibi cadilik ve biiyticiiliik ile ilgili olarak
yaratilan soylemin bir parcasi olan ortak ozellikler siirdiriilmektedir.
Midsommar, The Witch ve Gretel ve Hansel'in mekan tasariminda 6zellikle
ticgen bicimli yapilar dikkat cekmekte, ti¢ filmde de ¢cagdas mimari yapidan
oldukca farkli goziiken ve gokyiiziine dogru uzanan sivri tg¢li iicgenlerle
karakterize olan kuliibeler kotiiliigiin ve dehsetin yasandigi mekanlar olarak
kurulmaktadir.

Ikonografi baglaminda incelenmesi gereken bir diger unsur The Ritual
ve Antlers filmlerinde ana karakterlere dehset sacan mitolojik, dogaiistii
varliklardir. Bu varliklar 6zellikle ormanda faaliyet gosteren, ilging sekilde
geyik boynuzlari olan insan-hayvan melezi efsanevi ve vahsi canlilar olarak
gosterilmektedir. The Ritual’'de yerel toplulugun tanri olarak taptig1 Jotiinn
ormanda dehset sagmasina ve bariz sekilde ormanin tek sahibi olarak
hiikiim stirmesine ragmen ormanin disina ¢ikamamakta, Antlers filminde
yerlilerin inand1g1 Wendigo ise insan bedenini konak olarak kullanmakta ve
bulasici bir hastalik gibi bir konaktan digerine gecerek yasamini
slirdiirmektedir. Her iki yaratik da ozellikle geyik boynuzlarina benzeyen
kafa yapilariyla dikkat cekmektedir. iskandinav mitolojisinde kotiiliik ve
kurnazlik tanrisi Loki'nin ¢ocuklarindan biri olarak tasvir edilen Jotiinn’den
farkli olarak Wendigo insanin dogada yarattig1 tahribata duyulan 6fkenin
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ikonografinin temel unsurlarini olusturan
mekan/dekor, kostlim-makyaj gibi filmin gorsel kimligini olusturan 6geler
tlirlerin seyirci ile kurdugu iliskinin sonucu olarak daha genis bir kiltiirel
anlam sisteminin parcalar1 olarak islev gormekte, bu anlam sisteminin ise
ortak sekilde belirlendigini belirtmek gerekmektedir. Diger bir ifade ile
ikonografiyi olusturan bu unsurlar yalnizca gorsel uylasimlarin bir parcasi
olmamakta, ayrica kiiltiirel disavurumun da o6nemli bir yoniini temsil
etmektedir.

Toplumsal Baglam
a. Kiiltiirel Disavurum: “Eski Korkular, Yeni Filmler”

Ryan ve Kellner (1997: 265) sinema filmleri ile temsil arasindaki
iliskiye vurgu yaparak korku filmleri tiiriiniin, toplumsal degisimlerin,
ozellikle de feminizmin, ekonomik Krizlerin ve politik liberalizmin neden
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oldugu bir takim kaygi, gerilim ve korkularin kendilerine cikis olanagi
buldugu bir kiiltiirel temsil alani oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda
cagdas korku filmi 1950’li yillarda yasanan bir dnceki biiytiik korku filmleri
dalgasindan farkli olarak, daha yiiksek seviyelerde toplumsal endise ve sik
sik daha yogun bir koétiimserlik, hatta nihilizm icermektedir.

Film tiirlerini toplumun kendisiyle ytizlesmesini sagladig1 disavurum
alanlari olarak ele alan Ozden’e (2004) gore de film tiirleri toplumun kendisi
hakkinda diisiincelerini yansittifi tartisma alanlaridir. Farkli tarihsel
streclerde farkl film tiirlerine daha fazla agirlik verilmesi ya da belirli film
tlirlerinde belirli temalarin belirli donemlerde daha ¢ok ortaya ¢ikmalarinin
nedeni de film tiirlerinin kiiltiirel disavurum islevinden kaynaklanmaktadir.
Buna gore bu filmlerde toplumsal degerler, diisiinceler, kaygilar, yargilar,
duygular, dontisiimler ve benzeri 6geler seyircinin karsisina acik ya da oértiik
bir bicimde g¢ikmaktadir. Dolayisiyla kapsayicit bir baslhk olarak korku
sinemasi icerisinde kategorize edilen filmlerin toplumsal catismalarin ifade
edilme olanagi buldugu ve tartismaya ac¢ildigi kiltiirel disavurum mecralari
olarak ele almanin folklorik korku sinemasinda doganin temsil bi¢cimlerinin
anlama acisindan yol gésterici olacag diisiiniilmektedir.

Tarihsel baglamda ele alindiginda, Korku sinemasinin izleyicilerin
duygularin1 yonlendirirken kullandigi korkutucu unsurlar repertuarinin
oldukga genis oldugu goriilmektedir. Bu anlamda oyuncak bebeklerden,
goriinmeyen varliklara, is¢i sinifindan zombilere kadar genis bir yelpazede
korku sinemasinin izleyiciyi korkutmak amaciyla kullandigl fenomenlerin
sayis1 gorece olarak genistir. Doga da bu anlamda tekinsiz bir mekan olarak,
insan kontroliiniin disinda olmasina vurgu yapilarak, sinema filmlerinde
hem bir korku unsuru olarak kullanilmakta hem de olumsuz degerler ve
anlamlar yiiklenerek 6tekilestirilmektedir.

Korku sinemasinda 6tekinin kurulma biciminin iki yonli dogasina
vurgu yapan Wood (1997), bu kavramdan baslayarak hem korku filmlerinin
analiz edilebildigini hem de korku tiriiniin toplumsal ve kiiltiirel
anlamlandirma pratiklerinin de ortaya konulmasinin saglandigini
belirtmektedir. Bununla birlikte bastirma mekanizmas1 ve 6tekilestirme
araciigiyla korku tiiriine ait ornekler muhafazakarlik ve yenilikeilik
acisindan siniflandirilabilmektedir. Kultiirel ve ideolojik bakimdan yenilikgi
olan korku filmleri 6teki kavramini ele alis sekline gére muhafazakar/tutucu
korku filmlerinden ayrilmaktadir. S6z konusu ayrimin temel 6lciitii 6tekinin
ele alinma, sunulma ve temsil edilme seklinden kaynaklanmaktadir. Bu
acidan yaklasildiginda folklorik korku sinemasinda ana karakterlerin
yasadig1 dehset ve siddetin daima dogada ve kirsalda gerceklesmesi, bu
filmlerde oteki olarak kurulan canavar, yaratik, cadi gibi dogaiisti
varliklarin doga ile kurduklari iliski baglaminda degerlendirildiginde
Wood'un (1997) siniflandirmasindaki muhafazakar korku tiirtine uygun
diistiikleri gorilmektedir. Bu filmlerde yalmizca korku sinemasinin temel
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uylasimlarindan biri olan kahraman-canavar-kurban iiclemesinde
canavarin degil, genelleyici ve dislayici bir kategori olarak insanmerkezci
bakis acisinin siirdiiriilerek doganin ve onunla 06zdeslestirilen cadi
figlirtiniin, pagan yerel topluluklarin da medeniyet ve anaakim ataerkil
degerler karsisinda 6teki seklinde kuruldugu goriilmektedir.

The Witch ve Gretel ve Hansel gibi orneklerde ozellikle cadilik ve
biiyliciilik  baglaminda yiizeyde yenilikci goriilen yaklasimlar
¢oziimlendiginde esasen bu filmlerin tartismaya actig1 konumlari yeniden
trettigi goriilmektedir. The Witch filminin cadilik ve biiyiiciiliige belgelere
dayali ‘gercekei’ yaklasimi, s6z konusu belgelerde cadilik ve bliyiiciiliige dair
betimlemelerin kurbanlarin eziyetli sorgulamalar1 sonucunda elde edildigi
bilgisini goz ard1 etmekte, Gretel ve Hansel filminde ise cadilik ritiiellerine
iliskin yine s6z konusu sorgulamalardan elde edilen benzer betimlemeler
yer almakta (cadilarin c¢ocuklar1 kagirarak yemeleri, dogaya
hiitkmedebilmeleri, biiyli yapmalar1 gibi), cadilar iyiligi secenler ile kotiiliigi
secenler seklinde iki kategoride degerlendirilmekte, cadiligin ve biiyliniin
kadinla 6zdeslestirilmesi, modern cadi kavraminin toplumsal ve kiiltiirel bir
insa olarak kadinin otekilestirilmesine ve statilkonun devam etmesine
hizmet etmesi gibi hususlar sorunsallastirilmamaktadir.

b. Catisma ve Tiirsel karakterler: “Kadinlar genelde bilmemeleri
gereken seyleri bilirler” (Gretel ve Hansel)

Tiirsel karakterler tiir filmlerinin ¢atismalarinin somutlastirilmasina
ve gelistirilmesine yonelik olarak islev goren 6gelerdir. Tirsel yapilarin
barindirdiklar1 karakterlerden olusan “karakterler deposu” olarak
adlandirabilecek bir karakterler toplulugu olmaksizin kiiltiirel disavurumun
gerceklestirilmesi miimkiin goziikmemektedir. Tirsel karakterler tiirlerin
ele aldiklar1 catismalarin simgelestirilmesine olanak taniyan, anlambilimsel
Ogeleri tedarik eden bir figiirlestirme alan1 sunmaktadirlar. Bu agidan tiirsel
karakterler tir filmlerinin tam olarak teshis edilmeleri ve
degerlendirilmeleri konusunda bir élgiit saglamaktadir (Ozden, 2004).

Korku sinemasinda mekanlar gibi karakterler ve kahramanlarin da
cesitliligini vurgulayan Abisel’e (1995) gore de korku filmlerinde kahraman,
canavar ve kurban tliclemesi 6nemli bir yapisal niteliktir ve bu ¢ figiir
arasindaki 6zel iliski dolayisiyla birbirleri yerine temsil edilebilmektedir.
Diger bir ifadeyle canavar filmin kahramanina ya da kurban canavara
doniisebilmekte, boylece canavari kurban edebilmektedir. Kahraman ise bu
liclemede ¢ogunlukla kurban konumunda bulunmaktadir. Tiirsel
karakterlerin bu anlamda bir diger temel islevi catismanin somutlastirilmasi
vasitasiyla kiiltiirel disavurumu saglamasidir. Canavarin konumuna gore
korku filmlerini muhafazakar ve ilerici olmak tizere iki kategoride
siniflandiran Wood’a (1997) gore yukarida da belirtildigi gibi korku
filmlerinin ilericiligi, tiiriin temel karakterlerinden olan “6teki’ne yaklasim
bicimine baghdir. “Oteki” ataerkil ideolojinin disladigi kadin cinselligi,
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azinliklar, alternatif ideolojiler gibi 6gelerle, ataerkil toplum yapisinin kabul
edemedigi diirtii ve gilidilleri kapsamaktadir. Egemen diizenin kabul
edemedigi, yadsidig1 ya da yok etmeye calistig1 6geler ve diirtiiler korku
filmlerinde kurt adam, hayalet, canavar, yaratik, zombi gibi figiirlerle temsil
edilmektedir. Korku filminin s6z konusu figiirlere bakis acisi ilericiligini ve
gericiligini belirleyen en 6énemli unsurdur.

Calismanin kapsami geregi yedi filmdeki karakterler, anlat1 yapisi ve
kiiltiirel disavurum arasindaki iliski derinlemesine incelenememekle
birlikte 6zellikle The Witch ve Gretel ve Hansel'de cadi karakteri acisindan
yaklasildiginda ytlizeyde yenilikei, gercekei bir temsil iiretiliyor gibi goziikse
de esasen bu temsiller analiz edildiginde cadilarin toplumsal ve kiiltiirel
konumuna iligkin ytlizyillardan beri siiregelen muhafazakar sdylemi yeniden
tirettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda bu filmlerde kadin, cadilik
ve doga arasinda kurulan dolaysiz iliski, s6z konusu ii¢c unsurun da
otekilestirilmesiyle sonuclanmaktadir. Antlers ve The Rituel’deki mitolojik
yaratiklar, bu yaratiklarin doga ile iliskisi, Midsommar filminde Isve¢’teki
yerel kiiltiiriin korkung ve tehditkar bir kiilte doniismesi ve geleneksel
ritiiellerine katilmaya gelen sehirli Amerikalilar1 teker teker 6ldiiriilmeleri,
Lamb filminde izlanda halk masallarina dayanan anlatisinda ayn1 zamanda
Yunan mitolojisindeki yar1 keci yari insan kir ve orman iyesi Satir'e
benzerligi ile vurgulanan Ram Man karakteri s6zli kiiltiir, halk masallari ve
mitleri ile bu folklorik 6gelere sizmis olan ya da filmin evreninde ve yarattigi
soylemde bu sekilde kurulan “Oteki”lerdir. Bu grubun icinde en ayriksi olan
Men filmine tiirsel karakterler agisindan yaklasildiginda ise yasadigi
travmatik deneyimin yasini tutan Harper’in huzur bulmak icin yerlestigi
Gloucestershire koylinde yasayanlarin hepsinin erkeklerden olusmasiyla
travmasindan kagisi korkung bir kdbusa doniismektedir. Hepsi ayni oyuncu
(Rory Kinnear) tarafindan canlandirilan farkl yas ve siniftan bu erkekler The
Green Man (Yesil Adam) olarak adlandirilan ve diinyanin dogum-6liim-
yeniden dogus donglisiiniin bir simgesi olarak goriilen bir tir orman
tanrisini temsil etmektedir. Filmin anlatisinda Harper’i takinti haline getiren
bu efsanevi yaratik, yas tutan kadinin yasamini cehenneme cevirerek,
anlatinin baslangicindaki travmatik intihara geri doniisii vurgulamakta ve
toplumsal cinsiyet iliskileri hakkinda doga ve dogatistii arasindaki sinirlari
muglaklastirarak alegorik bir anlatimla tartisma alani agmaktadir.

Kadin-doga iliskisi acisindan ele alindiginda kadinligin “dogaya
yakinliginin” bir iltifat olmaktan hayli uzak oldugunu belirten Plumwood,
(2023: 35), Bati'da doganin insan amaglarinin araci olarak gorildigiint,
yalnizca insanlara ahlaki kaygiyla yaklasan ve geri kalanlar1 da isine geldikce
yararlanilacak alana ait sayan bir ahlaki ikiciligin uygulanmasi yoluyla
aragsallastirlldigini ifade etmektedir. Bu yaklasimda dogal diinya ve
biyosfer, uygar insan yasaminin dikkate alinmayan, aragsallastirilan,
onemsenmeyen arka planini olusturan bir ¢épliik ya da tizerinde asil 6nemli
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olanin insan yasami ve kiiltiir denen oyunun sergilendigi bir dekor ya da
sahne olarak goriilmektedir. Bati diisiincesindeki s6z konusu bu anlayis
folklorik korku sinemasinda tiirsel karakterler tizerinden gerceklesen
catismalar aracilifiyla yansitilmaktadir. Doga-medeniyet, ilkel-modern,
pagan-inangh gibi temel catismalar ve ikicilikler cadilar, mitolojik yaratiklar,
yerel pagan topluluklar ve sehirli ana karakterler iizerinden temsil
edilmektedir. Doganin oOtekilestirildigi ve doga-medeniyet catismasinin
somutlastirildig1 tiirsel karakterler hem kadina karsi duyulan ataerkil
korkuyu yeniden tliretmekte, hem de insanmerkezci bakis acisini bir korku
anlatisi tizerinden siirdirmektedir.

Insanmerkezcilige goére, dogadaki her sey insana gore
konumlandirilirken, insan evrenin merkezine yerlestirilmekte ve hiyerarsik
olarak insan diger tiirlerin en tistiinde konumlandirilmaktadir. Bu anlayista
dogadan ayri, diger tiirlerin birbirlerine bagh olduklariiliskilerden azade bir
canl olarak insa edilen insan bu sebeple dogaya egemen olmalidir. S6z
konusu ikici yaklasimda insanin ¢evreyle olan etkilesimi inkar edilmekte ve
doga ile toplum birbirinin zitt1 olarak kurulmaktadir (Keles, Hamamci ve
Coban, 2009). The Ritual’'de tanr1 Loki'nin ¢ocuklardan biri olan Jétunn,
Antlers’de yerli Kizilderililerin inandig1 Wendigo, Lamb filminde yar1 kog yar1
insan Ram Man, ilkel-modern, pagan-inangli, doga ve medeniyet arasindaki
catismalart  somutlastirirken,  korku  sinemasin1  temel tiirsel
karakterlerinden olan canavarin da folklorik korku sinemasindaki karsiligi
olarak bu filmlerin anlatilarinda yer almaktadir.

2. Endiistriyel Baglam
a. lIzleyici Pratikleri

Tiir filmlerinin popiilerlik ile karakterize olmalari ve seyirci-endiistri
ve film elestirisi arasindaki iliskiden ortaya ¢ikmalarn dolayisiyla
baslangicindan bu yana izleyici ile siki bir iligki icerisinde bulunmakta ve
popliler-ticari sinema baglaminda degerlendirilmektedir. Kiiltiirel,
toplumsal ve o6zellikle ideolojik baglamlarda farkli bicimlerde okunmaya
olanak saglayan anlati yapisi ve bu nedenle izleyiciyle kurdugu yogun
duygusal bag nedeniyle korku sinemasi poptiler sinemanin en ¢ok ilgi géren
tiirlerinden birisi olagelmistir. Izleyici ve korku sinemasi arasindaki bu siki
bag farkli teorisyenler tarafindan degisik bicimlerde degerlendirilmis, ancak
genel olarak bu filmlerin popiilerliginin seyircinin zararsiz bir mekanda
endise ve sikintilariyla yiizlesme imkam saglayarak yasadigi katarsis
hissiyatindan kaynaklandig1 kabul gérmiistiir. Bu agidan yaklasildiginda
korku filmlerinin ¢éziimlenmesi, bu filmlerin ¢ekildigi toplumun ve dénemin
endiselerini, korkularini ve sikintilarini1 popiiler sinemanin diger tiirlerine
gore daha acik olarak ortaya koyabilme potansiyeli tasimaktadir. Korku
tliriine ait 6rnekler onar yillik stirelerde incelendiginde cekildigi donemin
sosyo-kiiltiirel, siyasi ve ekonomik gelismelerinin izlerini tasidigl
goriilmektedir. Dolayisiyla gerek kiiltiirel ve toplumsal gelismeler gerekse
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seyirci profilindeki degisimler onar yillik dénemlerde korku sinemasinin
kendini yenilemesini, klise olma potansiyeli yiliksek uylasimlarini
giincellemesini saglamaktadir.

Tiirlerin yalnmzca filmlerden olusmadigini ayni zamanda seyircilerin
sinemaya yanlarinda getirdikleri ve izleme siireci boyunca bizzat filmlerle
etkilesime giren belirli beklenti ve hipotez sistemlerinden de olustugunu
belirten Neale’a (1990) gore de bu sistemler izleyicilere tanima ve anlama
araclart saglamaktadir. Tiir filmlerinin ortaya ¢ikis siirecini endiistri ve
seyirci arasindaki iliski baglaminda ele alan Ozden (2004) de film yapimcisi
icin bir filmin satilmas1 gereken bir emtia olarak goriildigiini, filmin
miisterisi, yani seyircinin ise nasil bir film gérmek istedigini, sinema tarihi
ve kiltiiri icinde uylasimsal bir zeminde belli ettigini belirterek, seyircinin,
gormek istedigi tiirden filmlere ticret ddeyerek izledigini ve bu durumun
sonucu olarak film yapimcisinin da benzer o6geleri barindiran filmler
tiretmeye koyuldugunu, bu sekilde film yapimcisinin ve seyircisinin
karsilikli olarak belirledikleri belirli anlatim gelenekleri ve igeriklerinin
ortaya ciktigini ifade etmektedir. Bu agidan yaklasildiginda tiir filmlerinin
seyirci ile kurdugu bag1 karmasik bagin ticari ve popiiler yonleriyle ilgili
olarak gise hasilati, imdb, metacritic ve Rotten Tomates gibi filmlerin farkl
mecralardaki elestirilerinden ve izleyici puanlamalarindan yola g¢ikilarak
siniflandirildigl siteler {izerinden bir kanaate varmak mimkiindiir.
Orneklemi olusturan filmlerin imdb puanlamalar incelendiginde 7.1. ile en
ylksek puanlamanin Midsommar filmine ait oldugu, en diisiin puanlamanin
ise 5.5 ile Gretel ve Hansel filmine ait oldugu goriilmektedir.

Gorece olarak diisiik btitceli olan bu filmler, biitgelerine oranla yiiksek
hasilat elde etmisler, The Ritual filmi Toronto Film Festivali'nde
gosterildikten sonra Netflix'te gosterime girmis, The Witch, Midsommar ve
Lamb filmlerinin yapimcilig1 ise folklorik korku filmlerine yonelik ilgiyi
yeniden dirilten A24 yapim sirketi tarafindan istlenilirken, yedi filmin
arasinda en yiiksek gise gelirini Midsommar elde etmistir. A24 yapim
sirketinin son donemde, Robert Eggers'in The Witch (2015) ve Ari Aster'in
Hereditary (2018) gibi filmleriyle korku tiiriine ciddi anlamda hakim oldugu
goriilmektedir. Her iki yonetmenin de devam filmleri (Eggers'in The
Lighthouse ve Aster'in Midsommar filmleri) stiidyonun korku filmlerindeki
itibarini, s6z konusu o6rneklerdeki ayrintilara hiperbi¢imci bir ilgi, daha
genis sosyal yorumlar ve folklor, biiyticiiltik, psikedelia akimi, dogatistii ve
folklora yapilan gondermelerle somutlastirdigi anlasilmaktadir (Mccarty-
Simas, 2022).

Sonug

Yerel mitler, masalar, mitolojik oykiiler, kiilt yapilar ve ritleller gibi
folklorik 0geleri korku sinemasinin temel uylasimlariyla sentezleyen
folklorik korku sinemasi modern toplumsal yapi ile pagan inanglar
arasindaki catisma iizerine kuruludur. Modern ve ilkel olan arasindaki ikici
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zithgin yani sira bu filmler kirsal mekanlar ve dogada gecen anlatilariyla bu
mekanlarin tekinsizligi ve bilinmeyenin gizemini kullanarak izleyicinin
korku duygusunu yodnlendirmekte ve doga ile dogaiistii arasindaki ayrimi
bulaniklastirmaktadir. Dolayisiyla glinlimtziin hizla degisen ve doniisen
toplumsal yapisinda, folklorik korku sinemasi, eski gelenekleri, kirsal
manzaralari, bununla birlikte modern diislince ile belirli kiiltlirlere 6zgii
batil inanclar arasindaki uzun soluklu ¢atismay1 giiniimiize tasiyarak
modern insana gecmisiyle ylizlesme olanagi da yaratmaktadir. Ancak tiir
filmlerinin muhafazakar degerleri ve statiikoyu devam ettirme islevleri
acisindan degerlendirildiginde yiizeydeki bu tanimlamalari daha
derinlemesine tartisma gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.

Bu baglamda calismada The Witch (2015), The Ritual (2017),
Midsommar(2019), Gretel ve Hansel (2020), Antlers (2021), Lamb (2021) ve
Men (2022) filmlerinde doganin, doga-akil, ilkel-medeni, pagan-inanch
¢atismasi baglaminda nasil temsil edildigini, bu filmlerin pagandan duyulan
korkuyu yeniden diriltirken modern insanin hangi korkularinin
disavurulmasini sagladiginin ortaya konulmasi amag¢lanmis, bu amag
dogrultusunda yukarida siralanan filmler Film Stili, Toplumsal Baglam ve
Endiistriyel Baglam olmak iizere ii¢ ana kategori ve Anlat1 Yapisi-ikonografi
(Film Stili), Kiiltiirel Disavurum- Catisma ve Tiirsel karakterler (Kiiltiirel
Disavurum) ile izleyici Pratikleri (Endiistriyel Baglam) alt bashklarini iceren
tir filmi elestirisi temelli, biitiinciil bir film elestirisi ydntemiyle
incelenmistir.

Incelenen filmlerde genel olarak doganin, kirsal, pagan inanislar
slirdiiren yerel topluluklarin ya da kiltlerin ve cadilarin bilinmezlik,
tekinsizlik, izolasyon, dogalisti  unsurlar acisindan  yaklasilip
otekilestirildigi, Bat1 diisiincesinde Eski Yunan'dan bu yana siirdiiriilen
karsitliklarin, ¢arpik doga anlayisinin ve bu carpik doga anlayisindan
kaynaklanan diinya goriisiiniin dogayla kurulan sevgi-nefret iliskisinin
temelini olusturmasinin korku sinemasinin s6z konusu giincel érneklerinde
disavuruldugu gorilmektedir.

Calismada incelenen filmlerin anlati yapilar1 ¢6zliimlendiginde
diizgizgisel bir anlati yapisimi takip ettiklerini, ancak bu filmlerin anlati
yapilarinin ana karakter/karakterlerin travmatik gecmisleri iizerine insa
edildigi anlasilmaktadir. Bu baglamda Midsommar ve The Ritual filmlerinde
anlat1 bu travmatik olayla baslamakta, The Witch’de anlatinin giris kisminda
gerceklesmekte, Antlers ve Men filmlerinde ise geriye doniislerle seyirciye
gosterilmektedir. Karakterlerin yasadig travmatik kayip, anlatinin neden-
sonug iligkilerinin kurulmasinda merkezi bir éneme sahip olarak, filmin
catismasiyla da dolaysiz bir bag kurmaktadir. Tiir sinemasinda ¢atismanin
karakterler araciligiyla somutlastirildigi diistintildiiglinde ikonografinin de
onemli bir unsuru olan tiirsel karakterlerin gorsel o6zelliklerinin bu
catismanin da gorsellestirilmesine katkida bulundugu anlasilmaktadir.
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Dolayisiyla folklorik korku sinemasinin ortak 6zellikleri ¢calismada incelenen
filmlerin gorsel kimligine de yansimakta, bu filmlerde sik agacglarla karanlik
ormanlar, tekinsiz kirsal mekanlar, agaclara kazili geometrik sekiller, yerel
pagan topluluklarin ritiielleri, cad1 ve cadinin kostiim ve makyaj tasarimi gibi
gorsel malzemeler ikonografinin en bariz unsurlari olarak yer almaktadir.

Kiiltiirel disavurum acisindan ele alindiginda calismada incelenen
filmlerde o6zellikle doga-kiltir, akil-doga, modern-ilkel gibi ikici
karsitliklarin yeniden iretildigi, modern oncesi toplumsal ve kiiltiirel
yapilardan, geleneklerden duyulan korkunun tartismaya acildig
goriilmektedir. The Witch ve Gretel ve Hansel filmlerinde cadi ve cadilia dair
kiltiirel soylemin devami olarak doganin kadinla 6zdestirilmesi ve ikisinin
de bu baglamda 6tekilestirilmesi, The Ritual ve Midsommar filmlerinde yerel
pagan topluluklarla, izole bir vahset ritiielinin ortasinda kalan sehirli ana
karakterlerin yasadiklar1 dehset, yine The Ritual ve Antlers’de korkung
mitolojik yaratiklarin biiyiik sehirden gelen anakarakterlere dehset sagmasi,
Men filminde kirsala siginan kadin karakterin travmasini iyilestirmek bir
yana kendini mitolojik bir yar1 tanr tarafindan olusturulan korkutucu bir
kabusun ortasinda bulmasi bu filmlerde ikici karsitliklarda dogayla
Ozdeslestirilen olumsuz yonlerin bir korku anlatisi igerisinde yeniden
tiretilmesini saglamaktadir.

Bu filmler izleyici ile kurdugu iliski a¢isindan incelendiginde iki yonli bir
deneyimi sagladiklar1 anlasilmakta, icinde bulunduklar1 giivenli sehir
ortamindan dogaya hem macera yasamaya hem de sehirde yasadiklari
travmadan uzaklasmaya giden karakterlerin kirsalda ve dogada yasadiklari
egzotik deneyim vasitasiyla izleyicinin de 6zdeslesme kosullar tizerinden
bu deneyimi yasamalar1 saglanmakta, diger taraftan ise modern-ilkel
karsitligl baglaminda geleneklere, ritiiellere, kiiltlere ve bunlarin dogaiistii
ile kurdugu baga karsi duyulan eski korkular yeniden iiretilmektedir. Ancak
farkl bir acidan yaklasildiginda bu filmlerde modern insanin yiizlestigi eski
korkular, icinde bulunulan ¢agin korku ve endiselerinden kag¢inilip siginilan
bir bas etme stratejisi olarak da okunabilmektedir.
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Extended Summary

Synthesizing folkloric elements such as local myths, tales, mythological stories, cult structures
and rituals with the basic conventions of horror cinema, folkloric horror cinema is based on
the conflict between modern social structure and pagan beliefs. In addition to the dualistic
opposition between the modern and the primitive, these films manipulate the viewer's sense
of fear by using the uncanniness of these places and the mystery of the unknown with their
narratives. Therefore, in today's rapidly changing and transforming social structure, folkloric
horror cinema brings the long-standing conflict between old traditions, rural landscapes, and
modern thought and superstitious beliefs specific to certain cultures to the present day, thus
creating an opportunity for modern people to confront their past. However, when evaluated
in terms of the conservative values of genre films and their functions to maintain the status
quo, the necessity of discussing these surface definitions in more depth emerges. In this
context, the aim of the study is to reveal how nature is represented in the context of the
conflict between nature and culture, primitive and civilized, pagan and believer in the films
The Witch (2015), The Ritual (2017), Midsommar (2019), Gretel and Hansel (2020), Antlers
(2021), Lamb (2021) and Men (2022), and which fears of modern man are expressed while
reviving the fear of the pagan. For this purpose, the films listed above were examined with a
holistic film criticism method based on genre film criticism, including three main categories:
Film Style, Social Context and Industrial Context, and the subheadings of Narrative Structure-
Iconography (Film Style), Cultural Expression-Conflict and Genre Characters (Cultural
Expression) and Audience Practices (Industrial Context).

While creating the theoretical framework of the article, basic sources written on folkloric
horror cinema were used and an attempt was made to conduct a literature review as
extensive as possible, however, it was seen that Turkish sources on folkloric horror cinema
were limited. In this sense, English sources were used in particular when determining the
main two titles of the study. While the literature focuses more on determining the basic
characteristics of folkloric horror cinema as a subgenre, this article emphasizes the
marginalization of nature in folkloric horror cinema, especially by taking the films selected as
examples.

Cherry (2014: 16) notes that the problematic nature of the genre concept becomes even more
complex when it comes to the horror genre. In this sense, genres evolve by presenting
different themes throughout historical processes and by blending with other genres.
Therefore, it can be said that the wide variety of the horror genre is rooted in this
transformation. Since the inception of cinema, one of the most enduring genres has been
horror, which has drawn from a variety of sources, including novels, folklore, the harsh
realities of life, Grand Guignol theater, and pre-cinema projection shows, resulting in a diverse
array of subgenres.

As one of these subgenres, folkloric horror cinema, is characterized by the rural settings,
folklore, and superstitions of a particular region, and this horror film genre tends to address
the beliefs, myths, and superstitions related to the culture or place in question within the film
narrative and exploit the fears developed against these folkloric elements. Stating that the
original development of works considered folkloric horror today dates back to the late 60s to
the mid-70s, Gorman (2020) states that three British films that emerged during this period,
The Blood on Satan’s Claw (1971), Witchfinder General (1968), and The Wicker Man (1973), are
considered pioneering films that characterize folkloric horror cinema. Although these films
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differ in many ways (only the first of the aforementioned films has explicit supernatural
elements), a common theme unites these films: ‘dark events taking place in the countryside’.
Scovell (2018) describes the three films mentioned as the “Unholy Trinity” of folkloric horror
cinema. Important examples of folkloric horror aesthetics often emerged as an interest in
esoteric or pagan subjects entered popular culture. This can be traced in part to the rise of
interest in psychedelic movements in 1967, and especially to the decline of this interest by
the end of the decade. However, although films that bear the traces of this subgenre later
emerged, the works that are now classified as Folkloric Horror disappeared by the late 1970s.
Keetley (2020) emphasizes the importance of struggling with the history of a term when
trying to understand it, and emphasizes that, contrary to popular belief, the expression
folkloric horror first emerged in 1970 when Rod Cooper, in an article published in the British
trade publication Kine Weekly, described the film by Piers Haggard, director of The Blood on
Satan’s Claw, as ‘a study in folk horror’, thus the conscious use of the term to refer to a
subgenre of horror cinema dates back almost fifty years.

Folkloric horror cinema, which has been on the rise again with the increasing interest in the
subgenre in the mid-2000s, seems to have managed to enter the focus of both audiences and
film criticism, especially with the examples presented in the last decade. Rodgers (2019)
similarly states that folkloric horror cinema has attracted great attention in recent years by
influencing audiences with its exploration of rural landscapes, folklore and primitive fear, and
that this subgenre reveals the intersection of old traditions, superstitions and the eerie
atmosphere of pastoral environments. He states that the term folkloric horror was coined by
director Piers Haggard in 2003, but it is important to emphasize that the thematic elements
and aesthetics that embody this genre are present in films dating back to the 1960s and
1970s.

The study does not aim for a genre-based categorization, but rather analyzes a relatively
broad sample consisting of recent examples of folkloric horror cinema. In the selection of the
analyzed films, those using mechanisms of othering in the context of keywords such as nature,
rural, isolation, and horror were subjected to examination. Accordingly, the study analyzed
the representations of nature and the rural in folkloric horror cinema through three main
categories of film analysis: Film Style (Narrative Structure and Iconography), Social Context
(Cultural Expression and Genre Characters and Conflict), and Industrial Context (Audience
Practices). This analysis model, based on genre film criticism, was used to explore the
mechanisms of how nature is constructed and represented as an uncanny and frightening
space in the seven recent films mentioned: The Witch, Midsommar, The Ritual, Gretel and
Hansel, Antlers, Lamb, and Men. The study first attempted to outline the fundamental
characteristics of folkloric horror cinema, then focused on the concepts of nature and
isolation within this genre, and finally analyzed the selected films according to the
aforementioned approaches.

When the narrative structures of the films examined in the study are analyzed, it is
understood that they follow a linear narrative structure, but the narrative structures of these
films are built on the traumatic pasts of the main character/characters. In this context, the
narrative begins with this traumatic event in the films Midsommar and The Ritual, it occurs
in the introduction of the narrative in The Witch, and is shown to the audience through
flashbacks in the films Antlers and Men. The traumatic loss experienced by the characters is
of central importance in establishing the cause-effect relationships of the narrative, and it also
establishes a direct connection with the conflict of the film. Considering that conflict in genre
cinema is embodied through characters, it is understood that the visual characteristics of
generic characters, which are also an important element of iconography, contribute to the
visualization of this conflict. Therefore, the common characteristics of folkloric horror cinema
are also reflected in the visual identity of the films examined in the study, and in these films,
visual materials such as dark forests with dense trees, spooky rural areas, geometric shapes
carved into trees, rituals of local pagan communities, witches and their costume and make-up
designs are the most obvious elements of iconography.
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In terms of cultural expression, it is seen that binary oppositions such as nature-culture,
mind-nature, modern-primitive are reproduced in the films examined in the study, and the
fear of pre-modern social and cultural structures and traditions is reopened for discussion.
The identification of nature with women as a continuation of the cultural discourse on
witchcraft and witchcraft in the films The Witch and Gretel and Hansel and the otherization
of both in this context; the terror experienced by the urban main characters who are caught
in the middle of an isolated ritual of savagery with local pagan communities in the films The
Ritual and Midsommar; the terror of terrifying mythological creatures terrorizing the main
characters coming from the big city in The Ritual and Antlers; the fact that the female
character who takes refuge in the countryside in the film Men, instead of healing her trauma,
finds herself in the middle of a frightening nightmare created by a mythological demigod, all
ensure that the negative aspects identified with nature in the binary opposition are
reproduced within a narrative of fear in these films.

When these films are examined in terms of the relationship they establish with the audience,
itis understood that they provide a two-way experience; the characters who go from the safe
city environment to nature to have an adventure and to get away from the trauma they
experience in the city are provided with the audience to experience this experience through
the conditions of identification through the exotic experience they have in the countryside
and nature, and on the other hand, in the context of the modern-primitive opposition, old
fears against traditions, rituals, cults and the connection they establish with the supernatural
can be a coping strategy to escape and take refuge from the fears and anxieties of the age they
live in. In other words, in these films, the safe world of old fears is preferred to the unknown
and unpredictable current fears, and known fears present a more manageable world scenario
compared to the unknown.

In the examined films, it is seen that nature, rural, local communities or cults that continue
pagan beliefs and witches are generally approached and marginalized in terms of obscurity,
uncanniness, isolation and supernatural elements, and that the oppositions that have been
maintained in Western thought since Ancient Greece, the distorted understanding of nature
and the worldview resulting from this distorted understanding of nature form the basis of the
love-hate relationship established with nature are expressed in the current examples of
horror cinema.
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