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Saygun’un Tiirk halk miiziginin modal yapisi iizerine kuramsal bilgiler verdigi ¢esitli
yayinlarinin ve bu yayinlar1 baglaminda diisiiniilmesi gereken Toresel Musiki baglhikli
okuma kitabinin icerikleri, bir budun miizikbilimci olarak kendisinin Tiirk halk miiz-
igini ve bu miizik gelenegini igine yerlestirdigi “Akdeniz havzasi” miiziklerini modal
bakimdan antik Yunan mod kuramuyla iligkilendirdigini gostermektedir. Bu yayin-
larda yer verdigi ‘tore’ dizileri ayn1 zamanda modal agidan bestecinin yapitlarinin da
temelini olusturur.

Saygun’un bu yayinlarin sadece birinde yer verdigi ‘Alaca Dor Terkibi’, yapitlarinin
yatay boyutunun vazgecilmez ve uzun erimli ses malzemelerinden biri, belki de en
dikkat ¢cekenidir. Bestecinin bu diziyi kullanma gerekgesinin salt bir miiziksel tercihe
veya begeniye dayanmadigi, bazi budun miizikbilimsel ve kiiltiirel olgulardan kay-
naklandig1 diisiiniilmektedir. Bu durum, bestecinin anilan diziyi bir armonik malzeme
olarak da kullanmis olup olmadig1 sorusunu akla getirir.

Karadeniz ve Berki, [3,5,3] seklinde formiillestirdikleri akor yapisinin ve tiirevlerinin,
Saygun’un yapitlarinda siklikla bulundugu saptamasini yaparken bir anekdota daya-
narak bunun kaynaginin Bestenigar dizisi oldugunu belirtmigtir. Ancak bu akor ve
tiirevleri, Saygun’un kullandig1 ve yapisinda eksilmis sekizli veya biiyiik yedili bulu-
nan bagka dizilerden de elde edilebilmektedir. Bununla birlikte, eksilmig sekizlinin
artmis birlinin ¢evrimi olmasi, s6z konusu akor yapilarinin, alaca Dor tore dizisin-
den de elde edilmis olabilecegi olasiligini akla getirmekte ve bu ¢aligma Saygun’un
bir imzas1 olarak nitelendirilen [3,5,3]’iin altinda bir bagka ‘imza’nin bulundugunu
savlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, [3,5,3], Alaca Dor Toresi

ABSTRACT

The contents of Saygun’s various publications, in which he provides theoretical in-
formation on the modal structure of Turkish folk music, and the solmization book
titled Toresel Musiki (Modal Music), which should be considered in the context of
these publications, show that he has modally associated Turkish folk music with the
ancient Greek musical system. The mode scales (¢6res) included in these publications
also form the basis of the composer’s works from a modal point of view. One scale
that Saygun included in only one of these publications, Alaca Dor Terkibi (Dorian
scale in the chromatic genus), also possesses unique compositional sound material,
for it is used frequently by the composer throughout his numerous works. This begs
the question of whether the composer might have also used this scale as harmonic
material.

Karadeniz and Berki determined that the chord structure they formulated as [3,5,3]
and its derivatives are frequently found in Saygun’s works and stated that, in light of
an anecdote they quoted, the source for this is the Bestenigdr scale. However, this
chord and its derivatives can also be obtained from some other scales the composer
also uses, including the chromatic Dorian mode, and this study asserts that the [3,5,3]
chord, a signature of Saygun according to Karadeniz and Berki, may have emerged
from another scale, which essentially seems the genuine underlying signature.
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EXTENDED ABSTRACT

Adnan Saygun is one of the most important central figures of 20"-century Turkish music and has made many
theoretical and ethnomusicological studies in addition to his productive career as a composer. He has published these
in such publications as books, articles, and conference papers. His publications titled Musiki Temel Bilgisi Kitap IV
(Fundamentals of Music, Book IV) (1966) and Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey (1976), in which he
gave theoretical information on the modal structure of Turkish folk music, and the solmization book titled Toresel
Musiki (Modal Music) (1967), which can be considered a kind of supplementary gradus due to containing musical
examples based on the content of the former one, show that Saygun as an ethnomusicologist had based his theoretical
understanding on the ancient Greek modal theory while explaining the basics of Turkish folk music and the music of
the Mediterranean Basin, which he regarded as a cultural superset of Turkish musical tradition in terms of modality.
When examining these publications in detail and comparing them with the works of the composer, the modal scales
(tores; an interesting and unique word choice for mode, which the composer himself solely used in Turkish musical
terminology) included in these publications are seen to form the basis of the composer’s works from a modal point of
view.

One scale, the Alaca Dor Terkibi (Dorian scale in the chromatic genus) that Saygun included in only his Toresel
Musiki, is one of the indispensable and long-term sound materials of the horizontal dimension of his works and is
perhaps the most striking. The composer’s reason for using this scale is thought to be based not solely on a pure musical
preference or taste but to have been due to some ethnomusicological and cultural phenomena, especially the instability
of the 2™ and 6 scale degrees in Turkish folk music, which are referred to in his aforementioned publications and
many others. This situation leads to the question of whether the composer might have also used this scale as harmonic
material, for it is almost constantly present to a greater or lesser extent in the composer’s ceuvre.

Karadeniz and Berki (2016) determined the [3,5,3] chord structure they had formulated, as well as its derivatives
[3,3,5] and [5,3,3] to be frequently found in Saygun’s works and stated the origin for this to be a traditional Turkish
music maqam, the Bestenigdr scale, which they positioned as the “fundamental scale” of the composer’s musical
understanding in light of an anecdote they had quoted. This study compares some of the information in this anecdote
and the way it was conveyed with the theoretical information Saygun had included in his publications and, by pointing
out some of the inconsistencies and contradictions that emerged as a result, justifies why the Bestenigdr scale could
not have been fundamental to the composer’s modal understanding. Still, the aforementioned chord structure can
also be obtained from some other scales, such as the Neveser and the Nikriz (disjointed Hypohicaz and disjointed
hypo[Hicaz+Phrygian] modes respectively according to Saygun’s terminology), which the composer also used and
have a diminished eighth or major seventh in their structure. Additionally, the fact that the diminished eighth is an
inversion of the augmented prime suggests the possibility that this chord and its derivatives may have been derived
from a more fundamental scale: the chromatic Dorian mode scale. Therefore, this study asserts that the [3,5,3] chord, a
signature of Saygun according to Karadeniz and Berki, may have been emerged from another underlying signature, by
recalling the following words the composer had said to one of his students, which spontaneously and concisely express
his mystical Weltanschauung and persona: “Nothing is as it seems.”

Giris: Saygun’un Mod Anlayisinin Temel Ozellikleri

Besteci ve budun miizikbilimci kimliklerine sahip olarak her iki alanda da onemli yapitlar ve yayinlar liretmis
olan Saygun’un soz konusu iki kimligini birbiriyle ilintileyen en 6nemli 6ge mod olgusudur. Besteci bu durumu,
ilk yapitindan baglayarak “[. .. ]bir modal hava icine[...]” girdigi ve “[. .. Jo tarihten bu yanada[sic] iste bu modal
calismal. . . ]” i¢inde bulundugu sozleriyle agikca belirtmektedir (Saydam, 1973, s. 5). Bunedenle, calismanin baglhiginda
yer alan kavramlar1 agiklamadan ve ikisi arasindaki olasi iligkiye isaret etmeden Once, ele alinan konunun baglaminin
daha iyi anlagilabilmesi i¢in Saygun’un mod olgusu iizerine kuramsal bilgiler verdigi ve bundan 6tiirii ¢aligmanin
cercevesini ve kapsamini olusturan bes farkli yaymini anmak ve bunlarin iceriginden hareketle mod anlayiginin bazi
temel 6zelliklerine dikkat cekmek gerekmektedir.

Zamandizinsel agidan bu yayinlardan ilki, 1960 yilinda basilmis olan Encyclopédie de la Pléiade’1n 1. cildi i¢inde yer
alan La Musique Turque (Saygun, 1960) baslikl1 ansiklopedi maddesidir!. Bu calismanin ele aldig1 konu bakimindan
s0z konusu yayinda en dikkat ¢ceken sey, Saygun’un antik Yunan mod dizileri ile Tiirk miizigi makam dizilerini
eslestiren tablolara yer vermesidir (Saygun, 1960, ss. 582-588, 2009a, ss. 14-16). Bir baska 6nemli ayrint1 ise Saygun’un
Tiirk miizigi makam dizilerinin bir pentakord ile bir tetrakordun birlesiminden olustuguna iliskin geleneksel goriisii

! S6z konusu ansiklopedi maddesinin Ilhami Gékgen tarafindan yapilan cevirisi 2009 yilinda Folklor/Edebiyat dergisinin 58. sayisinda Tiirk Musikisi (Saygun, 2009a) basligiyla
yayimlanmustir.
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acikc¢a reddettigini belirtmesi ve Tiirk miiziginin “[. .. Jiicliiler [trikord] birlesiminden dogan bir dortliiler [tetrakord]
sistemil. . . ]’ (Saygun, 2009a, s. 10) kulland1g1 diigiincesini savunmasidir (Saygun, 1960, s. 574). Bu diisiince Saygun’un
kuramsal agidan Tiirk miiziginin kokenini antik Yunan miizik kuramina dayandirdig1 ¢ikariminin yapilmasina olanak
saglamaktadir.

Deginilmesi gereken ikinci yayin, Musiki Temel Bilgisi dizisinin 1966’da yayimlanan son kitabinin (Kitap 1V) son
boliimiidiir. Bu boliimde Tiirkgede “tore” sozciigiiyle karsiladigi mod kavramina yer veren Saygun”, bu olgunun hem
miizikbilimsel hem de kuramsal tarihcesine deginmis ve tore dizilerinin yapisini agiklayarak cesitli ezgilerle 6rnek-
lendirdigi farkli tore dizilerini gostermistir (Saygun, 1966, ss. 245-262). 1967°de yayimlanan Toresel Musiki baslikli
okuma Kkitab1 ise hem yayim tarihinin yakinlig1 hem de icerigi bakimindan bir onceki yayinla birlikte diigliniilmesi
gereken ve bu yayina ek olarak tasarlanmis bir uygulama kitab1 olarak degerlendirilebilir. Saygun bu kitapta kuramsal
acidan herhangi bir aciklama yapmamakla birlikte Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’te gosterdigi ve yapisini ayrintili
bir bicimde agikladig: tore dizilerini bagli bulunduklari ailelere gore siniflandirmig ve her biri i¢in halk miiziginden
veya Ozgiin ezgilere yer vermistir. Ancak yer verilen tore dizileri bakimindan iki yayin arasinda ilk bakista ufak, bu
caligmanin konusu bakimindan ise 6nemli bir farklilik bulunmaktadir. Bu noktaya daha sonra deginilecektir.

Saygun’un 1976 yilinda yayimlanan ve iki boliimden olusan Béla Barték’s Folk Music Research in Turkey baghkl
kitabi, adindan da tahmin edilebilecegi iizere, 1936 yilinda Cukurova bolgesine yapilan derleme gezisini konu edinmekte
ve bu gezi kapsaminda elde edilen verileri ve bunlarin degerlendirmesini icermektedir. Kitabin ilk boliimii Bartok’un
geziye iliskin notlarindan ve yapilan derlemelerin ¢evriyazilarindan olugsmaktayken Saygun tarafindan yazilan ve ku-
ramsal acidan Tiirk halk miiziginin modal, tartimsal ve dilsel 6zelliklerini farkli bagliklar altinda inceleyen ikinci
boliimii, hem kendisinin saptamalarina hem de Bart6k’un notlar1 ve ¢evriyazilarina iligkin elegtirel degerlendirmelere
yer vermektedir. Ikinci béliimde Saygun’un Barték’un notlarina iliskin yonelttigi ve kendisinin mod anlayisimi vurgu-
layan en dikkat cekici elestirilerden biri mod dizilerinin adlandirilmasina iligkin su tiimcelerdir: “Bartdk, bu dizilerin
isimlendirilmesi i¢in Doryen, Frigyen vb. gibi kiliseyle iligkili olan modal terimlere bagvurmustur. Kisisel olarak,
yanlis anlamaya yol acabilecek olan ve halk ezgilerine uyarlanamaz bu terimlerden sakinmaktayim.”? (Saygun, 1976,
s. 225). Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki Saygun’un anilan onceki {i¢ yayininda “Doryen, Frigyen, vb.” ad-
lart sik¢a kullandig1 goriildiigiinden sakindigi sey bu adlarin kullanilmasi degil, bu adlarin “kiliseyle iligkili”, yani
Avrupa’da sonradan ve kilise miizigine bagli olarak gelisen mod kurami baglaminda ve bu kuramdaki sekliyle kullanil-
masidir. Dolayisiyla Saygun’un bu ifadesi, kendisinin Tiirk halk miiziginin modal yapisini antik Yunan miizik kuramryla
iliskilendirdigine iligkin bir bagka dayanak olarak degerlendirilmelidir*. Bu kitapta Tiirk halk miiziginin modal &zellik-
leri bakimindan Saygun’un yapmis oldugu bir saptama bu ¢alismanin konusu agisindan son derece 6nemli olup buna
da gereken yerde deginilecektir.

Zamandizinsel a¢idan son sirada yer alan ve deginilmesi gereken bir diger yayin ise Saygun’un Orkestra Dergisi’nin
1986 yilinda yayimlanan 158. sayisi igindeki Tetrakordal Yapt ve “Mese nin Iglevi baghkl yazisidir’. S6z konusu
yazida iki tetrakordun bitigik bir sekilde birlestirilmesiyle olusmus mod dizilerinin yapis1 i¢inde mésenin, yani orta
sesin veya duragin iglevi lizerine bilgiler veren Saygun, Tiirk miiziginde bir aile olusturan makam dizileri arasindaki en
onemli ve goze carpan ortak 6zelligin mésenin sabitligi oldugunu belirtmekte ve bu baglamda cesitli makam dizileri
arasinda karsilastirmali 6rnekler vermektedir (1986, ss. 11-14). Boylesi bir saptama, yine, Saygun’un Tiirk miiziginin
makamsal yapisi ile antik Yunan mod kuramin iligkilendirme cabasini acik¢a gozler Oniine serer. Buna ek olarak,
kendisinin, makam dizilerinin bir tetrakord ile pentakordun (veya tam tersi) birlesiminden elde edildigi diislincesini
reddettigini belirten Tiirk Musikisi’ndeki goriisiinii ayni sekilde tekrar ettigi de goriilmektedir (1986, s. 16).

Yukaridaki bilgilerden hareketle anilan yayinlarin kuramsal agidan ortak 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Dizilerin gosteriminde her zaman tetrakord yapisi temel alinmastir.
2. Diziler her zaman inici gosterilmistir®.

2
3
4
5

S6z konusu kavramlar iizerine ayrintili bir tartisma igin bkz. Ozbayrak, 2023, ss. 122-147.

Tiirkce ¢evirisi bulunmayan yayinlardaki ifadelerin ¢evirileri bu ¢aligmanin yazarina aittir.

Antik Yunan mod kuramu ile Bati’daki mod kurami hakkinda bilgi ve bu ikisi arasindaki farkliliklara iligkin bir degerlendirme igin bkz. Ozbayrak, 2018, ss. 20-77.

“Bu, bagka bir bildirinin konusu olabilir.” (Saygun, 1986, s. 14) ifadesi bu yazinin bir bildiri metni oldugunu diisiindiirmekle birlikte metnin iginde séz konusu yazinin hangi
sempozyumda sunulduguna iliskin herhangi bir bilgi yer almamaktadr. Ikincil kaynaklar bu metnin Structure Tetracordale et la Fonction de la Mése adiyla 1982 yilinda Budapeste’deki
bir konferansta bildiri olarak sunuldugunu belirtir (Duygulu, 2004, s. 82; Refig, 1991, s. 127), ancak atif yapilan yayinlarda da herhangi bir kiinye bilgisine yer verilmedigi goriilmektedir.
6 Amlan bes yayin kapsaminda bu konudaki tek istisna Tetrakordal Yapt ve “Mese”nin Islevi’nin icinde yer alan Ornek 9’da Karcigar, Stiznak ve Hiizzam makam dizilerinin ¢ikict
gosterilmis olmasidir (Saygun, 1986, s. 12). Burada Saygun, Tiirk miizigi kuramcilarinin makam dizilerinin yapistyla ilgili benimsedikleri geleneksel goriise uygun olarak dizileri tetrakord
+ pentakord veya pentakord + tetrakord yapisinda gosterirken kuramsal ag¢idan aslinda neyi benimsemedigini de 6rneklendirmis olmaktadir. Bu agidan bakildiginda dizilerin sadece anilan
yerde ¢ikict ancak diger 6rneklerde inici olarak gosterilmis olmasi, dizi seslerinin siralanmasinda tercih edilen yoniin hem miizikbilimsel hem de kiiltiirel acidan Saygun icin ne kadar
6nemli oldugunu kendiliginden tanitlayan bir nitelige sahiptir. Bundan 6tiirii Saygun i¢in ¢ikici dizinin 5. yiizy1l sonrasindaki Avrupa miizik kiiltiiriiyle, inici dizininse eski Anadolu ve
cevresi miizik kiiltiirleriyle 6zdeslesen bir goriiniim oldugunu sdylemek yanlis olmasa gerektir.
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3. Dizilerin adlandirilmasinda antik Yunan miizik kuramindaki terimler kullanilmustir.
4. Tiirk miiziginde kullanilan perde araliklar1 s6z konusu olmadik¢a diziler i¢in herhangi bir makam adi kullanil-
mamigtir.

Yukarida siralanmus olan ortak ozelliklere Musiki Temel Bilgisi Kitap IV ten su kesit ornek verilebilir:

Ornek 1. Saygun’un Yayinlarinda Tore (Mod) Dizilerinin Gosterilmesi ve Adlandirilmasi (1966, s. 251)

124 - Dor toresi:

1) Aynk dor tdresi: Dor tetrakordlarinin aynk olarak bir araya
getirilmésiyle elde olunan téredir: [*]

) I
o —r—

Misal 488

2.).Biti§ik dor toresi: Dor tetrakordlanimin bitigik olarak bir ara-
ya getirilmesi ile elde olunan téredir:

T — o
e e

Misal 490

Boylelikle, s6z konusu yayinlardan acik¢a anlasilabilecek, ancak ilging bir bigimde Saygun iizerine yapilan ¢alis-
malarda pek vurgulanmamus, s6z edilmisse bile kuramsal gerekgeleri ayrintili ve karsilastirmali olarak aydinlatilmamis
olan, kendisinin budun miizikbilimsel goriislerinin temelinde yatarak besteciligini de derinden etkilemis bir durum or-
taya ¢ikar. Bu da Saygun’un kendisine temel aldig1 mod kuraminin Avrupa’da sonradan ortaya ¢ikmig ve kilise modlari
adiyla bilinen mod kurami degil, antik Yunan mod kuram1 olmasidir. Saygun’un Tiirk miizigi ile Antik Yunan miizigini
modal bakimdan iligkilendirmesinin diislinsel gerekgesini su ifadesinde bulmak olanaklidir: “Bana dyle geliyor ki Tiirk
halk miiziginin temel kalintilar1 bir yandan Anadolu-Ege uygarliklarinda, diger yandan Tiirklerin asil memleketlerinden
getirdikleri pentatonik miizigin ana unsurlarinda bulunmaktadir.” (Saygun, 1976, s. 255). Bu goriisii destekleyen bir
bagka ifadenin ise yukarida s6zii edilen yayinlarin bir digerinde su sekilde yer aldig1 goriilmektedir:

Eski Yunan terimleri kullanildi diye bu torelerin ve tiirlerin sadece o caglara ve o caglarda yasamis olan insanlara ait ve onlarin mal
sanilmamalidir. Her seyden Once, muhtelif toreler ve tiirler bakimindan Tiirkiye topraklarinin, bdyle bir sistemin tesekkiiliinde ¢ok biiyiik bir
pay1 olmustur ve bu olay, daha eski Yunan ¢aglarinda dahi belirtilmistir. (Saygun, 1966, s. 262)

Aym yayinda Saygun, dizilerin inici gosterilmesinin gerekcesini de su sekilde belirtmektedir: “Tetrakord musikisi’
hangi torede olursa olsun ‘in[i]cilik’ niteligine sahiptir[. . . |Dizileri hep inici olarak yazmamizin sebebi budur.” (Saygun,
1966, s. 250)

Eldeki bu bilgilerle birlikte Saygun’un hem kendi yayinlarinda hem de yapitlarinda kullandig1 dizisel malzemenin
adlandirilmasinda antik Yunan miizik kuramindaki mod adlarin1 yeglemesinin olas1 nedenleri su sekilde siralanabilir:

1. “agacin kokle, insanin toprakla baglarini” (Saygun, 2009b, s. 31) arayan bir kisi olarak ‘en eskiyle’ iligki kurma
arayiglt ve cabasi.

2. Yapitlarini esyedirimli diizende yazmis olmasi nedeniyle makam adi kullanmasinin yaratabilecegi tartigma ve
sorunlardan kaginmak.

3. Kullandig1 dizisel malzemeyi uluslararasi diizlemde daha yaygin bilinen (veya igerigi daha kolay anlasilabilecek)
adlarla aciklamak.

7 Bir 6nceki alintiin igeriginden de anlagilabilecegi iizere Saygun’un burada kullandig1 “tetrakord musikisi’ deyimi, “Akdeniz havzast, yakin sark, orta sark[. . . ] (Saydam, 1973, s. 8)
miiziklerinin biitiiniine gdnderme yapan genel bir nitelemeyi ifade eder. Dolayisiyla saptamasinin dogal olarak geleneksel Tiirk halk ve sanat miiziklerini de kapsadig1 son derece agiktir.
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Saygun’un modal anlayisinin temel hatlari iizerine verilen bilgilerin ardindan, bu caligmanin ana savini ortaya
koymadan once, baslikta yer alan ve birbiriyle ilintilendirilen kavramlarin a¢iklanmasi gerekmektedir. Buna gore, ilkin
‘[3,5,3] akoru’ndan ne kastedildigi belirtilmelidir.

[3,5,3] Akoru

[3,5,3] akoru, Karadeniz ve Berki’nin (2016), Saygun’un yapitlarinda siklikla var oldugunu saptadiklari1 6zel bir akor
yapisina isaret eder. Koseli ayrac icerisinde yer alan her bir rakam, -kok sesten baslayarak tize dogru- bir akor sesiyle
digeri arasinda toplamda kag¢ yarim perde bulundugunu belirtir. Ayni ¢caligmaya gore bu akor yapisinin -yine Saygun’un
yapitlarindan yola cikarak- iki tiirevi vardir. Bunlar da sirasiyla [3,3,5] ve [5,3,3] olarak tanimlanmistir (2016, ss.
76-77). S6z konusu akor ve tiirevlerinin bestecinin yapitlarinda siklikla kullanilmig olmasinin, bu araliklarla kurulmusg
akorlarin armonik bakimdan Saygun’un miizik dilinin en dikkat ¢ekici malzemesi oldugu sonucunu dogurdugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu yiizden Karadeniz, hakl olarak [3,5,3] ve tiirevlerinin “Saygun’un yapitlari i¢in bir
imza niteligi tasidigr” (2016, s. 52) saptamasini yapmistir. S6z konusu akor yapilari, aralarindaki farkin daha belirgin
bir bicimde anlagilmasi i¢in ortak bir kok ses {izerinde sdylece orneklendirilebilir:

Ornek 2. Re Uzerine [3,5,3] Akoru ve Tiirevleri

Aun

eeele

T

eefoe

eleve

<

[3,5,3] [3,3,5] [5,3,3]

[3,5,3] Akorunun Kokenine ili§kin Ik Aciklama: ‘Bestenigar Anekdotu’

Bu noktada akla gelen iki soru vardir: Birincisi, Saygun’un bu akorlari yapitlarinda israrla ve yogun bir bicimde kulla-
narak bunlara miizik dilinde 6zel bir 5nem ve konum vermesinin salt isitsel veya tinisal bir begeniden mi kaynaklandig,
yoksa s0z konusu yeglemenin neden(ler)i olup olmadigi; ikincisi, konuyla ilgili yukarida atif yapilan yayinlarda -ve
haliyle bu yayinlardaki anlatimi temel alan bu metnin izledigi siralamada-, Karadeniz’in Bir Saygun Imzasi: [3,5,3]
baglikli yiiksek lisans tezinin bagliginin agikca gosterdigi gibi, [3,5,3] iin diger iki tiirevin neden Oniinde yer aldig1 veya
daha dogru bir ifadeyle neden ‘esitler arasinda birinci’ oldugudur. Karadeniz ve Berki, bu iki sorunun yamtimi Ozkan
Manav’dan aktardiklar1 su anekdota dayandirmaktadir:

Ahmed Adnan Saygun; bu kurumda verdigi derslerin birinde, tahtaya bestenigdr makamini olusturan sesleri yazar ve ortaya ¢ikan diziyi “temel
dizi” olarak kabul ettigini soyler. "Ben, gelenegimde zaten var olan bu dizide yer alan seslerden istedigim dordiinii segebilir ve onlardan bir
akor olusturabilirim.” diyerek, sirasiyla la, do, fa ve lab’ii isaretler. (Karadeniz ve Berki, 2016, s. 75)

Bu anekdot dizek iizerinde su sekilde gosterilmistir:

Ornek 3. Ozkan Manav’m Anlattig Anekdotun Dizek Uzerinde Gosterilmesi (Karadeniz ve Berki, 2016, s. 75)

-*._.;L‘_]

B

V'
& o

Yukarida alintilanan anekdot ile Ornek 3’teki gosterim bir arada diisiiniildiigiinde birinci sorunun yanit1, Saygun’un,
“oktavi olugturan 12 kromatik sesin 10’unu kapsayan perde zenginligi [nedeniyle][. .. ][Bestenigr] makamin[in]
varliginin ve 6zel konumunun bilincindel. . . ]’ (Karadeniz, 2016, s. 52) olarak bu makam dizisini “temel dizi” olarak
kabul etmesi, ikinci sorunun yaniti ise isaretledigi seslerle olugan akorun [3,5,3] seklinde formiillestirilebiliyor olugudur.

Saygun’un Yayinlar1 Baglaminda Bestenigiar Anekdotunun Aktarimindaki Celiskiler ve Bir Soru: [3,5,3] mii,
[3,3,5] mi?

Bu agsamada, calismanin giris boliimiinde Saygun’un kendi yayinlarinda modlarla ilgili verdigi bilgilerden yola
cikilarak yapilan saptamalar1 hatirlamak gerekir. Ciinkii bu saptamalarla sozii edilen anekdot ve Ornek 3’teki gos-
terimi arasinda birbiriyle celisen bazi noktalar bulunmaktadir. Birincisi ve en goze carpanmi dizinin yoniiyle ilgilidir;
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Saygun, ad1 gecen yayinlarda dizileri her zaman inici gosterdigi halde Ornek 3’teki dizi ¢ikic1 gdsterilmistir. Ikincisi,
Bestenigdr makam dizisini “temel dizi” seklinde nitelendirdiginin s6ylenmesidir; oysa, kuramsal yayinlarinda antik
Yunan modlarina yer veren ve bu modlarin Tiirk halk miizigi ile olan baglantisin1 vurgulayan Saygun’un, s6z konusu
yayinlarda ¢ogunlukla makam adi vermekten kagindig1 veya vermemeyi yegledigi gibi, geleneksel Tiirk miizigi ku-
raminda miirekkep makam smifina giren Bestenigdr makamini -kuramsal agidan veya kendi miizik dilinin estetigi
bakimindan- “temel dizi” olarak konumlandirdigina iliskin herhangi bir bilgiye de rastlanmamaktadir®. Bu geliskilere
ek olarak belirtilmesi gereken iki nokta daha vardir. Bunlardan biri anekdot metninde kullanilan “[. . . ]dizide yer alan
seslerden istedigim dordiinii secebilir ve onlardan bir akor olusturabilirim.” ifadesiyle ilgilidir. Elbette bir besteci,
istedigi bir diziden arzu ettigi seslerle herhangi bir akor olugturabilir. Ancak bu ifade [3,5,3] ve tiirevleri baglaminda
diisiiniiliir ve bu akorlarin Saygun’un yapitlarinda siklikla kullanildigir animsanirsa, séz konusu aralik yapilarina sahip
akorlarin dizide yer alan seslerden ‘istenilen dordiiniin’ bir araya getirilmesiyle degil, bu seslerden ancak bazilarinin
secilmesi kosuluna bagli olarak elde edilebilecegi goriilecektir. Bir 6rnek vermek gerekirse, dizide yer alan fa#, si,
re ve mi sesleri se¢ildiginde hicbir sekilde [3,5,3] ve tiirevi akorlar olusturulamaz. Digeri ise Saygun’un isaretledigi
soylenen la, do, fa ve lab seslerini neden isaretledigi, bu sesleri segmesinin, sz konusu akoru olusturmakla birlikte
bagka ve belki de bu sesleri secmesini saglamig 6zel bir gerekcesi olup olmadigidir. Ciinkii, daha sonra gosterilecegi
lizere, isaretledigi sOylenen sesler bu dizi i¢inde [3,5,3] veya tiirevi bir akoru elde etmesini saglayabilecek tek secenek
degildir.

Yukarida belirtilen celigkilerin acikliga kavusturulmasina ve akla gelen sorularin yanitlanmasina Saygun’un yayin-
larindan birinde yer alan bir ayrint1 kap: aralayabilecek gibi goziikiir; Tiirk Musikisi baglikli ansiklopedi maddesinde
bir miirekkep makam (bilesik mod) 6rnegi olarak Bestenigar dizisi su sekilde gosterilmistir:

Ornek 4. Saygun’a Gore Bestenigair Makam Dizisinin Yapisi® (Saygun, 1960, s. 589, 2009a, s. 17)

fa mi réb d'ovd'o sib 1a

(do sib) 1a Ja sol fa % (mi ré)

Dizek iizerinde notalarla degil perde adlariyla gosterilen bu dizinin verilme bi¢ciminde dikkat ¢ceken {i¢ nokta vardir.
Bunlardan ilki, acikca goriilebilecegi iizere, dizinin yoniidiir; dizi inici gosterilmistir. Ikincisi, bu makam dizisinin
iki farkli dizinin birlesimiyle -veya i¢ ice gegmesiyle- olustufunu belirtmek icin iki satira ayrilmasidir. Ugiinciisii ise
Saygun’a gore dizinin -kapsadigi iki farkli diziye dayanarak- sahip oldugu ve perde adlarinin iizerinde yer alan cizgilerle
belirtilen tetrakord yapisidir. Ust satirda verilen dizi Hicaz (fa-mi-reb-do) ve Lid (do-si-la-sol) tetrakordlarinin birlesi-
minden olusan Saba dizisidir. Bu noktada, lid tetrakordunun en pes sesinin neden iist satirda gosterilmedigi sorulabilir.
Bu dizi, aslinda -inici olarak- arka arkaya eklenen Lid ve Hicaz tetrakordlarindan tiz olaninin bir sekizli alta alinmasi
sonucu elde edilen ve Saygun’un terim dagarina gore ‘ayrik tore gergin hiposu’'? seklinde adlandiriimas gereken bir
dizidir. Zaten Saygun’un ayn1 yayinda, modlarla makamlari kargilastirdig: tablolarda bu diziye de yukarida agiklandig:
sekilde yer verdigi goriilmektedir (Saygun, 1960, s. 588, 20094, s. 16). Alt satirda verilen dizi ise Saygun’un Tiirk miizigi
makamlari icinde Segah ile eslestirdigi (Saygun, 1960, s. 583, 2009a, s. 14), yapisinda iki Frig tetrakordu barindiran
(re-do-si-la / la-sol-fa#-mi) ayrik Frig toresi gergin hiposudur. Burada da Bestenigar makaminin tiz bolgesinde bulunan
Hicaz tetrakordundan otiirii tizdeki Frig tetrakordunun kullanilmayan en tiz sesi atilmig ve dizinin ‘gergin’ durumda
bulunmasi nedeniyle fa# karar sesi olma niteligini kazanmistir. Ayrag icinde verilen mi ve re sesleri seyrin bu perdelere
kadar inebilecegini ama son kararin her durumda fa# perdesinde yapilmasi gerektigini belirtmektedir''. Dolayisiyla

8 Burada “temel dizi” nitelemesi cevresinde durulmasinin ve tartismaya acilmasimin nedeni sdzciigiin kendisiyle ilgilidir. “Temel’, nedensellikte ve burada konunun kuramsal baglami
icinde hiyerarsi belirten bir sozciiktiir. Sayet anekdot metninde Saygun’a atfedilen niteleme “6zel dizi” veya “en begendigim makam” gibi 6znel bir ifade igeriyor olsayd1 bdyle bir tartigma
yapilmasina gerek duyulmayabilirdi. Saygun’un yayinlarinda modlarla ilgili verdigi kuramsal ve miizikbilimsel bilgilerden de anlasilabilecegi iizere, eger kendisinin “temel dizi” olarak
kabul ettigi bir dizi varsa bunun Bestenigar makam dizisinden ziyade, Tiirk halk miiziginin iskeletini olusturdugunu savladig1 anhemiton (yarim perdesiz) pentaton dizi (Saygun, 1966, s.
247, 1976, s. 224) veya antik Yunan miizik kuramina gére kusursuz dizgenin merkezindeki sekizlide bulunan Doryen modu (Grout ve Palisca, 1980, s. 30) -kendi ifadesiyle Dor toresi-
olmasi daha olasidir. Kaldi ki bu ikisi arasindaki iligki tizerine Baud-Bovy’nin yazdiklarinin (1978) Saygun’un diistincelerine uzak olmadigini séylemek yanlis olmayacaktir.

9 Bestenigar makam dizisinin Tiirk miizigi kuraminda daha ¢ok benimsenegelmis olan kuramsal aciklama sekliyle bir kargilagtirma igin bkz. Yavas¢a, 1992.

10" Antik Yunan mod kuraminda ayrik bicimde birlestirilmis iki tetrakorddan olugan bir mod dizisi alt ¢evrim (hypo) durumuna getirilirse (yani, tizdeki tetrakord bir sekizli alta
alinirsa) dizi bitisik sekilde birlestirilmis iki tetrakorda sahip bir goriiniim (ayrik tore alt cevrimi [veya hiposu]) alir. Bu durumda, sekizli alta alinmis tetrakordun altina bir ses eklenir
(proslambanomenos) ve bu ses modun karar sesi olma niteligini kazanir. Ancak alt ¢cevrim durumuna getirilen dizide bir sekizli alta alinmig tetrakordun ¢ikici ikinci sesi (yukaridaki
ornekte la) karar sesi niteligini kazamirsa bu durumda dizi, Saygun’un intense terimini karsilamak i¢in kullandig1 ‘gergin’ sifatiyla adlandirlir. Saygun’un, lid tetrakordunun en pes perdesi
olan sol’e iist satirda yer vermemesinin nedeni budur. Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz. Ozbayrak, 2022, ss. 54-57; Saygun, 1966, ss. 252-258.

1" Ornek 3 ile Ornek 4°te verilen diziler arasinda iizerinde durulmasi gereken bir fark daha vardir, bu da eksen alti seslerinin dikligi ile ilgilidir (mi#/mi). Aslinda bu ikisinin bir arada
diistiniilmesi gerekir, ¢iinkii Tiirk miizigindeki icra gelenegine gore makamin seyri karar sesinin altina dogru genislerse eksen alt1 perdesi biraz daha pes, karar sesine ulagmadan &nce ise
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Saygun’un diziyi iki satira bolerek gosterme gerekcesinin, Bestenigir’in Saba ve Segéah dizilerinin birlesiminden olus-
tugu diisiincesini yansitmak oldugu acikliga kavusmaktadir. Bununla birlikte Ornek 4’te dikkat ¢eken son bir ayrinti ise
tist satirdaki iki do ile alt satirdaki iki la arasinda konan kavisli ¢izgidir. Bu ¢izgi, bitisik sekilde birlesmis iki tetrakord
arasindaki ortak sesi belirtir, ancak bir bagka seye daha isaret eder: Yer aldiklari satirlarda hem tiz tetrakordun en pes
hem de pes tetrakordun en tiz sesi olan bu sesler ilgili dizilerin mésesi, yani orta duraklaridir ve bundan 6tiirii dizi
icinde karar sesiyle birlikte iglevsel agidan en 6nemli iki sesten biridir.

Tam bu noktada Saygun’un isaretledigi sdylenen sesleri (Ornek 3) yeniden animsamak gerekir; ilging bir bigimde
Ornek 3’teki la b’e -ve hemen altindaki sol’e- Ornek 4’te yer verilmedigi goriilmektedir'?. Boyle bir durumda Ornek
4’te verilen Bestenigar dizisinden [3,5,3] veya tiirevi bir akor elde edilip edilemeyecegi sorusu akla gelmektedir. Eger
bu diziden, dizinin en tiz perdesi fa, Saba’nin orta duragi do, hem Segah’in orta duragt hem de Saba’nin alt duragi la ve
Bestenigar’n alt durag: fa# secilirse ortaya bir [3,3,5] akoru ¢ikar (Ornek 5). Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki elde
edilen akorun seslerinin dizi icerisinde belirgin ve kendilerini diger seslerden daha 6nemli kilan islevsel 6zelliklere sahip
olmasi dikkat cekicidir. Dolayisiyla bu durum, s6z konusu akorun olusturulmasinda segilen seslerin sahip olduklari
islevlerden otiirii se¢ilmig olabilecegine iligkin bir 6nerme yapilmasina olanak tanir. Ancak Saygun yayinlarinda s6z
konusu akor yapistyla ilgili yazili herhangi bir bilgi vermedigi icin bodyle bir 6nerme ancak 6znel bir yorum olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte Saygun’un, akor seslerini islevlerinden yola ¢ikarak se¢mis olabilecegi diisiincesi
benimsenecek olursa, s6z konusu akor tiirevlerinden “bir Saygun imzas1” (Karadeniz, 2016) olarak ‘esitler arasinda
birinci® olaninin [3,5,3] degil, [3,3,5] olmas1 gerektigi sonucu ortaya ¢cikmaktadir'3.

Ornek 5. Ornek 4’teki Bestenigar Dizisinden Elde Edilebilecek [3,3,5] Akoru

@ mi réb si5 la o

Orta durak e

(do si l))sol (mi ré)

Sayet Saygun’un sesleri segmesinde salt islevsellik ve buna bagl olarak dizi icindeki konumlari -yani, hangi sekizli
icinde bulunduklari- bir rol oynamadiysa ayni dizi {izerinde [3,5,3] ve tiirevi yapisina sahip bagka akorlar elde etmek
de olanaklidir (Ornek 6). Her iic tiirevin de elde edilebildigi Bestenigar dizisi ile anilan akor yapilar1 arasinda baskaca
ve su sekilde bir iligki de goze carpar: Dizinin her bir sesinin bu akorlarin en az ikisinde yer aldig1 goriilmektedir.
Bu agidan bakildiginda dizinin, [3,5,3] ve tiirevi akorlarin elde edilmesine elverigli bir yapiya sahip oldugu agikca
goriinmektedir. Bu noktada su soruyu sormak gerekir: [3,5,3] ve tiirevi akorlar sadece Bestenigar dizisinden mi elde
edilebilir? Bu sorunun yanitini, Saygun’un yapitlarinda kullandig1 kimi modlarin -veya kendi deyimiyle ‘torelerin’-
ayni acidan incelenmesi verecektir.

Ornek 6. Bestenigar Dizisinden Elde Edilebilen [3,3,5] Akoru ve Tiirevleri'*

&(bo o) o - be ° = -
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biraz daha tiz calinacaktir. Bu da s6z konusu sesin oynakligina isaret eder. Ornek 4’te Saygun’un mi# sesini yazmamasinin nedeninin ise dizinin tetrakord yapisinin -ve bu tetrakordlarin
tiirlerinin- daha agik bir bicimde gosterilmesi amacindan kaynaklandig: diisiiniilebilir.

12 Saygun’un bu seslere yer vermemesinin gerekgesini yine kendisinin kuramsal diisiince ve agiklamalarinda bulmak olanaklidir. Sayet Saygun, Ornek 4’te s6z konusu seslere yer vermis
olsaydi, boylesi bir durumda dizinin sahip oldugu tetrakord yapisini Tiirk Musikisi'nde gosterdigi bigimiyle aciklama olanagini ortadan kaldirmis olurdu. Saba dizisinin Ornek 4’teki
gosterilig bi¢cimi Saygun’un, s6z konusu sesler makamin seyrinde siklikla kullanilsa bile bunlarin makamin ana seslerinden olmadig: diisiincesine sahip oldugunu gosterir niteliktedir.

13 Bu caligmanin yazarinin 23 May1s 2022 tarihinde sempozyum kapsaminda gergeklestirdigi sozlii sunumun ardindan Ozkan Manav s6z almis ve anekdotu tekrar diisiindiigiinde biiyiik
olasilikla Saygun’un diziyi inici yazdigini, (¢ikici olarak) fa#-la-do-fa seslerini isaretledigini, ancak Bestenigar i¢in hi¢bir zaman “temel dizi” nitelemesi yapmadigini belirtmistir. S6z
konusu aciklama ile bu ¢alismanin ortaya koydugu savlarin ve saptamalarin uyusmasinin son derece dikkat ¢ekici oldugunu ayrica belirtmek gerekir. Bu baglamda bkz. Manav, 2022, s.
32. Bununla birlikte Berki ve Karadeniz’in ayn1 konuyu ele aldiklar1 daha giincel bir yayinda ilk olarak [3,5,3]’ten degil, [3,3,5]’ten sz etmeleri ve bu kez -bir nceki boliimde Manav’in
aktardig1 biciminden olsa gerek- yukarida bahsi gecen anekdota yer vermemis olmalari ilgingtir (Berki ve Karadeniz, 2022). Ayrica atif yapilan yayinda [3,5,3] ile [3,3,5] arasindaki bu
‘siralama degisikligi’ne iligkin herhangi bir agiklama yapilmadig: goriilmektedir.

14 Burada, tiim olasiliklarin gosterilebilmesi igin diziye Ornek 3’teki gibi lab ve sol de eklenmistir. Eger bu sesler dizi iginde diisiiniilmezse diziden ancak en bastaki ve en sondaki
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Saygun’un Kullandig1 Diger Tore Dizilerinden Elde Edilebilen [3,5,3] Akorlar: ve Tiirevleri

Bestecinin, drnek olarak 4. senfonisinin 1. boliimiinde, Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid baghkl albiimiiniin 7.
preliidiiniin B bolmesinde veya 1. yayli dordiiliiniin Adagio baglikli 2. boliimiiniin B bolmesinde kullandig1, kendisinin
Tiirk Musikisi’nde “Nigriz II” olarak adlandirdi1 (Saygun, 1960, s. 585, 2009a, s. 15) Neveser -veya kendi terim
dagarina gore ayrik Hicaz toresi alt gevrimi- dizisinden de akorun biitiin tiirevleri elde edilebilmektedir (Ornek 7).

Ornek 7. Ayrik Hicaz Toresi Alt Cevrimi Dizisinden Elde Edilebilen [3,5,3] ve Tiirevi Akorlar

Neveser veya Nigriz II: Ayrik Hicaz Toresi Alt Cevrimi
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Saygun’un ayni yayinda “Nigriz I’ seklinde adlandirdig1 (Saygun, 1960, s. 586, 2009a, s. 15) Nikriz ([Hicaz + Frig]
Ayrik Tore Alt Cevrimi) dizisinin sesleriyle de yine akorun biitiin tiirevlerinin elde edilebildigi goriilmektedir (Ornek
8). Bu noktada ele alinabilecek bir bagka dizi ise, bestecinin, 6rnegin 2. senfonisinin 1. boliimiinde kullandig1 oktatonik
dizidir'>. Bu dizinin sesleriyle de her tiirevden dorder akor olusturulabildigi ve Bestenigara benzer bir bigimde dizinin
herhangi bir sesinin bu akorlarda mutlaka yer aldig1 gériilmektedir (Ornek 9).

Ornek 8. Hicaz+Frig Ayrik Tore Alt Cevrimi Dizisinden Elde Edilebilen [3,5,3] ve Tiirevi Akorlar

Nikriz / Nigriz I: (Hicaz + Frig) Ayrik Tore Alt Cevrimi
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akor elde edilebilir. Bunun disinda eksen alt1 sesinin oynakligindan daha 6nce bahsedilmis olmasina ragmen, esyedirimli diizende -dizisel bakimdan sahip olduklari birbirlerinden farkli
iglevlerinin g6z 6niinde bulundurulmadigi- mi# ve fa anarmonik notalar oldugundan ve dizinin tiz bolgesinde fa perdesi yer aldigindan, elde edilebilecek akor sayisina bir etkisi olmayacak
olan mi#’e ayrica yer verilmemistir.

15 Elbette bu dizi Saygun'un yaymlarinda antik Yunan modlar: icinde verilmis bir dizi degildir. Bu diziyi -tam ton dizisi gibi- icinde bulundugu dénemde farkli bestecilerce benimsenerek
kullanilagelen -giincel- bir ses materyali olarak da degerlendirmis olabilir. Ancak 2. senfoninin 1. boliimiindeki ezgisel seyrin gosterdigi tizere soz konusu dizinin kullanimi, bestecinin
yapitlarinda siklikla karsilagilan, eksilmis besli icindeki hareketle belirginlesen Karcigar ¢esnisini duyumsatmakta ve bu ‘cesniyi’ yansitmak i¢in kullanilan bir ara¢ gibi goriinmektedir.
Bu agidan bakildiginda tam perde-yarim perde kalibini iceren oktatonik dizi, i¢ ice gegmis Karcigar beslileri seklinde de diistiniilmiis olabilir. Bu konudaki diisiincelerin devamu igin bir
sonraki dipnota bakiniz.

16" Dizinin yapisina iliskin ig ice gegmis Karcigar beglileriyle yapilacak bir agiklama Saygun’un kuramsal diiiinceleri bakimindan bir sorun dogurur. Bu galigmanin giris kisminda da
belirtildigi tizere Saygun, Tiirk miizigi dizilerinin yapisinda -tetrakordla birlikte- pentakord bulundugu seklindeki geleneksel goriisii reddettigini ve bu dizilerin her zaman iki tetrakordun
birlesiminden olustugunu sdylemistir. Dolayisiyla, sayet Saygun’un bu diziyi kullanmasinin kaynagi Karcigar olgusuysa, kendisinin bakis acisina uygun olacak bir bi¢imde séz konusu
diziyi Karcigar beslisi iizerinden agiklamak olanaksiz olur. Boyle bir durumda diziyi, i¢ ice ge¢mis Frig tetrakordlari ile agiklamak Saygun’un diisiinceleri bakimindan daha tutarh
olacaktir. Zaten Saygun’un kendisi de Karcigar dizisini “Frig + Hicaz Ayrik Tére Ust Cevrimi (hyper du disjoint)” (Saygun, 1960, s. 587, 2009a, s. 16) olarak tanimlamustir. Ayrica ve bu
baglamda sunu da vurgulamak gerekir ki Saygun’a gore Hicaz tetrakordu, Frig tetrakordunun i¢ seslerinin zamanla ve karsit yonde dis seslere yaklagmasi sonucu ortaya ¢ikmustir (1976,
s. 252). Oktatonik dizinin yapisinin i¢ ice ge¢mis Frig tetrakordlari ile agiklanabilmesine -daha dogrusu Saygun’un kendine gore bdyle diisiinmiis ve anlamlandirmis olma olasiligina-
dayanak olusturabilecek bir bagka seyse, Toresel Musiki’nin 18. parcasinin dizisel bakimdan i¢ ice gecmis iki tiirdes tetrakorddan olustugunun gosterilmesidir (Saygun, 1967, s. 8). Benzer
bir agiklamanin, Bartdk’la yapilan gezide derlenen 46:15/18a numarali ezgi i¢in de yapilmasi dikkat ¢ekicidir (Saygun, 1976, s. 250). “Menevse” bashigi tasiyan s6z konusu ezginin
Bartok tarafindan yapilmig cevriyazisina kitabin ilk boliimiinde yer verilmistir (Saygun, 1976, ss. 138-139).
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Ornek 9. Oktatonik Diziden Elde Edilebilen [3,5,3] ve Tiirevi Akorlar!'¢

[3,3,5] [3,5,3] [5,3,3] [3.3,5] [3.5.3] [5,3,3]
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Su ana kadar verilen bilgiler ve yapilan irdeleme mantiksal bir ¢cikarimi beraberinde getirir: [3,5,3] ve tiirevi akorlarin
elde edilebilmesi Bestenigar dizisinin tek basina bir gerek kosul olmasina baglh degildir. Bundan &tiirii s6z konusu
akor yapilarim sadece Bestenigar dizisiyle iligkilendirmeye -ve bu dizinin adiyla adlandirmaya- siipheyle yaklasilmasi
gerekir.

Boylece calismanin baghiginda yer alan diger kavramin, yani ‘alaca Dor tore dizisi’nin bu baglamda ele alinmasina
gecilebilir.

Alaca Dor Toresi

Saygun’un modlar {izerine kuramsal bilgiler verdigi yayinlarinin sadece birinde yer alan bir dizi, yapitlariyla bir arada
diisiiniildiigiinde son derece dikkat cekici bir duruma gelir. Bu dizi, Toresel Musiki’de yer verdigi alaca Dor dizisidir!”
(Ornek 10).

Ornek 10. Ayrik ve Bitisik Alaca Dor Tore Dizisi (Saygun, 1967, s. 17)
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Acikca goriilebilecegi iizere iki alaca tetrakordun birlesmesiyle ortaya ¢ikan bu dizinin, bestecinin miizik dili kap-
saminda [3,5,3] ve tiirevi akorlarla benzesen ortak bir yonii vardir; bu da kullanilma sikligidir. [3,5,3] ve tiirevi akorlarin
bestecinin yapitlarinin dikey, alaca Dor toresinin ise yatay boyutunun en dikkat cekici ve 6zgiin malzemesi oldugunu
soylemek yanlig olmayacaktir. Bundan 6tiirii s6z konusu akor yapilar1 Karadeniz tarafindan -hakli bir bicimde- nasil
Saygun’un bir imzasi olarak nitelendirilmigse (2016, s. 52), aym1 durumdan 6tiirii alaca Dor dizisinin de bir diger
imza olarak nitelendirilmesi olanaklidir (Ozbayrak, 2022, s. 76). Saygun’un bicemini bicimlendirmesinde el degmemis
-dolayisiyla ‘yeni’- dizisel bir malzeme olarak degerlendirilmis olabilecek, ayn1 zamanda cesitli kiiltiirel ve budun

17" Bu ¢alismada alaca Dor téresi ile ilgili -yeri geldikge gerekli bazilari harig- ayrintih bilgilere yer verilmemistir. Dizinin Saygun’un yapitlarindaki kullanimina iligkin 6rnekler ve daha
fazla bilgi igin bkz. Ozbayrak, 2022.
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miizikbilimsel olgulara gonderme yapma amaciyla kullanilarak bunlari esyedirimli diizende simgelestirdigi diisiiniilen
s6z konusu dizinin (Ozbayrak, 2022, ss. 75-76) temel dgesini iceren Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid albiimiindeki
12. preliidiin bir kesiti iki ‘imzay1’ birbiriyle iliskilendirmeye kap1 aralar goziikmektedir (Ornek 11).

Ornek 11. Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid / 12. Preliid, 1.-24. Olgiiler (Saygun, 1969, s. 32)
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Ornek 11°deki kesitte turuncu gizgiler, alaca Dor tére dizisinin — drnekte ¢ogu zaman ig ice gegerek bazilarinin
bir sesinin atildig1 diigliniilen — temel Ogesi alaca tetrakordu, sar1 ¢izgiler ayn1 zaman dilimi i¢indeki ikinci alaca
tetrakordu, yesil ¢izgiler ise “belli bir ad1” olmayan (Saygun, 1966, s. 249) ve aslinda alaca tetrakordun yansimasi
goriiniimiine sahip tetrakord yapisin1 gostermektedir. Bu kesiti konumuz baglaminda dikkat ¢ekici kilan seyse, 5. ve
7. olgiiler arasinda mavi karelerle belirtilmis bulunan, i¢ ice gecmis ve sirasiyla [3,5,3]-[3,3,5]-[3,5,3]-[3,3,5]-[3,3,5]-
[3,5,3] yapisina sahip akor arpejleridir. Alaca tetrakord ile [3,5,3] ve tiirevi akorlarin arasindaki bu zamansal ve isitsel
yakinlik, bir genlesme-biiziisme eylemini andirir bigcimde birinin digerine evrildigi miiziksel bir alg1 yaratir. Bu noktada

-yukaridaki orneklere benzer bir bigcimde- iki ‘imza’ arasindaki olasi iligkiyi irdelemek icin su soruyu sormak gerekir:
[3,5,3] ve tiirevi akorlar alaca Dor tore dizisinden de elde edilebilir mi?
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Alaca Dor Toresi ile [3,5,3]’iin (Olas1) iligkisi

Bu soruyu yamtlamak icin Ornek 10°daki ayrik alaca Dor dizisini ele alarak en pes perdeden itibaren s6z konusu akor
yapilarinin olusturup olusturulamayacagina bakilmalidir. Eger diziden mi-la-do-do# sesleri secilirse [5,3,1] yapisina
sahip bir akor elde edilir. Aslinda bu akor [3,5,3]iin bir cevrimidir. Buna benzer bicimde, fa-fa#-la-do sesleri segilirse
([1,3,3]) elde edilen akorun [3,3,5]in, fa#-la-do-do# sesleri secilirse [(3,3,1)] elde edilen bu akorun da [5,3,3]’{lin bir
cevrimi oldugu goriilmektedir (Ornek 12). [5,3,1]’iin en dar dizime sahip ¢evrimi ise [3,1,3]tiir.

Ornek 12. Alaca Dor Dizisinden Elde Edilebilen [3,5,3] ve Tiirevi Akorlar
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olan iliskisi belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmakta ve s6z konusu akorlarin alaca Dor tore dizisinden de elde edilebildigi
anlagilmaktadir. S6z konusu dizi baglaminda bu akorlarla ilgili iki ortak noktaya dikkat cekmek gerekmektedir. Alaca
Dor dizisinin Saygun’un diislince diinyasinda simgelestirdigi sey, Tiirk halk miiziginin en 6nemli ortak 6zelliklerinden
biri olan 2. ve 6. derecelerin kararsizlig1 -veya baska bir deyisle oynakligi- olgusudur (Ozbayrak, 2022, s. 75). Ornek
12’de verilmis olan dizide bu kararsizlig1 simgeleyen sesler do#-do ve fa#-fa perdeleridir. Ayn1 6rnekte cevrimleriyle
birlikte verilmis her ii¢ tiirevin, oynaklig1 simgeler durumdaki iki alaca araliktan birini mutlaka i¢erdigi goriilmektedir.
Diger ortak 6zellikse, Saygun’un, Tiirk miiziginde bir makam ailesini olusturan diziler arasindaki en 6nemli ortak
ozelligin mésenin, yani orta duragin sabit bir bicimde ayni kalmasi saptamasina (1986, s. 13) kosut olarak, ayni isleve
sahip sesin (0rnekte la) her ii¢ akorda da yer almasidir. Bu iki durum, alaca Dor dizisiyle [3,5,3] ve tiirevi akorlar arasinda,
yukarida ele alinan diger dizilere gore kuramsal acidan daha agiklanabilir ve ikna edici bir iligkinin var oldugunun
savlanmasini olanakli kilar'®. Ancak bu diisiince, akorlarin higbir sekilde diger dizilerle iliskilendirilemeyecegi anlamina
da gelmez.

Aslinda bu akorlarin -yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi- bagka dizilerden de elde edilebilmesinin yine alaca Dor
dizisiyle ve bu dizinin yap1 tagi olan alaca tetrakordla bir bagi vardir; bu bag alacalifin ‘gizli goriinimii’ veya ‘cift
anlamlilig1’ olarak adlandirilabilir. Kullanilan iki betimleyici ifadeden ne kastedildigini anlatabilmek icin Saygun’un 3.
senfonisinin 2. boliimiinden bir kesit ele almabilir (Ornek 14). Bu kesitte kullanilan sesleri tizden pese dogru siralarsak
ortaya soyle bir dizi ¢ikar:

Ornek 13. Ornek 14’teki Kesitte Yer Alan Seslerin Olusturdugu Dizi
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Bu dizi, Saygun’un terim dagarina gore, iki Hicaz tetrakordunun birlesmesiyle olusan ‘bitisik Hicaz tore dizisi’dir.
Ancak burada ilging bir ayrint1 géze ¢arpar; bu da Hicaz tetrakordunun diyatonik bir tetrakord olmasina, dolayisiyla

18 Manav’in da benzer bir olasiliktan s6z etmis olmasinin ve [. . . Jbu akor tiplerinin bestecinin alaca Dor dizisiyle yogun olarak hemhal oldugu dénemde kesfedilmis olmast da yiiksek
bir olasilik olarak goriinmektedir.” (Manav, 2022, s. 34) tiimcesinin bu ¢aligmanin savini destekler nitelikte oldugunu belirtmek gerekir.
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laf ve milj notalar1 yerine sirasiyla si ¢ift bemol ve fa b notalarinin yer almasi gerekliligine ragmen notalamada alacalik
gOriiniimii veren anarmoniklerinin yeglenmis olmasidir.

Ornek 14. Saygun - 3. Senfoni / 2. Boliim, Prova Numarasi 5, Yayhlar (1987a, s. 79-80)
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Bu alacalik goriiniimii i¢inde dizi, re b yerine do’dan baglayarak inici olarak tekrar yazilirsa ortaya -en pes sesi harig-
bitisik alaca Dor tore dizisinin ¢iktig1 goriilecektir. Sozii edilen iki dizi arasindaki iliski Ornek 15°te dizek iizerinde

gosterilmistir.

Ornek 15. Bitisik Hicaz Tore Dizisi ile Bitisik Alaca Dor Tore Dizisinin Benzerligi
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Bu durum, igcerdikleri yarim perdeler nedeniyle ve bdylece bu perdelerin yazim sekline bagli olarak Hicaz tetrakordu
ve alaca tetrakord arasindaki ‘anlam kaymasi’nin ne kadar kolaylikla saglanabilecegini gostermektedir. Boylelikle,
Ornek 7°de verilen ayrik Hicaz toresi alt cevrimi dizisinin icerdigi gizli alacalik dogal olarak kendiliginden ortaya
cikmus olacaktir (Ornek 16).

Ornek 16. Ayrik Hicaz Toresi Alt Cevrimi ve Alaca Dor Dizileri Arasindaki Benzerlik
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Yukaridaki diisiince ve saptamalarin {izerine Bestenigir dizisi tekrar animsanacak olursa bu dizinin Saygun’un
goriiglerine uygun bir bigcimde dizek iizerinde sOyle gosterilmesi gerekir:

Ornek 17. Saygun’a Gore Bestenigir Dizisi'®
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Yukarida agiklanan gizli alacalik olgusuna kosut olarak bu diziden bazi sesler secilir ve bunlardan ikisi anar-
monikleriyle degistirilirse, Bestenigar dizisinin i¢ginde gizlenmis bir ayrik alaca Dor tore dizisinin bulundugu sonucu
ortaya ¢ikar (Ornek 18). S6z konusu anekdotta Saygun’un tahtaya Bestenigar dizisini yazmis olmasi, -“temel dizi”
nitelemesini kullanmig olsun veya olmasin- kendisinin bu dizi ile [3,5,3] ve tiirevi akorlar arasinda bir iligki kurdugunu
siiphesiz gosterir. Ancak bu iligkiyi kurabilmesini saglayan sey, Bestenigar dizisiyle bu akorlar arasinda bulunan ve
kargilikli olarak sadece ikisiyle simirlandirilabilecek 6zel bir bag degil, Bestenigar dizisinin, diger bagka dizilerde de
goriilebilecek olan ‘gizli alacalik’ olgusunu icermesidir. Bu durum Saygun’un, salt [3,5,3] ve tiirevi akorlar baglaminda
gizli alacalik iceren bir bagka diziyi de tahtaya yazabilecegi ve bu akoru elde etmesini saglayacak sesleri ayn1 sekilde
yazmis oldugu bu bagka diziden de secebilecegi ¢ikariminin yapilmasini olanakli kilar. Ancak Bestenigar’1 6zellikle
secmis olabilecegini diislindiirten bir nokta oldugunu da belirtmek gerekir; bu, Karadeniz’in ve Berki’nin diisiincelerinin
ve bu yondeki adlandirmalarinin aksine Bestenigir’'in kendisiyle degil, bu dizinin altinda yatan veya Saygun’un bir
makam adi1 kullanarak aslinda -yine- ‘gizledigi’ diisiiniilebilecek daha temel bir dizi, daha dogrusu akortla ilgilidir.

Ornek 18. Bestenigar Dizisinin igindeki Ayrik Alaca Dor Dizisi
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Baud-Bovy (1978), antik Yunan miiziginde, 7 telli lirin gelistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan 11 telli lirin su sekilde
akort edildigini gdstermistir:

19" Her ne kadar Saygun Tiirk Musikisi’nde mi#’i dizinin i¢inde yazmamis olsa da bu ses eksen alt1 perdesinin oynakligin1 gostermek amaciyla ayrag icinde verilmistir. Bkz. 11. dipnot.
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Ornek 19. Baud-Bovy’ye Gore 11 Telli Lirin Akordu (1978, s. 171)%°
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Ornek 17 ile Ornek 19 karsilagtirildiginda, Bestenigar dizisinin carpici bir bicimde 11 telli lir akorduyla -bir ses
hari¢- ayn1 oldugu goriilmektedir. Bu durum, kendi goriis ve diisiinceleri baglaminda Saygun’un Bestenigar tercihini ve
sayet “temel dizi” nitelemesini kullandiysa “temel”den ancak neyi kastetmis olabilecegini agikliga kavusturmaktadir.
“Temel” en eski ve en dipte olandir; ‘kok’ ve ‘toprak’tir. Zaten 11 telli lir akordu, icinden antik Yunan modlarinin -ve
dolayisiyla alaca Dor toresinin de- tiiretilebilmesi olanagina sahip olmasi nedeniyle bir tiir ‘temel dizi’ gériiniimiindedir.

Alaca Dor dizisi ile [3,5,3] akorunun arasindaki bagi gii¢lendiren bir baska carpici 6rnek, Suite, op.2’nin su kesitidir:

Ornek 20. Saygun - Suite op.2 / I. Preludio, 13.-14. Olciiler (1987b, s. 2)
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Yukarida verilen kesitte dikkat gekici olan sey, bestecinin, Ornek 11°de verilen kesitteki gibi, iki 6l¢ii icerisinde s6z
konusu akor yapilarinin tiimiinii alaca Dor dizisiyle arka arkaya kullanmig olmasidir. Saygun’un, 1931 y1l1 gibi bestecilik
kariyerinin heniiz baginda yazmis oldugu bu yapitta, biceminin hem yatay hem de dikey iki dikkat ¢ekici ogesini bir
arada kullanmig olmasinin -ve dizinin bir akor sesinden baglayarak yerini tekrar bir diger akora birakmasinin- ikisi
arasindaki iligkiyi tanitlar goriindiigiinii soylemek gerekir.

Sonuc¢

Eldeki veriler [3,5,3] ve tiirevi akorlarin alaca Dor dizisinden -veya bu dizinin de i¢inden ¢iktig1 11 telli lir diizeninden-
elde edilmis olabilecegi diisiincesini gii¢lendirmektedir. Sunu da eklemek gerekir ki bu akorlarin en dikkat cekici ortak
ozelligi en pes ve en tiz sesleri arasinda olusan eksilmis 8’1i araligidir. Eksilmis 8’linin artmig 1’linin ¢evrimi olmasi
s0z konusu akorlarin kaynagi olarak dogrudan alacalik olgusuna isaret eder. Bu baglamda Saygun’un Bestenigar’1 6rnek
vermesi, dizinin tagidig1 ‘gizli alacalik’la birlikte diisiiniilmelidir.

Bu calismanin konusu ve ortaya koydugu saptama ile savlar diisiinsel bir diizlemde degerlendirildiginde, “ogulun
ana ve atayla, agacin kokle, insanin toprakla baglarini” (Refig, 1991, s. 39) aramis olan Saygun’un yapitlarinda
goriilen ezgisel (yatay) ve armonik (dikey) iki farkli ‘imza’nin tek bir kaynaktan ¢cikmig olabilecegi diisiincesinin,
kendisinin diisiinsel tavir ve tutumuyla tutarli bir biitiinliik olusturdugunu soylemek herhalde yanlis olmayacaktir.
Boylece alaca Dor tore dizisinin dikey ve yatay boyutu, Saygun’un diislincesine kosut bir bi¢imde, ‘bir kokten filizlenmis
agacin iki farkli kolu” olarak betimlenebilir; belki de onun i¢in “Bundan iki bin bes yiiz yil 6nce[nin] Derya[sic:

20 S5z konusu akort, atif yapilan kaynaktaki verilis sekline gore, Ornek 17 ve 18’le karsilastirilabilmesi igin inici olarak ve bir biiyiik ikili yukar aktarilarak gosterilmistir. ince re’nin
ayrag iginde gosterilmesinin nedeni bu sesin Bestenigar dizisinde yer almamasindandir. Buna ek olarak, alaca seslerin siyah nota kafasiyla yazilmis olmasinin nedeni bu seslerin 7 telli lir
akordunda yer almayip 11 telli akorda eklenen sesler oldugunu belirtmek i¢indir. 7 ve 11 telli lir akortlarmin Saygun’un yapitlar1 ve diisiince diinyasiyla olan olas iligkisi hakkinda daha
fazla bilgi igin bkz. Ozbayrak, 2022, ss. 72-76.
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Dorya] Yunanlilari[. .. JLidya ve Frikya havalari[. .. ]Jyeni bir hayat nefesi” (Refig, 1991, ss. 31-32) bulma olanagina
kavusmustur.

Son olarak, bu calismanin ortaya koydugu temel sav, Saygun’un 6grencilerinden birine sOyledigi ve kendisinin
gizemci diinya goriisii ve kisiligini de ¢arpici bir bigcimde yansitan su sozleriyle tanitlanabilir: “Higbir sey goriindiigii
gibi degil” (Yedig, 2011, s. 154).
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