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, Cenk GURAY?
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Bu ¢alismada Yorgo Bacanos’un Hafiz Kemal ve Sadettin Kaynak ile birlikte kaydet-
tikleri, bestesi Basmac1 Abdi Efendi’ye ait “Giilgen-i Ezhar Act1 Her Yana” giifteli
agir aksak sarkinin sonuna ekledigi aranagme icrasinin arka planinda yatan teorik-
performatif 6geleri ortaya cikarmak amaclanmustir. Oncelikle icraci (Yorgo Bacanos)
ve icra edilen miizik kiiltiiri (Istanbul merkezli) hakkinda &n bilgiler derlenmistir.
Sonrasinda bes kriter (perdeler ve makamsal hatlar, motifik ¢esitlemeler, siisleme
teknikleri, calg1 pozisyonlari ve bigim analizi) ¢ercevesinde olusturulan performans
analizi yontemi kullanilarak ¢alisma konusu aranagme icrasi ile repertuvardaki notasi
karsilastirilarak analiz edilmistir. Orijinal notasindaki ezgi yapisi yalin bir karaktere
sahip bu aranagmenin, Bacanos’un icrasi ile ¢ok farkli bir hiiviyete biirtindiigii go-
zlemlenmistir. Bacanos’un saglam ritim duygusu ve fasil icralarinda siklikla kullanilan
agir aksak usuliinii igsellestirmis olmanin verdigi Ozgiiven ile aranagmeyi cesitli
motifler kullanarak kolaylikla cesitleyebilmis ve performans aninda adeta yeniden
bestelemigtir. Sag el teknigindeki kivrakligini dogaglama yetenegi ile birlestiren Ba-
canos, bir yandan icrasi son derece gii¢ bir pasaj olustururken diger yandan da usul
yapisina siki bir sekilde bagh kalabildigini gozler niine sermistir. Calismamiza konu
olan performans nota-icra farklilig1 konusunda sira dig1 bir 6rnek teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yorgo Bacanos, ud, performans analizi, yorum, icra

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the theoretical performative elements behind Yorgo
Bacanos’ performance of the aranagme [short instrumental passage between verses
in Turkish music] at the end of the song “Giilsen-i Ezhar A¢ti Her Yana” that he
recorded with Hafiz Kemal and Sadettin Kaynak. The study first examines preliminary
information about Yorgo Bacanos the performer and the musical culture centered in
Istanbul. The study then comparatively analyzes the performance of the aranagme
and its score in the repertoire using the performance analysis method based on five
criteria (i.e., pitches and magam lines, motivic variations, ornamentation techniques,
instrument positions, and form analysis). While this textitaranagme has a simple
melodic structure in its original score, it is observed to have taken on a very different
character in Bacanos’ performance. With Bacanos’ strong sense of rhythm and the
self-confidence that comes from having mastered the agir aksak usul [a tempo in
9/4], which is frequently used in fasil [musical overture/series of compositions in the
same magam] performances, he was able to easily diversify the aranagme by using
various motifs and practically recomposed it during the performance. By combining
his agility in right hand technique with his improvisational skill, Bacanos created a
piece that is extremely difficult to perform while at the same time demonstrates his
strict adherence to the usul [tempo]. Bacanos’ aranagme performance is an attractive
example of musical interpretation.
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EXTENDED ABSTRACT

In the performance of magam music, various styles of oud performance can be seen in the unique musical culture of
many different geographies, from Iran to the coasts of North Africa and from Anatolia to the Balkans. Among this wide
geographical spectrum, Istanbul has been one of the musical centers where the oud instrument has been frequently used,
especially since the 1850s. Yorgo Bacanos was one of the most prominent oud players of 20"-century Istanbul. He was
born in Istanbul and spent his entire life in this city as a musician who deeply influenced all oud players of his era, as
well as those that came after him. Due to having taken part in many recordings and worked at Istanbul Radio for many
years, a wide variety of examples of his performances have survived to the present day. His superior improvisational
skills, frequent use of ornamentation, ease in preforming passages requiring technical mastery and agility, and unique
right-hand plectrum technique are the main features of Bacanos’ performances. These performative characteristics may
have resulted in some extreme examples being encountered in Bacanos’ recordings in terms of musical interpretation.

This study aims to reveal the theoretical performative elements behind Yorgo Bacanos’ performance of the aranagme
[short instrumental passage between verses in Turkish music] at the end of the song “Giilsen-i Ezhar Acti Her Yana,” in
which he accompanied Hafiz Kemal and Sadettin Kaynak. In line with this, the study first compiles some information
about Yorgo Bacanos the performer and the music culture centered in Istanbul in order to prepare the groundwork for the
analysis. The study then applies the performance analysis method, which includes the five subheadings of pitches and
maqam lines, motivic variations, ornamentation techniques, instrument positions, and form analysis, to comparatively
analyze the aranagme performance of the article’s subject against the original notes in the repertoire.

The study’s analysis determined the two-part aranagme to have been transformed into four parts through Bacanos’
interpretation. Even before the first measure has been completed, Bacanos can be said to have hastily created a motive
and started to create variations with a unique tempo. Thus, a very different and original performance emerges from
the original score after a while. Bacanos’ ability to create melodies that are quick and that contain different rhythmic
patterns during a performance is a feature that is frequently encountered in his faksim [classical Turkish] performances.
Bacanos reflected the basic characteristics of his unique oud playing (e.g., upbeat melodies, rhythmic melody sections)
in his compositions. The use of I-V-I chords in the last part of the recording, which resembles a small cadence, can be
explained by the fact that Bacanos had borrowed slightly from Western music as a result of his piano training.

Yorgo Bacanos is observed to have achieved a clean and bright tone in this masterful interpretation of the aranagme.
The ease of Bacanos’ performance, which challenges the technical possibilities of the oud, reveals his comfort in creative
performance and his command of the instrument. With Bacanos’ strong sense of rthythm and the self-confidence that
comes from having internalized the agir aksak usul [a tempo in 9/4], which is frequently used in fasil [Turkish
overture/series of compositions in the same maqam] performances, he was able to easily diversify the arrangement by
using a variety of motives. Thanks to his agility in his right-hand technique and his improvisational skills, Bacanos
created a passage that is extremely difficult to perform while also managing to adhere strictly to the usul [tempo].
The absence of any accompaniment other than his own instrument on the record may be considered to have allowed
Bacanos to interpret freely. However, in order to fill the gap created in the recording by the relatively short duration
of the song, he recomposed the four-measure piece live during the performance and extended it to eight measures.
Bacanos’ aranagme performance is an attractive example of musical interpretation.

GIRIS

Makam miizigi icrasinda iran’dan Kuzey Afrika kiyilarina, Anadolu’dan Balkanlar’a kadar pek cok farkli cografyanin
kendine 6zgii miizik kiiltiirii igerisinde ¢esitli ud icra iisluplar1 goriilebilmektedir. Bu genis cografi yelpazenin icerisin-
den Istanbul, dzellikle de on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ud calgismnin siklikla kullamldig1 miizik
merkezlerden biri olmustur. Sekerci Cemil, Ali Rifat Cagatay, Nevres Bey, Refik Talat Alpman ve Serif Muhiddin
Targan gibi bilinen pek ¢ok ud icracisi Istanbul’un bu déneminin miizik atmosferi icerisinde yetismislerdir. Yirminci
yiizy1l Istanbul’unun 6ne ¢ikan ud icracilarinin basinda ise Yorgo Bacanos gelmektedir. Istanbul’da diinyaya gelen ve
tiim yasantisini bu kentte geciren Yorgo Bacanos, kendi donemindeki ve kendinden sonra gelen donemlerdeki biitiin
ud icracilarin1 derinden etkilemis bir miizisyendir. Bircok plak kaydinda yer almis olmasi ve Istanbul Radyosundaki
nesriyatlarda uzun yillar boyunca vazife yapmasi sebebiyle, Bacanos’a ait ¢ok cesitli igitsel malzeme giiniimiize ulasa-
bilmistir. Dogaclama icra becerisinin iistiinliigii, siklikla siisleme kullanimu, teknik ustalik/ajilite gerektiren pasajlardaki
rahatlig1 ve kendine has sag el mizrap teknigi Bacanos icralarinda géze ¢arpan en temel 6zelliklerdir. S6z konusu perfor-
matif 6zellikler, Bacanos’un kayitlarinda nota-icra farklilig1 bakimindan bazi ‘u¢’ 6rneklere rastlanilmasina sebebiyet
verebilmektedir.
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Bu ¢alisma, Yorgo Bacanos’un Hafiz Kemal ve Sadettin Kaynak’a eslik ettigi “Giilsen-i Ezhar A¢t1 Her Yana” giifteli
Mahur makamindaki agir aksak sarkinin sonuna ekledigi aranagme icrasinin arka planinda yatan teorik-performatif
Ogeleri ortaya ¢ikarmayi ve bu icranin 6zgiinliigii ile degerini ifade etmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda dncelikle icraci
(Yorgo Bacanos) ve icra edilen miizik kiiltiirii (Istanbul merkezli) hakkinda bazi bilgiler derlenerek analizlerimize
zemin hazirlanmigtir. Sonrasinda perdeler ve makamsal hatlar, motifik cesitlemeler, siisleme teknikleri ve calgi pozisy-
onlar1 seklinde sirali beg alt baglik igeren performans analizi yontemi olusturularak caligma konusu aranagme icrasi
repertuvardaki notasi ile karsilagtirilarak analiz edilmistir.

istanbul Merkezli Makam Miizigi Geleneginde Ud icras:

Ud calgist makam miiziginin icra edildigi genis bir cografya igerisindeki geleneksel miiziklerde olduk¢a yaygin
bir kullanima sahiptir. Doguda Iran-Azerbaycan’dan baglayan, Anadolu, Arap yarimadasi, batida Kuzey Afrika ve
Balkanlar’a kadar uzanan oldukca genis bir bolgedeki makam miizigi kiiltiirleri icerisinde ve ozellikle de kentli miizik
geleneklerinde ud calgisina siklikla rastlanmaktadir. Udun icra iislubunun, bahsi gecen farkli cografyalar boyunca her
bolgenin miizik kiiltiiriine bagli olarak farklilik gosterdigi gozlemlenmektedir. Ozellikle yirminci yiizyilin baglarinda;
Tahran, Kahire, istanbul, Halep, Bagdat, Atina, Beyrut, Diyarbakir vs. gibi farkli kentlerde, yasayan-siiregelen miizigin
yapisina uygun icra pratikleri gelismis, bu durum kentler arasinda birbirinden farkli ¢algi icra stillerinin olugmasin
saglamistir. Makam miizigi icra gelenekleri adina en 6nemli sehirlerin basinda siiphesiz ki Istanbul gelmektedir. Bes yiiz
yila yakin bir siire zarfinda Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olarak kalan bu sehirde, son birkag yiizyil igerisinde
ud icrast ile ilgili dikkat ¢ekici bir doniisiim yasanmistir. !

Karakaya’ya (2012) gore on bes ve on altinct yilizyillarda Osmanli sarayinda popiiler bir ¢algt olan ud, on yedinci
yiizyildan itibaren yerini tanbura birakmis, on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru yeniden ragbet gormeye baglamustir.
Istanbul’da ud icrasinin giderek popiilerlestigi bu ‘ikinci donem’ icerisinde dogal olarak calgi yapimi alaninda da
ilerleme kaydedilmistir. Dénemin Istanbul’unda 6ne ¢ikan ud icracilari, Hapet Misirliyan, Arsak Comlekciyan, Misirli
Ibrahim, Sami Bey, Fethi Bey, Nevres Bey, Ali Rifat Cagatay, Sedat Oztoprak ve Refik Talat Alpman ve Serif Muhittin
Targan’dir (Karakaya, 2012). Osmanli’nin hakimiyeti ile baglayan ve bir donem kesintiye ugrayan Istanbul’daki ud icra
geleneginin siireklilik arz ettiginden bahsetmek miimkiin gdriinmemektedir.

Yirminci yiizyila gelindiginde Istanbul merkezli miizik gelenegi igerisinde ciddi doniisiimler yasanmistir. Impara-
torlugun ¢okiis siirecinde olmasti, savaglar ve gocler gibi olaylarin yani sira; bati orjinli miizik tiirlerinin kentin miizik
yasantisinin bir parcasi haline gelmis olmasi ve gittikce gelisen plak sanayi, Istanbul’un miizik yasantisin1 dogrudan
etkileyen faktorler olarak goze ¢arpmaktadirlar. Dolayisiyla s6z konusu bu donemin ud icracilarinin -adeta karanlikta
yolunu tayin etmeye calisircasina- kendi icra tarzlarini olusturmaktan bagka bir seceneklerinin olmadigini diisiinmek
yanlig olmayacaktir. Boylelikle (her sazende gibi Tanburi Cemil’den derinden etkilendikleri bilinmekle birlikte) yirminci
yiizy1l Istanbul’unda, Nevres Bey, Serif Mubhittin Targan, Yorgo Bacanos ve Cinugen Tanrikorur gibi birbirinden oldukga
farkls stillere sahip ud icracilar ortaya ¢ikabilmistir. Fikret Karakaya (2012), yirminci yiizyilin baglarindaki “78 devirli
plak’ doneminde yildiz1 parlayan Yorgo Bacanos’u diger ud icracilarindan ayr bir yere konumlandirmistir. Doneminin
en etkileyici ud icracilarindan olan Cinugen Tanrikorur da ud ¢algisina goniil vermis herkesin en azindan belli bir siire
Yorgo Bacanos cazibesine kapildigini belirtmistir (Tanrikorur, 2014, s. 290).

Yorgo Bacanos, Nota ve Icra

Yorgo Bacanos 1900 senesinde Istanbul’da diinyaya gelmis ve tiim yasantisin1 bu kentte gegirmistir. Bu manada
Bacanos’u bir ‘Istanbul miizisyeni’ olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Kendi dénemindeki ve kendinden sonra
gelen ud icracilarini fazlasiyla etkilemis olan Bacanos’un bir¢ok plak kaydinda ve Istanbul Radyosu nesriyatlarindaki
icra ornekleri giiniimiize ulagabilmistir. Giil¢in Yahya'nin Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri baglhikli detayli doktora tez
caligmasinda Bacanos’un sag el icra ozellikleri ilgili belli bash tespitler su sekildedir: ““Yorgo nun icrasindaki ahengi
bozmayan, akici, giir, canli, ritmik ve seri mizrap vuruglari dikkat cekicidir. Basarili bir sag el teknigine sahiptir.
Mizrabini biiyiik esige yakin bolgeden vurarak calgisindan yiiksek voliimlii ve parlak ses elde etmeyi basarmistir”
(Yahya, 2000, s. 2). Aslan’a gére de Bacanos’un sag el tekniginde Istanbul Lavtasinin etkileri (lavta mizrabi) gézlem-
lenmektedir (Aslan, 2017, s. 11). Bir baska tez calismasinda ise Giilmez’in Bacanos’un plak kayitlarindaki icralari ile
ilgili tespiti de dikkat ¢ekicidir: “Plak kaydinda bir zorlayici sebep olarak temayiiz eden siire meselesinin etkisiyle kisa,
net fakat vurucu ciimleler tercih edilmis ve birim zamana azami miizikal ifade sigdirilmistir” (Giilmez, 2020, s. 63).

Dogaclama icradaki yaraticiligi, siisleme kullanimi, teknik ustalik gerektiren pasajlardaki rahatlig1 ve kendine has

! Udun tarihsel yoleulugunu ilgili teori-icra perspektifinde irdeleyen bir caligma icin bkz. Kuramdan Icraya Miizigin Intikal Araci: Ud’un Diinii Ve Bugiinii (Isiktas, 2016).
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sag el mizrap teknigi Bacanos iislubunun temel 6zelliklerdir. Bacanos’un yaratici icra giicii hakkinda Giil¢in Yahya
da onemli tespitlerde bulunmustur: “Bacanos’un melodik ve ritmik siislemelerle, varyasyonlarla dolu bu icrasi onun
miizikal kimligindeki yetenegini ve yaraticiligini ortaya koymustur” (Yahya, 2000, s. 4). Yahya’nin da isaret ettigi
gibi, Yorgo Bacanos’un saz eseri ya da soliste refakat ettigi icralarinda eseri yorumlamanin otesinde siislemeler ve
varyasyonlar katarak adeta kendi imzasim attig1 rahatlikla tespit edilebilir. Bacanos’un icrada yaraticilik hususunda
‘u¢’ denebilecek bir ornek tegkil ettigi diisiiniilebilir. Lakin olumlu ve olumsuz yondeki her bir u¢ 6rnek, ‘en yaratict’
ve ‘en kabul edilemez’ her bir yorum, notaya sadakatin esnetilmesi ile gerceklestirilmistir (Karadeniz, 2021, s. 174).

Esasen makam miizigi gelenekleri, icracilara dogaclama yapabilmeleri i¢in olduk¢a esnek alanlar barindirmaktadir.
Taksim, gazel veya uzun hava gibi dogaclamaya dayali tiirler bir yana, halk sarkilar1 veya bestecisi bilinen sozlii eserlerde
bile ¢esitli varyantlara veya farkli nota 6rneklerine rastlamak olagan bir durumdur. Yahya'nin da isaret ettigi iizere,
geleneksel miiziklerde nota sadece eserleri hatirlatmak i¢in kullanilmig, boylelikle icracinin esere kendi tislubunu ve
yorumunu katabilme imkéan1 saglanmustir (Yahya, 2005, s. 227).2

Mahur Aranagme Kaydi Hakkinda On Bilgiler

Calismamiza konu olan ‘Mahur aranagme’ icrast tahminen 1926/1927 senelerinde kaydedilmistir. Sadettin Kaynak’in
“Ziilf-ii siimbiil tab’1n1im bagimda sevda habim var’ misrasiyla baglayan ve Mahur makaminda icra ettigi gazel, 130003
seri numarasi ile Columbia firmas: tarafindan basilmustir. Plagin arka yiiziinde bestesi Basmac1 Abdi Efendi’ye ait
‘Giilsen-i ezher agild1 yer yana’ giifteli sarki yer almaktadir ve Sadettin Kaynak’a bu kayitta Hafiz Kemal de eglik
etmektedir. Hem gazel hem de sarki kaydinda solistlere yalmizca Yorgo Bacanos udu ile refakat etmistir. Kayit yaklagik
tic bucuk dakika siirmektedir. Sarkinin sonunda fasil icralarinda eserleri birbirlerine baglamak icin yazilmig ‘aranagme’
veya miizisyenler arasinda ‘koda’ olarak bilinen bolim (kamimizca plaktaki bos yeri doldurabilmek adina) Yorgo
Bacanos tarafindan icra edilmistir.’ Eserde kullanilan agir aksak usuliiniin (9/4) Istanbul miizigine ait bir cesidi olan
ve ¢ok farkli kullanima sahip bu yapi, Hac1 Arif Bey’den itibaren sarki formlarinda siklikla kullanilmistir. Bu usul
yapisinda fasil icerisindeki baglantilar1 saglayan aranagmeler, ciimle baglarimi bir 6nceki saz payina bagli olarak ve
usuliin basindaki 2,5 ya da 3 dortliik zaman icerisine yerlesik vaziyette olup, hemen ardindan kiiciik bir senkop
gelmektedir (Ilhan, 2003, s. 27) (Sekil 1).

I PN T Y P
AR RIS iA
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Sekil 1. Mahur sarkinin usul-aruz-vezin yapist. (lhan, 2003, s. 27 ve 118).

YONTEM

Makamsal miizik performansi analizi yapabilmek adina bagvurdugumuz yontem temel olarak su sekildedir:

1. Perdeler ve Makamsal Hatlar: Icrada kullamlan perde tercihleri ve makamsal hatlarin agiklanmast.

2. Motifik Cesitlemeler: Nota/icra farkliliklarini olugturan motifler ve bu motifleri kullanarak olusturulan cesitlemelerin
tespiti.

3. Siislemeler: icrada kullanilan siisleme tekniklerinin belirtilmesi.

4. Calgida Pozisyon: Performans esnasinda kullanilan (bilhassa teknik olarak zorlayici) ¢algi pozisyonlarinin belir-
tilmesi.

5. Bicim Analizi: Icranin bi¢imi makam temelli ciimlelerin ortaya konmasiyla, genel hatlariyla gosterilmistir.

Analize gegmeden 6nce Mahur sarkinin gesitli nota niishalarinda tespit edilen mevcut aranagmesi* yeniden yazilmistir
(Sekil 2). Dort dlgiiden olugan bu kesiti yapisal olarak su sekilde ifade edebilmek miimkiindiir: A (a+b) + B (a+c).

2 Nota, icra ve geleneksel makam miizikleri ile alakali galismalar igin bkz. ‘Tiirk Saz Musikisinde Icra-Nota Farkhilig (Yahya, 1993), ‘Fasil Miizigi Icrasinda Nota Dist Farkliliklar’
(Turgay ve Ayangil, 2016). Benzer bicimde halk miizigi icra analizi noktasinda da motif analizi temelli ¢alismalara rastlanmaktadir bkz. ‘Anadolu Miizik Hafizasim Orta Anadolu
Abdallart Uzerinden Anlamak: Muharrem Ertag Icralarin Cok Katmanh Makamsal Analizi’ (Mesci, 2022).

3 Bkz. Udi Yorgo Bacanos [CD), Kalan Miizik (1997) ve Kendi Sesinden -Hafiz Sadettin Kaynak [CD], Kalan Miizik (Metin yazari Cemal Unlii, 1999).

4 Bkz http://www.devletkorosu.com/index.php/nota-arsivi/nota-arsivi
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(Bir diger agir aksak esere gecmek icin...)

Sekil 2. Mahur aranagmenin repertuvardaki nota 6rnegi, 1. ve 2. dlgiiler: (A), 3. ve 4. dl¢iiler: (B), (TRT, 2010, Repertuvar No. 2032)

Mahur Aranagme icrasinin Analizi

Bacanos’un bu aranagmeyi yorumladig: icras1 Kalan Miizik’in Udi Yorgo Bacanos baglikli CD’den dikte edilerek
notaya alinmistir. Bacanos bu aranagmeyi ikiser ol¢iiliik parcalar halinde varyasyonlar olusturacak bi¢cimde icra etmistir.
Ortaya ¢ikan varyasyonlarin her biri ayr1 miizik ciimleleri olusturmus ve kesitin hacmini genisletmistir. Bacanos’un
aranagme yorumu neticesinde ortaya ¢ikan kesit yapisal olarak su sekildedir: A (al+b) + B (a2+c) + A’ (al’+b’) + C
(a3+d).

A Boliimii: Bacanos notaya sadik bir edayla basladig1 icrasinda altinci dortliik zamana gelince otuz ikilik eklemeler
yaparak kiiclik bir motif olusturmus, adeta icranin devaminda yapacaklari ile ilgili dinleyiciye bir ‘ipucu’ vermistir.
Hemen akabinde yedinci dortliik nota grubuyla beraber (usuliin son ‘tek’ darbr ya da veznin ‘tiin’ hecesi) otuz ikilik
notalarin yardimiyla ritmik gruplar olusturdugu son derece hizli bir kesit olusturmaya baglamstir (Sekil 3). Bu kesit
usuliin ilk ve ikinci dongiisiinii (ag1ir aksak eserlerin gerektirdigi bi¢imde) baglamayr da ihmal etmeden ikinci dl¢iiye
(b1) adeta eklemlenmistir. Bacanos ilk dl¢iide olusturdugu kesite burada da devam etmektedir ancak kullandig1 ezgilerin
baglanisi dinleyicide usul yapisinin digina ¢ikildigina dair bir izlenim uyandirmaktadir. Bacanos bu boliimde orijinal
aranagmenin ‘b’ boliimii izerinde siiratli bir varyasyon olusturmus ve usul darplarinin disindaki notalar1 aksanli icra
ederek ritmik bir illiizyon yaratmistir. Tiz segah ve tiz gerdaniye perdelerini baglayarak basladig: kesit ise ud iizerinde
teknik olarak bir hayli zorlayicidir.

Nevia E.C. Rast veya Peng¢gah-1 Asil E.C. Gerdaniye E.C. Rast veya Penggah-1 Asil E.C.
- Ze,
— Tt ., [ R AT I IT—
o T o ! ! =F

Sekil 3. Ustteki nota aranagmenin A boliimii (TRT, 2010, Repertuvar No. 2032) altta ise Yorgo Bacanos’un icras1 (Bacanos, 1997) ile A (al+b) béliimii ve
sadelestirilmis ezgi cekirdekleri.

5 Ezgi ¢ekirdeklerine dayali makam modeli 6nerisi ve Mahur makaminda siklikla goriilen ezgi ¢ekirdekleri hakkinda detayli bilgi icin bkz. Giiray & Bayraktarkatal (2023) ve Giiray
(2023)
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Tiz segih ve tiz gerdaniye perdelerini ‘glissando’ ile baglayarak basladigi kesit (¢erceve ig¢ine alinmig) ud i¢in teknik
olarak bir hayli zorlayicidir. Tiz gerdaniye perdesi udun alt telinde on ikinci kolona ve ud klavyesinin gévdeye uzandigi
kisma denk gelmektedir.® Bu nedenle bu perdelerin icrasi icin sol el bag parmagindan destek alabilmek miimkiin
degildir. S6z konusu kesitin sol el parmak numaralari ile gosterimi Sekil 4’te gosterilmistir.
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Sekil 4. Gerdaniye telinde sol el parmaklarinin ud klavyesindeki on ikinci kolona uzanan kullanimi.

B Boliimii: Bacanos bu kesitte A boliimiindeki varyasyonunu cesitlendirerek bir 6nceki boliimde iirettigi motifierden
yepyeni cesitlemeler olusturmustur (Sekil 5). Ugiincii 6lciiye tamidik bir ezgi ile baslanmasi sebebiyle (a2) birlikte
dinleyicide kaybolan usul duygusu yeniden yerli yerine oturur. Fakat yedinci dortliik grubu ile beraber farkli motifler
kullanmaya baslayan Bacanos, ezgiyi tekrardan bir sonraki usul dongiisiine baglamistir. Dordiincii 6lciide (c) olusturulan
ezgileri orijinal notanin bir varyasyonu olarak yorumlamaktan ziyade, tamamen yeni fikirler ile olusturulmug ezgiler
olarak nitelemek gerekmektedir. Bacanos’un diger icralarinda da siklikla goriilen ikili veya iiclii dikey ses gruplarim
alt1 ve yedinci dortliik nota grubu icerisinde gormek miimkiindiir. Tiz segah ve tiz gerdaniye baglantisiyla olusan ezgi
bu kez daha sade bir yapiyla karar perdesine dogru hareketlenerek B boliimiinii sonlandirmustir.
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Sekil 5. Ustteki nota Bacanos’un A boliimii icrast (Bacanos, 1997), altta ise kendi icrasindan gesitlendirerek olusturdugu B (a2+c) boliimii ve sadelestirilmis ezgi
cekirdekleri.

Bacanos’un icrasinda gerceve i¢ine alinan kisimlarda goriilebilecegi iizere, gerdaniye perdesindeki ‘osintato’ kaliglar
muhayyer perdesine ¢arpa yapilarak gerceklestirilmis, tiz neva ve tiz gerdaniye perdelerine atlama yapilan kisimlarda
da ‘glissando’ tekniginden faydalanilmustir.

A’ Boliimii: Aranagmenin bu kesitinde Bacanos, A bdliimiinde dinleyiciye oldukca kompleks gelen yapiy1 daha
anlagilir bir bicimde icra etmigtir. A’ boliimiinden sonra A boliimii tekrar dinlendigi takdirde usul yapist daha kolay
takip edilebilmektedir. Kesitin her iki ol¢iisii de al ve b Olciilerinin sadelestirilmis versiyonlar1 gibi goriinmektedir
(Sekil 6). Onceki boliimlerdekine benzer carpma ve ‘glissando’ kullanimlari cerceve igerisinde gdsterilmistir.

% Udun klavyesi ve kolonlar hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Torun (1993).
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Sekil 6. Ustteki nota aranagmenin A boliimii (TRT, 2010, Repertuvar No. 2032) altta ise Yorgo Bacanos’un icras1 (Bacanos, 1997) ile A’ (al’+b’) boliimii ve
sadelestirilmis ezgi ¢ekirdekleri.

C Boliimii: Bacanos, aranagmenin son kesitinde (a3) dinleyiciye ‘az sonra’ eseri sonlandiracagini hissettiren ezgi
kaliplar1 kullanmistir (Sekil 7). Karar perdesi etrafinda merkezlegen bu ezgilerde sirasiyla otuz ikilik, onaltilik, sekizlik,
dortliik ve en nihayet ikilik notalarin kademeli olarak kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 8). Final hissiyati veren bu

ezgileri akorlar ile destekleyen Bacanos, geleneksel makamsal icra sinirlarinin digina cikip, mini bir I-V-I kadansi
kullanarak icrasini nihayetlendirmistir.
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Sekil 7. Ustteki nota aranagmenin B boliimii (TRT, 2010, Repertuvar No. 2032), altta ise Yorgo Bacanos’un icrast D (a3+d) boliimii (Bacanos, 1997) ve
sadelestirilmis ezgi ¢ekirdekleri.

Kesitteki ilk ¢erceve igerisinde gerdaniye muhayyer carpmasi ve ikinci ¢ercevede ise mahur ve muhayyer perdelerine
ayni anda mizrap vurularak ‘trill” kullanilmustir.

5 I S

Sekil 8. Aranagmenin finaline dogru giderken kademeli olarak uzayan nota degerleri.
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Bacanos’un aranagmenin kendi ezgisinden iirettigi motifik varyasyonlar ve icra esnasinda kendi varyasyonlarindan
‘tiireterek’ olusturdugu bazi motiflere dair tespitlerimiz Tablo 1’dedir:

Tablo 1. Bazi motifler ve varyasyonlar.

Motif Varyasyon

=

SONUC

Calismamiz icerisinde analiz edilen iki boliimlii aranagmenin Bacanos yorumu ile dort boliimlii hale getirildigi tespit
edilmistir. Bacanos’un heniiz ilk 6l¢ii bile tamamlanmadan, sabirsizlik igerisinde bir motif olugturarak kendine 6zgii
bir siirat ile varyasyon yaratmaya basladigini sdyleyebiliriz. Oyle ki bir siire sonra aranagmenin orijinal notasindan
oldukca farkli ve 6zgiin bir performans ortaya ¢ikmaktadir. Bacanos’un icra esnasinda siiratli ve farkli ritmik kaliplar
iceren melodiler yaratabilmesi onun taksim icralarinda da siklikla karsilasilan bir 6zelliktir. Bacanos kendine 6zgii ud
icrasinin temel 6zelliklerini (kivrak nagmeler, ritmik melodi kesitleri) besteledigi eserlere de yansitmistir 7. Kaydin
son boliimiinde kiiciik bir kadanst andiran I-V-I akor kullanimi ise Bacanos’un piyano egitimi almig olmasinin tesiriyle
cok sesli bat1 miiziginden ufak alintilar yapmig olmasi ile aciklanabilir.

Yorgo Bacanos’un ustalik gerektiren bu aranagme yorumunda temiz ve parlak bir ton elde ettigi gozlemlenmektedir.
Udun teknik olanaklarin1 oldukca zorlayici bu performansin Bacanos tarafindan rahatlikla icra ediliyor olmasi onun
yaratict icra konusundaki rahatligini ve calgiya olan hakimiyetini goz oniine sermektedir. Bacanos’un saglam ritim
duygusu ve fasil icralarinda siklikla kullanilan agir aksak usuliinii i¢sellestirmis olmanin verdigi 6zgiiven ile aranagmeyi
cesitli motifler kullanarak kolaylikla cesitleyebilmisgtir. Sag el teknigindeki kivraklig1 ve dogaclama yetenegi sayesinde
icrast son derece gii¢ bir pasaj olusturan Bacanos, usul yapisina siki bir sekilde bagh kalabilmeyi de bagsarmistir. Plak
kaydinda kendisinden bagka herhangi bir refakat sazinin bulunmamasi Bacanos’un bu aranagmeyi 6zgiir bir bigimde
yorumlayabilmesine olanak sagladig: diisiiniilebilir. Bununla beraber sarkinin nispeten kisa siirmesinin kayitta yarattigi
boslugu doldurabilmek adina, dort 6l¢ii olan bu aranagmeyi icra esnasinda adeta ‘yeniden besteleyerek’ sekiz ol¢ii
siiresine genisletmistir. Calismamiza konu olan aranagme icrasi nota-icra farklilig1 konusunda sira dist bir 6rnek teskil
etmektedir. Bu Ornek iizerinden iiretilebilecek calisma eserleri calgi egitimi agisindan fayda saglayabilecektir.

7 Bkz. “Yorgo Bacanos’a Ait Hiiseyni Sarkinin Makamsal Analizi’ (Akdeniz ve Budak, 2022).
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EK: Bacanos’un Mahur aranagme yorumu (1 sayfa), (Bacanos, 1997).
Mahur aranagmenin repertuvarindaki notasi (1 sayfa), (TRT, 2010, Repertuvar No. 2032)

Mahur Aranagme
Usul: Agr Aksak Iera: Yorgo Bacanos

Not: Kalan Miizik’in yayinladigi "Udi Yorgo Bacanos" CD Kaydindaki icra notaya alinmigtir.




