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Oz

Gercek hayattaki savasin cesitli kurallar ile oyuna doniistiiriildiigii satrang, Dogu ve Bati
medeniyetleri tarafindan tarihi siire¢ iginde oldukca begenilmistir. Toplumun her kesimi tarafindan
benimsenen bu oyun, sosyal hayatin bir parcasi olmay1 bagarmistir. Bunun bir neticesi olarak da s6zlii
ve yazilh kaynaklarda satran¢ oyununa dair pek c¢ok unsur milletlerin kiiltiirel hafizasinda
barmmaktadir. Osmanh dénemindeki sosyal hayat hakkinda tarihi bilgileri okuyucularina sunan
Kklasik Tiirk edebiyatinda da bu baglamda satrancla ilgili metinlere rastlanmaktadir. Divan sairleri,
bazen cesitli siirlerinde satrancla ilgili kaideleri anlatmis bazen de satran¢ oyunundaki taglardan ve
kaidelerden yola cikarak hayali tasvirler olusturmuslardir. Satran¢ oyunundaki taglardan biri olan
piyon da sairlerin gesitli anlamlar yilikledigi unsurlardan birisidir. Klasik Tiirk edebiyatindaki asik
tipinin temsilcisi durumunda olan ve kendilerini piyon tasiyla 6zdeslestiren sairler, duygu ve
diisiincelerini satran¢ oyununun kurallar {izerinden okuyucuya aktarmistir. Divan sairinin hayal
diinyasinin satran¢ tahtasina aktarildigi metinlerde sairler, sevgiliye ulasmak icin verdikleri
miicadeleyi cesitli benzetmelerden yararlanarak piyon vasitasiyla dile getirirler. Calismamizdaki asil
amag, divan sairlerinin satran¢ oyununda bir tas olan piyon {izerinden nasil tasvirler

olusturduklarini, hangi duygular ve diisiinceleri kurguladiklarini tespit etmektir.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk edebiyaty, satrang, asik tipi, piyon.

1 Beyan (Tez/ Bildiri): Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlamlan tiim
calismalarin kaynakcada belirtildigi beyan olunur.
Cikar Catismasi: Cikar catismasi beyan edilmemistir.
Finansman: Bu arastirmay1 desteklemek icin dig fon kullanilmamaistir.
Telif Hakki & Lisans: Yazarlar dergide yayinlanan ¢calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar1 CC BY-NC 4.0
lisans1 altinda yayimlanmaktadir.
Kaynak: Bu calismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlanilan tiim ¢aligmalarin
kaynakgada belirtildigi beyan olunur.
Benzerlik Raporu: Alindi — Turnitin, Oran: %1
Etik Sikayeti: editor@rumelide.com
Makale Tiirii: Arastirma makalesi, Makale Kayit Tarihi: 08.02.2024-Kabul Tarihi: 20.03.2024-Yaymn Tarihi:
21.03.2024; DOI: 10.29000/rumelide.1454405
Hakem Degerlendirmesi: Iki Dis Hakem / Cift Tarafli Kérleme

2 Dr. Ogr. Uyesi, Amasya Universitesi, Tiirkce ve Sosyal Bilgiler Egitimi Béliimii, Tiirkce Egitimi Anabilim Dal / Dr.,
Amasya University, Department of Turkish and Social Studies Education, Department of Turkish Education (Amasya,
Tiirkiye), emre.vural@amasya.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-4870-6200, ROR ID: https://ror.org/oosbxoy13, ISNI:
0000 0004 0386 6723, Crossreff Funder ID: 100010724

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 2024.014 (Mart)/ 535

“Piyonun Satrang Tahtasindan Sevgiliye Uzanan Yolculugu” / Vural, E.

The Pawn's Journey from the Chessboard to the Lover 3
Abstract

Chess, in which real-life war is transformed into a game with various rules, has been highly
appreciated by Eastern and Western civilizations throughout history. This game, adopted by all
segments of society, has managed to become a part of social life. As a result of this, many elements of
the game of chess remain in the cultural memory of nations in oral and written sources. In this
context, texts about chess can be found in classical Turkish literature, which provides its readers with
historical information about social life during the Ottoman Empire. Divan poets sometimes explained
the rules about chess in their various poems, and sometimes created imaginary descriptions based
on the pieces and rules in the chess game. Pawn, one of the pieces in the chess game, is one of the
elements to which poets attribute various meanings. Poets convey their feelings and thoughts to the
reader through the rules of the chess game through the pawn piece, which is the representative of the
minstrel type in classical Turkish literature. In the texts where the dream world of the divan poet is
transferred to the chessboard, the poets created their struggle to reach the beloved through the pawn
piece, using various analogies. The main purpose of our study will be to determine how divan poets
created descriptions through the pawn, a piece in the chess game, and what emotions and thoughts

they constructed.
Keywords: Classical Turkish literature, chess, lover type, pawn.
Giris

Sanskritce bir kelime olan ve dort unsur anlamina gelen “catur anga” kelimesinden olusturulan satrang,
Farscaya cet-reng oradan da Arapcaya satrang seklinde ge¢mistir. Savas taktiklerinin oyun tahtasinda
taglar vasitasiyla gerceklestirildigi bu oyunda, Hint ordusunun savas sirasinda dizilimi temsil
edilmektedir. Kelimenin kokeninde bulunan dort unsur da Hint ordusunda kullanilan atlar, filler, savas
arabalar1 ve piyadelerdir. Oyunda bulunan sah ve vezir yonetici konumunda bulundugundan bunlar
ordudan sayilmaz. Satrancin Ispanyolcada ajedrez seklinde adlandirilmasi, Arapca es-satrancdan
geldigini ve bu oyunu Ispanyollara Araplar tarafindan tanitildigim gosterir. Aymi sekilde oyunun
Italyanca scacchi ve Almanca schach isimleriyle adlandirilmas1 da Farsca olan sah kelimesinden
gelmektedir. Biitiin bu 6rnekler de oyunun Bat1 diinyasina Dogu medeniyeti tarafindan 6gretildigini
gosterir (Altinay, 2009, s. 178).

Satrancin tarihine bakildiginda arastirmacilar, VI. yiizyildan itibaren satrancin Hindistan’da ilkel
sekliyle de olsa oynandig1 sonra sirasiyla Farslar ve Araplar tarafindan da bu oyunun 6grenildigi
noktasinda birlesirler. Endiiliis Emevi Devleti'nin kurulmasiyla birlikte Araplar tarafindan satranc
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Ispanyollara 6gretilmis, oradan da biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Bu yayillmayla birlikte satranc oyununu
ogrenen her ulus, bu oyun iizerinde cesitli degisiklikler yapmis ve oyunu gelistirmistir. Dolayisiyla eski
zamanlarda oynanan satrang ile glinlimiizde oynanan modern satran¢ bazi noktalarda birbirinden
oldukca farklidir. Ornegin eski metinlerde bugiinkii vezir ile ayn1 anlama gelen ferz tasi; bulundugu
karenin hemen ¢aprazindaki dort kareye kadar ilerleyebilir, modern satranctaki vezir ise dikey ve capraz
hamleler yaparak toplamda yirmi yedi kareye kadar ilerleyebilir. Beydak (piyon) ise bugiinkii oyunlarda
oldugu gibi baslangicta iki kare ilerleyemez (Ulugtekin, 1994, s. 7-10).

Satran¢ oyununun giiniimiizdeki kurallarina ve kaidelerine en yakin sekilde oynandigi donem Orta
Cag’dir. Satranc oyunundaki sah ve vezir, islam iilkelerinde sekillerini korurken bu taslar Avrupa
iilkelerinde kral ve kraliceye doniigmiistiir. Oyundaki diger taslar da benzer sekilde bulunduklari
medeniyetin inanclarina, geleneklerine ve goreneklerine gore degisime ugramistir. Sonug olarak ise
satrang taslari, oynandig iilkedeki siyasi ve dini figiirlere dontismiistiir (Ercan, 2021, s. 91).

iki rakip arasinda oynanan satrancta oyuncalarin nihai hedefi rakibin sahim alt etmektir. Her iki oyuncu
da bunu gerceklestiremezse oyun berabere biter. 64 kareden olusan satranc tahtasi iizerinde oynanan
oyunda siyah ve beyaz taglar bulunmaktadir. Oyunun basinda her oyuncuya bir sah, bir vezir, iki kale,
iki fil, iki at ve sekiz piyon verilir (Altinay, 2009, s. 178). Oyundaki her bir tagin farkhi 6zelligi vardir.
Oyunda en degersiz tas olan piyon, sadece ileriye dogru diiz bir kare ilerleyebilir ya da bagka bir tas1 ele
gecirme s6z konusu oldugunda capraz bir kare ilerleyebilir. Fil tas1 ¢capraz sekilde ilerleyebilir. At ise “L”
seklinde ilerler. Kale, diiz bir sekilde yatay ve dikey olarak hareket edebilir. Vezir ise sanki kale ve fil
taglarimin birlesimi gibi hem diiz hem de yatay bir sekilde ilerleyebilir. Oyunun en degerli tas1 olan sah
ise ya diiz ya da capraz olarak yanindaki karelere ilerler (Kayaokay, 2018, s.247-248).

Tarihil siire¢ icerisinde cesitli uluslar tarafindan Ogrenilen, yeni katkilar yapilarak degistirilip
doniigtiiriilen satran¢ oyununda degistirilemeyen tek sey onun insanlar tarafindan begenilip
sevilmesidir. Karsilagtigi her ulus tarafindan oldukg¢a begenilen satran¢ oyunu, eski zamanlardan
bugiine kadar insanlarin kapali mekanlarda sosyallesmesine aracilik yapan en 6nemli oyunlardan biri
olmustur. Bu oyunun insanlar tarafindan oldukca sevilmesinin bir sebebi de savaslarin cok yogun
oldugu tarihi zamanlarda insanlara bir oyun tahtas: {izerinde taktiksel olarak savas yapma olanagini
sunmasidir.

Ozellikle Orta Cag’da asil bir oyun olarak kabul edilen satranc oyunu, Hach Seferleri sirasinda dahi hem
Hristiyan hem de Miisliman ordular1 arasinda yaygin bir sekilde oynanmigtir. Osmanli Devleti
doneminde de hem padisahlar hem de halk tarafindan benimsenen satrang, toplumun biitiin
kesimlerine hitap eden bir oyundur. 1726 yilinda III. Ahmet tarafindan Polonya kralina hediye olarak
bir satranc¢ takimi géndermesi ve bu hediyenin hala Krakov Miizesi'nde sergilenmesi bu oyuna Bat1 ve
Dogu diinyasinin ne derecede ehemmiyet verdigini bir anlamda gosterir (Catikkas, 2015, s. 27-28).

Divan edebiyatinda satrang terimleriyle olusturulan manzumelere bakildiginda karsimiza ilk olarak
satran¢-name denilen miistakil eserler ¢ikar. Bu tiirden eserler, daha ¢ok satran¢ oyunun kurallarini
ihtiva etmektedir. Manzum ve mensur karigik olarak kaleme alinan bu eserlerin ilki Firdevsi-i RGmi’nin
yazdig1 Satrang¢-name-i Kebir adli eserdir. Bunlarin disinda satrang terimleriyle yazilmig miistakil
manzumelere de rastlanmaktadir. Bu manzumelerde sevgili ve asik arasinda olusturulan hayal
diinyasinin yaninda sairlerin, tasavvufi ifadelere de yer verdikleri goriilmektedir (Kayaokay, 2018, s.
266).
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Genis bir hayal diinyasin1 muhteva eden divan siirinde sairlerin gazellerini olustururken sectikleri
konulardan birisi de “satran¢’tir. Satran¢ oyununda kullanilan taglari ve satrang tahtasini edebi sanatlar
ve mazmunlar vasitasiyla yeniden kurgulayan sairler, satranc oyunu ve gercek hayat arasinda bir kurgu
olustururlar (Arslan, 1992, s. 32). Divan edebiyatinin degisik donemlerinde farkh sairler tarafindan
kaleme alinan miistakil gazellerde soziinii ettigimiz bu tlirden hayal diinyalarina rastlanmaktadir.
Sevgili ve asik arasinda kurgulanan muhabbet ortaminda, satrancta kullanilan taslar cesitli vasitalar ile
yerlerini alir. Bu taglardan biri olan piyon (beydak) ise kurgulanan hayal diinyasinda daha ¢ok asig
temsil ederek satrang tahtasi tizerinde sevgiliye ulagmak igin (sahi ele gecirmek i¢in) miicadele verir.

Calismamizdaki asil amag bir satrang tasi olan piyon'un klasik Tiirk edebiyatinda sairler tarafindan
hangi hayal diinyalar1 iginde nasil kurgulandigini, sairlerce piyona nasil benzetmeler yapildigini ve bu
hayali kurgularda piyon tasiyla birlikte hangi taglara yer verildigini ortaya koymak olacaktir.

1.Sevgili Karsisinda Piyon

Divan edebiyatinda beydak, piyade, yayak olarak adlandirilan piyon, sairler tarafindan rengi ve
kiicilikliigiiyle ilgili olsa gerek cogunlukla sevgilinin giizellik unsurlarindan olan ‘ben’e benzetilir.
Sairlerce satranc tahtasi gokyiizii olarak diisiiniildiigiinde ise piyonlar gokyiiziindeki y1ldizlara benzetilir
(Arslan, 1992, s. 35). Satranc oyunu iizerinden olusturulan hayallere bakildiginda sairlerin daha ¢ok
piyon tas1 vasitasiyla rakip oyuncunun sdhmin bulundugu siraya gelmeleri durumunu siirlerine
aksettirdikleri goriiliir. Zira satran¢ oyunundaki sah tasi, 6zellikleri ve vasiflar1 dolayisiyla sevgiliye
benzetilir. As1g1 temsil eden piyonun ise en biiyiik arzusu sevgiliye yakin olmaktir. Piyon tasinin sahin
bulundugu siraya ulagmasi sairlerce asigin vuslata ermesi olarak goriilmiistiir.

Piyon, satran¢ oyununda diger taglara nazaran daha kisith hamle yetenegine sahip olmasi sebebiyle en
degersiz tas olarak goriilse de satran¢ oyununda rakibin tahtasinin son sirasina ulasmay1 basarirsa vezire
doniigebilir. Vezir ise satran¢ oyununda dikey ve capraz gitme yetenegine sahip olan en degerli taglardan
biridir. Vezirin bir bagka 6zelligi ise satrang tahtasi tizerinde ‘sah’in yani sevgilinin hemen yaninda yer
almasidir. Asagidaki beyitte sevgiliyi satran¢ oyunundaki ‘sah’a benzeten sair, piyonun adim adim
ilerleyerek vezirlik makamina ulastigini (vezir tagina doniistiigiinii) belirtmektedir. Piyon vezirlik
makamina ulastiginda ise sevgiliyle yan yana olacak ve bir anlamda ona kavusacaktir. Satrang
terminolojisinde ise satrangtaki kale tasimmin sdha dogru siiriilerek sahin etkisiz hale getirilmesi ve
piyadenin sonuca ulagmasi tasvir edilmistir. Bu tasvir yapilirken de sair, klasik edebiyattaki sevgili ve
asik arasindaki ilgiden yararlanmigtir. Sabiihi (6.?)’ye gore sevgiliye ulagsmak icin (sehin kapisina ruh
siirmek) sevgilinin kapisina yanag siirmek, onun icin 1zdirap ¢cekmek gerekmektedir. Biitiin bu hayal
diinyas1 bir araya getirildiginde ise satrang tahtasindaki piyon, aslinda sevgiliye ulasmaya cabalayan
as1gin kendisidir:

“Ferzanelik dilersen seh kapusina ruh siir

Ferzin olur biliirsin siire siire piyade” (Giynas, 2017, s. 2515).

Bir bagka siirde ise Muhy1i (6.1548), yine piyonun vezir tagina dontismesi kuralindan bahsetmektedir.
Ancak bu sefer durum biraz daha faklhidir. Saire gore piyon, rakip oyuncunun tahtasinin sonuna gelerek
(sah)’a doniismek istemektedir. Sevgiliye kavusarak (sah) olma arzusu igindeki asik (piyon) igin ise
satran¢ oyununda boyle bir durum asla miimkiin degildir. Ciinkii piyon, satran¢ oyununda sadece vezire
doniigebilmektedir. Sair ashnda sevgiliye ulasmanin imkansizligim1 bir anlamda piyonun sah tasma
doniisememesi iizerinden kurgulamistir:
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“Vaslunla sah it ben geda seydani ‘agkunda didiim

Didi piyade bazi-i satran¢da olur m1 ah” (Arslan, 2020, s. 533).

Divan edebiyatinda asigin sevgilisine ulagsmasi ¢ok zor bir durumdur. Sevgilisine ulagsmak i¢in tiirli
zorluklarla miicadele eden asik icin asil olan sevgiliye ulasmak degil bir anlamda onun yolunda
miicadele etmektir. Miicadele ne derece getin ve zahmetli olursa ask da o denli biiyiik olur. Biitiin
zorluklara ragmen asigin sevgiliyle bulustugu zamanlar da vardir ancak bu bulusmalara klasik
edebiyatta sik rastlanilmaz. Asik icin sevgiliye ulasmak aslinda bir umuttan ibarettir. Satranc oyununda
da piyonun vezire (ferze) doniismesi de ¢ok sik karsilagilan bir durum degildir. Bu iki durum arasinda
bir kurgu yapan Muvakkit-zdde Muhammed Pertev (6.1807/08?), sevgiliye (sah)’a kavugsma arzusu
icindedir ve bu durumun gergeklesme olasiligini da ara sira (gahice) ifadesini kullanarak belirtmistir:

“Sahum n’olur visaliin umarsa fiitadecik

Gabhice bunda ferze ¢ikar bir piyadecik” (Bektas, 2017, s. 192).

Satranc oyununda rakip oyuncunun sah tasini ele gecirmek icin 6ncelikle onun sahip oldugu diger taslari
almak gerekir. Cesitli 6zelliklere sahip olan fil, at ve kale gibi taslar elde edilirse rakip oyuncunun eli
zayiflar ve sah tasim1 koruyamaz hale gelir. Bu durumda da diger oyuncu cesitli hamlelerle rakibini mat
edebilir. Satranctaki bu duruma deginen sair fil, at ve kale taslarinin arasindan miicadele ederek
onlardan kurtulmus ve ‘sah’in yani sevgilinin ona yiiz tutmasiyla (yardim etmesiyle) da vezir tasina
doniigsmiistiir. Karamanlh Ayni (6.1491/947), ashnda ancak sevgili isterse onun yanina gelebilecegini,
onunla vuslata erebilecegini piyon iizerinden kurgulamistir:

“Fil-i gam darbinda at u ruhdan ayru ‘akibet

Beydak iken ferz oldum dutdi yiiz sdhum bana” (Mermer, 2020, s. 283).

Eskiden satranc tahtasi, bisat veya na’t olarak adlandirilirdi (Arslan, 1992, s. 35). Oyundaki satrang
tahtas ile gercek diinya arasinda bir kurgu olusturan sair ise sevgilisine seslenerek diinyada biitiin
rakiplerinin (fiitade) at sahibi oldugundan kendisinin ise hala bir piyade olarak (yayan bir sekilde)
yoluna devam ettiginden bahsetmektedir. Sevgilinin, 4s181n rakiplerini at sahibi yapmasi bir anlamda
onlar1 6diillendirmesidir. At sahibi rakipler de yaya olan as1ga kars1 bir iistiinliik kurmuslardir. Asik ise
bu duruma sitem etmektedir. Beyitin genel yapisinda kurgulanan durum ise satranctaki at tasinin
piyona nazaran daha fazla hareket alanina sahip olmasidir. Satranci oynayan sevgilisine seslenen Sehabi
(6.?), isteseydin beni de at tagina doniistiirebilirdin, diye sitem etmektedir:

“Bisat-1dehrde atlandi her fiitade seha
Reva midur ki Sehabi kulun piyade ola” (Bayak, 2017, s. 32).

Satranc¢ oyunu bir anlamda gercek hayattaki savasin c¢esitli kurallar ile bir tahta iizerine aktarildig bir
oyundur. Gergek hayattaki hiikiimdarin iilkesi satrang tahtasi, hiikimdarin ordusu da satrang taglaridir.
Sevgiliyi (sah) olarak niteleyen saire goreyse satrang tahtasi, sevgilinin hiikiim stirdiigi ve klasik
edebiyatta sevgilinin yasadig: yer olarak sik sik karsimiza ¢ikan (kiiy-1 yar)'dir. Karari (6.?) ise asik icin
kutsal olan bu mekana yolculugu, piyonun vezire doniismesi seriiveni iizerinden hac yolculuguna
benzetmistir:

“Ayak ayak varayin ben dahi kiiy-i yare
Dirler sevabi ¢okdur hacc ideniin piyade” (Giynas, 2017, s. 2516).
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Divan edebiyatindaki sevgili asiklara karsi her zaman nazhdir. Sevgili, kendisinin hiikiim siirdiigi
mekanda Aasiklarini etkilemek i¢in zaman zaman nazla seyranmimi gergeklestirir. Sevgilinin nazla
dolagsmasimi satrang iizerinden anlatmaya calisan saire goreyse satranc¢ tahtasi, (meydan-1 naz)dir.
Ciinkii satrang tahtasi, sairin sevgilisi olan ‘sah’in istedigi gibi asiklarini oynattig1 (satranctaki taslari
oynatma) ve istedigi gibi hareket etme kabiliyetine sahip oldugu bir mekandir. Bu mekanda ise asik
(piyon) sabirli olmali ve sonunda vezire doniiserek sevgilinin yanindaki yerini almalidir:

“Sah oldun ise ruhum meydan-i naza bir dem

Ferz olur ahiri kar siire siire piyadde” (Giynas, 2017, s. 2520).

Asigin satranc oyununda ve gercek hayatta sevgiliye ulasmasi oldukca zordur. Ciinkii etkileyici bir
giizellige sahip olan sevgili, elindekilerle oldukea giiclii bir konumdadir. Sevgilinin bu giiciinii satrang
oyunu iizerinden kurgulayan sair, sevgilinin piyona benzeyen ‘ben’leriyle her giin asiklar: mat ettiginden
bahsetmistir. Sevgiliye ait bagka bir giizellik unsuru olan (ruh) ifadesinin satrangtaki kale anlamindan
da faydalanan sair, aslinda rakibin kale ve piyon taslariyla gerceklestirdigi bir mat hamlesinden
bahsetmektedir. Bu hamle 6ylesine etkilidir ki rakip oyuncu Leclac da olsa méat olmaktan kurtulamaz.
Divan sairleri tarafindan satranci icat eden kisi olarak sik sik siirlerde ismi anilan Leclac, satrang
oyununda yaptig1 hamlelerle sevgiliyle kiyaslanir. (Arslan, 1992, s. 35). Leclac ismi bagka bir goriise gore
ise satrang oyunun icat eden Hakim Dahiri Hindi yahut oglu Sissa’nin ¢ocuklarindan biridir. Rivayete
gore satran¢ oyunu, Sissa'nin ogullarindan Leclac veya Leylac adiyla anilan sahis tarafindan biitiin
diinyaya yayilmistir (Aksoyak, 2005, s. 14). Divan edebiyatinda ise Leclac, satrang terimleriyle
olusturulan siirlerde siklikla ismi gecen ve usta bir oyuncu olarak nitelendirilen bir kisidir:

“Ruhunla dil nice bazi ide hiisniin bisitinda

ALY

Ki héliin beydakiyla mat olur her giin nice leclac” (Arslan, 2020, s. 164).

Sevgilinin gilizellik unsurlarindan olan (ben)’in etkileyiciliginin anlatildig1 bir bagka siirde ise sair,
sevgilinin oyunda galip gelmesi i¢in (ben)’e benzeyen piyon tasiyla rakibe bir kez sah demesinin yeterli
oldugunu belirtmektedir. Beyitte gecen (ferzane) kelimesi ise sair tarafindan tevriyeli olarak
kullamlmigtir. Satranctaki vezir tasi anlamina gelen ‘ferzane’nin diger anlamlar1 bilge, hakim ve
bilgilidir (Kanar, 2009, s. 969). Sehi Bey (6.1548/49?), boylelikle bir bakima sevgilisinin giizelligi
karsisinda nice bilgili kisinin bilgisiz kaldigin1 -bir bakima satran¢ oyununu oynamay1 unuttugunu-
belirtmektedir:

“Nice ferzaneyi satran¢-1 mahabbet ide mat

Beydak-1 hal-i ruhun bir kez eger sah diye” (Yekbas, 2020, s. 297)

Divan edebiyatindaki asik tipi ile Ozdeslesen piyon, asagidaki beyitte ise asigin gonlii olarak
nitelendirilmigtir. Sevgilinin yanaklarinin tevriyeli olarak kaleye benzetildigi ve ‘sah-1 cihan’ diye
adlandirildig1 satran¢ kurgusunda asil anlatilmak istenen, satranctaki kale taslariyla sikigtirilan ve
kacacak bir yeri olmayan piyon tasidir. Karamanh Ayni (6.1491/94?), bilerek ve isteyerek gonliinii
piyona benzetmis ve onu sevgilinin yanaklari i¢in feda etmistir:

“Gerg¢i nat‘unda dil-i ‘Ayn1 piyade old veli

Ruhlarun sevk ile sah-1 cihan olsa gerek” (Mermer, 2020, s. 455).

Piyonun asi1gin gonliine benzetildigi bir bagka beyitte ise sair, satrancta gerceklestirilen ve sonunda sahi
mat olmaktan kurtaran bir oyundan bahsetmektedir. Bu oyunda, satran¢ oyuncusu kendi piyonlarini
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rakibe vermek kosuluyla ‘sah’im1 kurtarmaktadir. Aslinda ise Mu‘idi (6.1585/86?), sevgilinin giizellik
unsuru olan (hal)’e kars1 kendi gonliinii feda etmektedir. Gonliinii, sevgili olan saha teslim eden sair ise
karsihginda sevgilinin bizzat kendisini elde edecektir:

“Dah1 gam natinda sehmat olmadan ferzanevar

Haliine dil-beydakin virmek oyunumdur bentim” (Tanribuyurdu, 2018, s. 255).

Satran¢ oyunundaki taglarla oyuncular tarafindan binlerce farkli hamle yapilabilir. Her hamle de
taglarin yerini oynattigindan aymi oranda farkh dizilimlere sebebiyet verir. Satrang¢ tahtas: tizerinde
sahin oniinde at tasini, onun oniinde de piyon tasimi hayal eden sair; aslinda sevgilisinin at1 6niince
yiiriiyen ve onun sadik bir hizmetkari olan asik tipini anlatmaya ¢alismaktadir. Zati (6.1547), satranctaki
siyah ve beyaz olan taglarin renklerinden faydalanarak sevgiliyi ay gibi olan kale tasina benzetmis, kaleyi
koruyan vezir tagini ise kole (bende) olarak nitelendirmistir:

“Ey kamer-ruh fi'l-mesel bir bende-i ferzane-veg

At1 6nince piyade sen gehiin ben kul yiter” (Giynas, 2017, s. 606).
2.Rakip Karsinda Piyon

Klasik Tiirk edebiyatinin temel tiplerinden olan rakip, asigin sevgilisi ile arasinda bulunan en 6nemli
engellerden birisidir. Sevgilinin bekgiligini, gozciiliigiinii ve muhafizligini yapan rakip; siklikla asigin
sevgilisine kars1 muhabbet duyan ve ilgi besleyen bir tip olarak karsimiza c¢ikar (Sentiirk, 1995, s. 1-11).
Daima kotlii ve olumsuz sifatlarla asik tarafindan okuyucuya tanitilan rakip, sevgiliye yakinlhigi
miinasebetiyle asikla siirekli olarak catisma halindedir. Bu catisma ise ancak rakip 6ldiigii zaman biter.
Asik, sevgilisiyle arasinda en biiyiik engel olan rakibin 6lmesiyle rahatlar (Batislam, 2003, s. 196). Rakip
ile As1k arasindaki miicadele, klasik edebiyatin bir¢ok metninde farkli kurgular ile karsimiza ¢ikar, bu
kurgu satranc terimleriyle olusturulan siirlerde de devam eder. Satran¢ oyunun kurallar1 ve bu oyundaki
taglar bir sekilde sairler tarafindan rakip tipini tasvir edecek sekilde kullanilmigtir. Satran¢ oyununda
asil hedefi sevgiliye (saha) ulasmak olan piyonun (asik tipinin) karsisinda diger taslar bulunur. Piyon
disindaki bu taglar ise sairler tarafindan siklikla klasik edebiyattaki rakip tipine benzetilmistir.

Satranc tahtasinin sevgilinin giizellik {ilkesine benzetildigi siirlerde asik, oyunu kazanmak amaciyla sah1
(sevgiliyi) elde etmek i¢in rakip ile miicadeleye koyulur. Aslinda bu miicadele, divan siirinin kurmaca
hayal diinyasindaki imgelerin ve mazmunlarin bir nevi satranc¢ tahtasina yansitilmis halidir. Mesihi,
asagidaki siirinde kendisinin bulunmadig1 bir ortamda rakibin istedigi gibi at oynatabileceginden -
sevgiliyi elde etmek icin tiirlii oyunlar yapabileceginden- bahsetmektedir. Kendisini piyon (piyade)
olarak betimleyen Mesihi (6.1512), sevgilinin iilkesinde (satran¢ tahtasinda) rakibin farkinda varmadan
adim adim ilerleyerek vezire (ferze) doniismekte ve sevgiliye ulasmaktadir:

“Nat‘-1 kiiyunda ko bizsiiz atin oynatsun rakib

Ferz olur sahum piyade c¢iin tehi kalur bisat” (Mengi, 2020, s. 189).

Rakip, asigin sevgilisine ulagsmak icin saf dig1 etmesi gereken en 6nemli engellerden birisidir. Klasik
edebiyatta asik ile sevgilinin arasini bozan, onlarin kavusmasini engelleyen rakip icin sairler, cogu
zaman agagilayic ve kaba sozleri sarfetmekten de ¢cekinmezler. Asagidaki siirde de sair, rakibinin 6liim
haberini vererek sevgilisine ulasmadaki en biiyiik engelin ortadan kalktigini bildirmektedir. Ahmed-i
Ridvan (6.1528/387?)'1in satran¢ terminolojisiyle anlatmak istedigi ise piyon tasimi elde edebilecek
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nitelikteki taglar ortadan kalktiginda piyonun ¢ok rahat bir sekilde rakip oyuncunun tahtasindaki son
siraya gelmesi ve vezire doniismesi durumudur:

“Kimse kalmadi sehirde 61di rakib
Ferz olur beydak ¢ii bos ola bisat” (Celtik, 2017, s. 315).

Satran¢ oyununda piyon tasinin diger 6zellikli taglar: (kale, fil, at, vezir ve sah) elde etmesi oldukea zor
bir durumdur. Ciinkii piyonun hamle kabiliyeti digerlerine nazaran oldukc¢a sinirhidir. Piyonun bu
ozellikli taglar1 elde etmesi icin ya ¢ok iyi bir taktik gelistirmesi ya da vezire doniismesi gerekmektedir.
Boyle bir ortamda vezire doniisen piyon, iistiinliigii eline almis ve rakip olarak nitelendirdigi fil tagim
mat etmek icin hazirlanmaktadir. Boyle bir ortamda ise Gelibolulu Siirtiri (6.1562), rakibe karsi duymus
oldugu nefretten dolayi onu file benzetmistir:

“Ben piyade atuna ruh siireli ferzdneyem

Fil-i agyar1 no’la mat eylesem sahum beniim” (Unver, 2020, s. 205).

Asik ile miinasebeti dolayisiyla kotii sifatlarla betimlenen rakip; akrep, at, ay1 kopek, domuz, esek vs.
gibi hayvanlara siklikla benzetilir. Ancak klasik edebiyatta rakibin sairlerce file benzetilmesi nadir
goriilen bir durumdur. Rakibin file benzetildigi durumlarda ise sairler, satran¢ oyunundaki
tasavvurlardan faydalanirlar (Aydin, 2018, s. 59-72).

Satranc tahtasinda sevgilisine (sdh)’a ulasmak icin yola ¢ikan asigin (piyonun) en biiyiik hedefi bir an
once vezire dontlismektir. Ciinki piyon, vezire doniistiiglinde sevgilinin (sah taginin) hemen yaninda yer
alabilir. Bunu gerceklestirmek i¢in 6ntindeki en biiyiik engel ise rakiptir. Asagidaki siirde tam amacina
ulagmak tizere olan piyonun rakip tarafindan ele gecirilmesi anlatilmaktadir. Kendisini rakibin eline
diisen piyon olarak goren Kéatib-zade Sakib (6.1716/17?), icin artik sevgiliye ulagsmak imkansiz bir hal
almistir:

“Kadem basar dir iken ¢gesmiime rikab gibi

A

Rakibe gitdi piyade o seh-siivar dirig” (Kirbiyik, 2017, s. 648).
3.Kale Karsisinda Piyon

Divan siirinde sevgilinin giizellik unsuru olan yanak s6z konusu oldugunda kullanilan ruh sozciigi,
satran¢ oyununda kale taginin yerine kullanilir (Aksoyak, 2005, s. 12). Kelimenin kokeninde kus anlami
da bulundugu icin sairler, kustan kinaye olarak satran¢ tahtasinin iki tarafinda bulunan kale taglarini
kus kanadi olarak diisiinmiislerdir (Arslan, 1992, s. 34). Satran¢ oyununda hem ileriye hem de yana
dogru diiz hareket eden kale tasi, piyona karsi oldukga iistiin bir tastir. Satranc¢ oyuncusunun
stratejisinde 6nemli bir yere sahip olan kale tas1 bu yonii itibariyle siirlere de konu olmustur.

Divan siirinde siklikla kullanilan gozyasi (esk), asigin eleminin ve kederinin bir anlamda isareti
durumundadir. Daha ¢ok sevgili, as181 umursamadig vakit asigin gézlerinden yas dokiiliir. Bazense asik,
sevgiliye kavusamayacagini diisiiniir ve icinde bulundugu durumdan dolay: kederlenerek gézyas: doker.
Asagidaki beyitte de boyle bir durum s6z konusudur. Sevgilisine (sah)’a ulasamayacagini anlayan asik,
gozyaslarini piyona benzetmistir. Satrang oyunu ilizerinden kurgulanan hayalde, oyunu kaybedecegini
anlayan oyuncu caresizce gozyasina benzettigi piyonunu kaleye dogru siirmektedir. Emri (6.1575), bir
anlamda oyunu zaten kaybettim diyerek gozyaslarini kurban olarak sevgiliye (diger oyuncuya)
sunmaktadir:
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“N’ola siirsem beydak-1 egki ruh {izre Emriya

Sah-1gam nat‘1 gorindi mata olmisdur yakin” (Sarag, 2002, s. 208).

Satran¢ oyununda bir piyon tagiin en kolay sekilde elde edebilecegi tas, rakip oyuncunun piyonudur.
Diiz bir sekilde ilerleyebilen satranc tasi rakip oyuncunun tasiyla karsilaginca onu ¢apraz bir sekilde elde
edebilir. Rakibin piyonunu elde etmek igin satran¢ oyununda rakip igin gesitli tuzaklar hazirlamak
gerekir. Boyle bir tuzak sahnesinin anlatildig1 asagidaki siirde Fevri (6.?), sevgilisinin (ben)’ine benzeyen
piyon taslarma kendi piyonunu kaptirmistir. Asigin kaptirdig1 piyonu ise asigin kendisinden baskasi
degildir:

“Nat‘-i hadiinde haliin gordiikde sanuram kim

Diigsmis ruhuna sahum lu‘b ile bir piyade” (Giynas, 2017, s.2523).

Bir bagka siirde ise kale taslariyla sikistirilan bir piyonun yapmis oldugu akillica hamle ile ‘sah’1t méat
etmesi anlatilmaktadir. Piyon, her ne kadar kisith hamleye sahip olsa da oyuncu olan asik, eger akilli
hamleler yaparak dogru bir oyun kurarsa sahi bile mat edebilir. Siirde gecen (ruh) kelimesi ise tevriyeli
olarak sevgilinin yanaklarini hatirlatacak sekilde kullanilmistir. Bu agidan siire bakildiginda aslinda
Seyhi (6.1431?), kendisine oyun yapan unsurun sevgilinin yanaklari1 oldugunu dile getirmektedir:

“Rubhlariyla bize ger ‘arza kila lu‘b ile hal
Felegiin sdhin1 bir beydakila méat ideliim” (Biltekin, 2018, s.153).

Sevgilinin giizelliginin satrang tahtasina, piyonlarin da asiklara benzetildigi asagidaki siirde rakibi mat
eden bir satran¢ diziliminden bahsedilmistir. Bu dizilimde ise sevginin yanaklarina benzetilen kale
taglar ile (sah) tas1 sikigtirilmis ve mata zorlanmistir. Beytin arkasindaki hayal diinyasinda ise Revani
(6.1523/247?), sevgilinin giizellik unsuru olan yanak karsisinda asiklarin ne derece caresiz kaldigin
okurlara sunmaktadir:

“Nat’-1 hiisn icinde sen sehsin piyade hiiblar

Sol iki ruh anlar1 mat itdi bir oyun ile” (Avsar, 2017, s. 394).

Satranc oyununda taglarin ilk diziliminde kale taglarinin her birinin 6niinde piyon tas1 bulunmaktadir.
Kale taglarini oynatmak isteyen oyuncu oncelikle bu taglarin 6niindeki piyonlar1 oynatmak (kalenin
ontindeki taglar1 agmak) zorundadir. Satranctaki bu durum ile ruhun kinayeli olarak kusa benzetilmesi
durumu arasinda baglanti kuran Zati (6.1547), ise kendisiyle 6zlestirdigi (can beydakini) sevgilisine
sunmaktadir:

“A¢ ruhun can beydakin al didiigiciin ‘4sikun
Saldi fi’l-hal atin1 ol sah-i bi-bak iistine” (Giynas, 2017, s. 2280).

Vezir taginin her iki tarafinda birer kalenin, sah taginin 6niinde ise at ve piyon taglarinin bulundugu bir
satran¢ diziliminin anlatildigi asagidaki siirde ise sair, sadik bir hizmetkar1 oldugu gosterisli bir
sevgiliden bahsetmektedir. Beytin arka planindaysa Baki (6.1600), satran¢ oyunu iizerinden aslinda
sevgilisinin yanaklarindan s6z etmektedir:

“Ferzane-i cihansin o ruhlarla sen bu giin

Sahan-1 hiisn atun 6nince piyadediir” (Kiigiik, 2011, s. 154).
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Satrancta temel amag, kendi sah tasini koruyarak rakip oyuncunu sah tasin ele gecirmektir. Oyunun
biitiin plani bu amag iizerine kurgulanir. Oyunculardan biri mantikli hamlelerle ilerlediginde ise rakip
oyuncunun sahini koruyan taglar etkisiz hale getirir. Sahina dogru hamle yapilan oyuncu, sahimi
koruyan taglarim1 yerinden oynatamayacak hale geldiginde ortaya ¢ikan duruma a¢maz adi verilir.
Sairler ise bu durumu kale ile ziilf arasinda olusturmus olduklar: tasavvurlarla dile getirirler (Arslan,
1992, s. 35-36). Asagidaki siirde ise Necatl Bey (6.1509), boyle bir durumdan bahsetmektedir:

“Sehleri mat etmek icin ziilf-i dost

Ruhlarin agmaza kodu iki kat” (Yilmaz, 2015, s. 145).

Acmaz durumunun anlatildig: bir bagka beyitte ise sair, sevgilinin giizellik unsuru olan yanaga vurgu
yaparak bir hayal kurgulamistir. Bu kurguda ise sah1 koruyan tas olan kale tasi, agmaza girmistir.
Diyarbakirli Lebib (6.1768), sevgilinin yanagina benzetilen kale tasini kurtarmak icin sevgilisine
seslenmekte ve ona vezir tagini (ferzane) kullanarak agmazdan kurtulmasini 6giitlemektedir:

“Hep piyade kalmaga hiiban nikabindir kefil

Giil ruhun agmazdan sdhim kopar ferzane at” (Kurtoglu, 2017, s.290).
4.At Karsisinda Piyon

Satranc taglar i¢inde diger taslarin iizerinden atlayabilme o6zelligine sahip yegéane tas olan at, klasik
edebiyatta at, esb ve feres seklinde adlandirilir ve sairler tarafindan gercek hayattaki at ile tevriyeli
olarak kullanilir (Arslan, 1992, s. 34). Klasik edebiyattaki agk diinyasinin satrang tahtasina aktarildigi
metinlerde ise at daha ¢ok as181n sevgilisine ulagsmasini engelleyen athi bir siivariye benzetilir. Kendisini
siklikla piyona benzeten asik, bu ath asker karsisinda olduk¢a savunmasiz bir haldedir. Zira piyon, at1
olmayan yayan askeri temsil eder ve onun ath bir askere kars1 miicadeleyi kazanmasi zor bir durumdur.
Sairler tarafindan at tasi ile ilgili kurulan bir bagka hayal sahnesi ise sahin etrafinda bulunan at taglarinin
sevgilinin atlaria benzetilme durumudur. Asik durumunda olan piyon, sevgilinin atlarina kendini feda
ederek bir anlamda sevgiliye olan baglihigini gozler oniine sermektedir. Bazense sairler, sevgiliye
ulagmak icin yayan kalmamak gerektigini, ata binerek daha hizli olmak gerektigini at tas: lizerinden
kurguladiklar1 hayaller vasitasiyla dile getirirler:

“At esb-i muradi ruh-i cananeye karsu

‘Alemde piyade yiirime merd isen atlan” (Giynas, 2017, s. 942).

Satran¢ oyununda at tas1 “L” seklinde ilerledigi icin yani bagsinda bulunan diger taslari elde etmesi
miimkiin degildir ve yine ilerleyisine bagh olarak at tasi, yam1 basindaki diger taslara karsi da
savunmasizdir. At tasinin bu o6zelligine vurgu yapan Seyhi (6.1431?), satran¢ oyununda piyonu atin
yanina kadar getirmis ve sevgiliye ait olan bu ata yiiz siirdiirerek bir anlamda sevgiliye olan saygisini
gostermistir. Sonrasinda ise piyon, bir hile ile veziri mat etmistir. Siirin arka planinda ise piyon tasinin
at tagina yaklagtirilmasiyla olusturulan ve rakibi mat eden hileli bir satran¢ diziliminden bahsedilmis
olmahdir:

“Atinun ayagina yiiz siire beydak gibi sah
Anda kim maét ide bir lu‘b ile ferzaneleri” (Biltekin, 2018, s. 193).

Divan edebiyatinda asik; goriiniirde dinin kurallarina siki bir sekilde bagh goriinen aslindaysa nefsine
yenik diisen, asiga nasihatlerde bulunsa da siirekli olarak halki ona kars1 kigkirtarak asigin rahatim
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bozan zahid veya sifi adiyla nitelendirdigi dindarlar siirlerinde hedef alir (Sentiirk, 1996, s. 1).
Sevgilisine ulagmak icin tiirlii engellerle basa ¢ikmak zorunda olan 4s181n, miicadele etmesi gereken
tiplerden biri de ‘zahid’dir. Oyle ki 4s1gin hayal diinyasinda karsisina cikan ve halki asiga kars: kiskirtip
onu zor durumda birakan (zahid), satran¢ tahtasinda bile asigin karsisina c¢ikmaktadir. Satranc
tahtasinin ‘meydan-1 mihr’ (sevgi meydani) olarak tasvir edildigi siirde Nigari (6.1885), zahidin istedigi
gibi hamle yapamayacagindan bahsetmektedir. Dolayli olarak at tasina benzetilen zahidin istedigi
hamleleri yapmasini engelleyen ise piyon tasidir:

“Meydan-1 mihre zahid meyl itmez as-kara

‘Arsa-i siivariye kadem koymaz piyade” (Bilgin, 2017, s. 370).

Iyi bir satranc oyuncusu, elindeki degerli taslar1 rakibe vermemek icin piyon tasindan olabildigince
faydalanabilmelidir. Degerli taglarini piyon vasitasiyla koruma altina alan oyuncu, yeri geldiginde ise
piyonunu feda ederek degerli taglarini korumalidir. Siirinde boyle bir taktik diziliminden bahseden sair,
atin Oniline piyonu yerlestirerek at tasini koruma altina almistir. Bu durumu ise sair estetik bir
betimlemeyle at Oniinde yolculuk yapan bir piyade resmi sunarak okurlara iletmistir. Beyitteki
(manstibe) ifadesinin satrancta ve tavlada kullanilan hile, oyun, tedbir, agmaz anlamlarina gelen
mansiibe gegmek deyimi (Arslan, 1992, s. 37) ile baglantisin1 diisiindiigiimiizde ise aslinda Refiki (6.?),
piyon tasiyla rakip oyuncuya karsi olusturulmus bir tuzaktan bahsetmektedir:

“At1 6nince piyade ol ki hos manstibediir

Ey Refiki ol ruhi giil-giin ¢ii sshumdur beniim” (Giynas, 2017, s. 1781).

Satran¢ tahtasmin hiikiimdar1 konumunda bulunan sah tasi, sairler tarafindan at tasi ile birlikte
anildiginda usta bir at binicisi (sehsuvér) olarak nitelendirilir. Bu sehsuvarin alaca bir ata benzetilen
‘esheb-i nazr’ ise karsisina ¢ikan piyadeleri yerle bir edecek giice sahiptir. Satran¢ oyunundaki at tasi iyi
bir oyuncu tarafindan dogru sekilde kullanilirsa rakibin birden fazla piyon tasimi elde edilebilir.
Sehsuvar olarak nitelendirilen ve bir bakima sevgiliyi temsil eden at tasinin, elde ettigi piyonlarin her
biri ona ulagma hedefi icinde olan asiklardir:

“Ne sehsuvar idi tepretti gitti esheb-i nazi

Piyadegani birer ah-1 inkisar ile gecti” (Isen ve Canim, 2019, 5.254).

Sevgilinin at binicisi (siivar) olarak nitelendirildigi bir bagka siirde ise sair, kendisini yaya olarak hareket
eden piyon tasi ile 6zdeslestirmistir. Yaya olarak yol alan as18in ise at ile yol alan sevgiliyi yakalamasi ise
imkansizdir. Kani (6.1791), kurguladigi hayal diinyasinda asigin sevgili karsisindaki caresizligini,
satranctaki at ile piyon taglarinin kargilagtirmasini yaparak anlatmaya ¢aligmigtir:

“Ser-i seh-rah-1 vuslatda piyade idiim ey Kani

Ciin old1 esheb-i naza siivar ol gitdi ben kaldum” (Yazar, 2006, s.473).

Divan edebiyatinda asik i¢cin mutluluk verici héallerden birisi her ne durumda olursa olsun sevgiliye yakin
bulunmaktir. Asik, hizmetkar veya kole bile olsa sevgilinin yaninda oldugu siirece gamdan uzaklasip
feraha ulagir. Satranctaki sevgiliyi ata binmis sah tasina, kendisini de bu atin 6niince yaya olarak
ilerleyen piyade tasina benzeten sair i¢in de boyle bir mutluluk s6z konusudur. Sevgilisinin yakininda
bulunup piyon gibi yaya olmay1 ve sevgilinin atinin hizmetkar1 olmay1 tercih eden Edirneli Nazmi
(6.1585/86?), iginde bulundugu bu durumdan sevgiliye yakin oldugu icin olduk¢ca memnun
goriinmektedir:
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“Olur gamdan miisellem itse ol sah

At1 6niince her kimi piyade” (Ust, 2018, s. 2966).

Bagka bir siirde ise bir tek piyon tas1 degil satran¢ oyunundaki biitiin piyon taglar1 asiklara
benzetilmistir. Muhibbi (6.1566)’nin hayal diinyasinda usta bir at binicisi olan sah (sevgili) naz atina
bindirilmis, asiklara benzetilen piyon taglar1 ise onun 6nii sira dizilmiglerdir. Beytin tamaminda ise
sefere dogru hareket eden bir sah ve ona 6nciiliikk yapan piyade askerleri tasvir edilmistir. Bu sah klasik
edebiyattaki sevgiliyi, onun oOnilinde dizilen piyonlar ise sdhin emirlerini eksiksiz bir sekilde
gerceklestirecek olan asiklar: temsil etmektedir:

“Ol sehsiivar-1 meydan binse semend-i naza

‘Ussak olur 6nince ser-ciimle hep piyade” (Yavuz ve Yavuz, 2016, s. 1539).

Gercek hayattaki ordularin savas meydanindaki diziliglerinin temsil edildigi satran¢ oyununda piyon,
savag meydaninda bulunan piyade (yaya) askerlerini temsil etmektedir. Atsiz bir sekilde yayan olarak
savasan bu asker sinifi, gercek hayatta ath siivarilere karsi oldukca savunmasiz bir konumdadir.
Piyadenin bu 6zelliginden dem vuran sair, gam yolunda ilerleyen as1gin hedefine daha rahat bir sekilde
ilerleyebilmesi i¢in sevgilisinden bir at istemektedir. Siirin perde arkasinda ise Edirneli Nazmi
(6.1585/867?), aslinda piyon tasi ile rakibin at tagini elde etmek hevesi i¢indedir:

“Rah-1 gamda piyade kalduk ¢iin

Bulmazisak eger feres nideliim” (Ust, 2018, s. 2477).

Piyon tagi ile rakibin at taginin elde edilmek istendigi bir bagka siirde ise Mesihi (6.1512), sevgilisine
seslenmekte ve ondan piyonun at tagini elde etmesi i¢in satran¢ oyununda uygun bir hamle birakmasini
istemektedir. Birinci beyitte rakip oyuncu tarafindan ayiplanarak (ta’'n ile) mat olan piyon tasi, ikinci
beyitte rakip oyuncudan intikam alma arzusundadir. Bunu gerceklestirebilmesi i¢in de bir ata ihtiyaci
vardir. Siirin arka planinda ise sair, bir anlamda satrang oyunu iizerinden gercek savas meydanindaki
miicadeleyi de okurlara sunmaktadir. Yaya askeri temsil eden piyade (piyon tasi) ata sahip oldugu
zaman (siivariye doniistiigiinde) daha giiclii bir askere olmakta ve savagsmasi daha kolay olmaktadir:

“Asafa ben kulun piyade kilup
Ta‘n ile diigmen eyledi beni mat
Ciinki satranc-1lutf oyuncisisin

N’ola virsen piyadeye bir at” (Mengi, 2020, s. 307).

Satrancta bir tagin bagka bir tas tarafindan zorlanmasina kis adi verilir (Kanar, 2009, s. 1837). Oyun
sirasinda hedef olarak belirlenen bir tas, bir veya birkag tag vasitasiyla hareket edemeyecegi bir sekilde
zorlanir. Eger hedef olan tas, bu (kis)’ten kacamazsa rakip oyuncu tarafindan ele gegirilir. Asagidaki
beyitte de Esrar Dede (6.1796), piyon tasinin vezir ve at tarafindan (kis) edilmesini anlatilmigtir. Vezir
ve at tarafindan sikigtirilan ve onlara nazaran daha kisith hamle yetenegine sahip olan piyon, sonunda
sevgilisine sen sag ol diyerek maglubiyeti kabul etmistir:

“Ey mir-i ferzane-sifat slirdiin piyade iizre at

A

Esrar’ etdin kis i mat sahim sen ol devletle sag” (Horata, 2019, s. 261).
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Sonuc

Divan edebiyatinda satrang terimleriyle olusturulan siirlere bakildiginda sairlerin satranctaki piyon
tasini, asik tipiyle 6zdeslestirdikleri goriiliir. Satranctaki sah tasin sevgili olarak hayal eden sairler,
piyon tas1 lizerinden kurgular olusturarak sevgiliye (sah)’a dogru bir yolculuga cikar. Satrang tahtasi
izerinde kurgulanan bu yolculukta ise tiirlii engeller bulunmaktadir. Kisith hamle yetenegine sahip olan
piyonun (as1gin) karsisindaki engeller ise kendinden daha gii¢lii ve yeteneklidir. Piyondan daha fazla
hamle yetenegine sahip olan kale, fil ve at taglar1 siklikla piyonun karsisina c¢ikarak onun sevgilisine
ulagmasini engel olmaya ¢alisirlar.

Sairler, piyon iizerinden kurguladiklar: hayal diinyasinda satran¢ oyunun 6zelliklerinden ve bu oyunda
kurgulanan tas dizilimlerinden de bahsederler. Bu dizilimlerin her biri ise (sdh)’1 mat eden ve oyunu
kazandiran taktiklerdir. Dizilimin temelinde ise hep piyonun ‘sah’a ulagsmasi hedeflenmektedir. Piyonun
‘sah’a ulagsmasi ise satranctaki bir kural izerinden anlatilmigtir. Bu kurula gore bir oyuncu herhangi bir
piyonunu rakip oyuncunun tahtasinin sonuna getirirse o piyon tasi vezir tagina doniigtir. Vezir tas ise
satran¢ oyununda sah taginin yani sevgilinin yaninda yer alan bir tastir. Sairler, sevgiliye ulasma hayalini
cogunlukla piyonun vezire doniigsmesi iizerinden aktarirlar.

Asik tipine biiriinerek sevgilisine ulasma hayali icinde olan piyonun karsisinda divan edebiyatinda yer
alan ve asik ile sevgili arasinda girerek onlarin arasini1 bozan, asigin sevgiliye kavugmasini engelleyen
rakip tipi bulunur. Bu tip ise satran¢ oyunundaki taglar aracihigiyla kinayeli olarak aktarilir. Sah tasina
ulagarak sevgilisine kavusma hayali icinde olan piyon (asik) icin sevgilisine kavugmasini engelleyen
biitiin taslar rakip olarak algilamir. Daha ¢ok kale, fil ve at taglarinin benzetildigi rakip ise, piyonun
yolunu keserek veya onu elde ederek sevgilisine kavusmasini engeller.

Sevgilinin giizelliginin satrang tahtasina benzetildigi, sevgilini sah tasi ile 6zdeslestirildigi metinlerde
sairler, farkl taglarin 6zelliklerinden yararlanarak yine sevgiliyi anlatmaya ¢alismiglardir. Bu baglamda
piyon tasi, sekli ve rengi itibariyle sevgilinin giizellik unsuru olan ‘hal’e (ben) benzetilmistir. Satrancta
kale tas1 anlaminda kullanilan ‘ruh’ ise kelimenin tevriyeli anlamindan dolay1 sevgilinin yanaklarina
benzetilmistir. Biitiin bu giizellik unsurlar karsisinda ise asik, oyunda ¢cogunlukla caresiz ve mat olmaya
yakin bir hal iginde tasvir edilir. Sairler, bazen de bu giizellik unsurlarina karsilik oyundaki piyon
taglarim1 yani kendilerini feda etmektedirler. Bu feda etme ise yine satran¢ oyununun kurallar: ile
olusturulur.

Satranctaki at tasi iizerinden de sairler, gesitli hayaller kurgulamiglardir. Satrang tahtasinin sevgilinin
giizellik iilkesi, sevgilinin de sah olarak kurgulandig1 metinlerde at tas1 da sevgilinin at1 olur. Sevgilinin
Iyi bir at binicisi (sehsiivar) olarak tasvir edildigi bu metinlerde piyon olan 4sik ise sevgilinin at1 boyunca
ilerleyen atsiz yaya askeri (piyade) olarak nitelendirilir. Bazense sairler, sevgililerini ata binmis bir
hiikiimdar (sah) olarak hayal ederler, bu durumda ise asik sevgilinin ati1 Oniince yiiriiyen sadik bir
hizmetkar olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
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