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Uygarlik, insan topluluklarinin gelismislik seviyesini gosterebilecegi gibi; bir toplulugun yarattigi kendine 6zgu
degerler bitiiniinii de kapsamaktadir. Bat1 uygarligiysa kokeni Antik Yunan’a ve Roma imparatorlugu’na dayanan,
Avrupa’nin batisindan baglayarak genisleyen, kultiirel degerler bittinund; iktisadi ve sosyal bir sistemi temsil eder.
Bir toplumun gelismislik seviyesi onu olusturan bireylerin ilkel dirtllerini bastirma yetisiyle dogru orantilidir. Bu
dartdlerinin ylceltilerek sanat araciligiyla disavurulmasi ve alimlanmasiyla dolayli yoldan doyuma ulagilir. Sanat
bu baglamda uygarligin gelisiminde etkin islev Ustlenen 6gelerden biridir. Antik Yunan’dan beri tasvir edilen
Venls imgesi, mitolojik bir figir olmaktan 6te, ideal kadin bedenine ve ilahi giizellige iliskin bir temsiliyetin
tastyicist olmustur. Erkek bakisi altinda kurgulalan temsillerle, kadin bedeni seyirlik bir nesneye dontismiistiir.
Avrupa’nin 16. yiizyildan itibaren somirgecilik faaliyetlerinden elde ettigi basariyla Bati uygarhigi diger
cografyalar ve kilturler Gzerinde egemenligini artirmigtir. Bu gelismelerin sonucu, Bat1 uygarliginin 6teki ile
iliskisinde kendini gostermistir. Otekine duyulan merak ve arzu baslangicta sanat alaninda temsiliyet kazanarak
oryantalist ressamlarin eserlerinde karsilik bulmus; ardindan bilim adamlarinin farkl fiziksel ézelliklere sahip
rklart aragtirma, inceleme ve siniflandirma girisimleriyle 6teki ile kurulan iliskinin boyutlar1 degismis; siyah irka
mensup insanlarin vahsi olarak yaftalanip, seyirlik nesne olarak sunulmasiyla sonuglanmistir. Giiney Afrikal
Saartjie Bartmann, bes y1l boyunca Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde Hottentot Venisu olarak seyredilmis; 6ldikten
sonra incelenmek (izere parcalara ayrilmis ve yaklasik iki yiiz yil boyunca Paris’te Insan Miizesi’nde
sergilenmistir. Bu ¢alismada, kadin bedeninin seyirlik bir nesne olarak uretilmesi ve tiiketilmesi meselesi uygarlik
sireci baglaminda Venis imgesinin yiiklenegeldigi anlamin degisimi ve dontisiimii Gzerinden incelenmektedir.
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A STUDY ON THE TRANSFORMATION OF THE FEMALE BODY INTO AN OBJECT OF GAZE
INWESTERN CIVILIZATION: FROM GODDESS VENUS TO HOTTENTOT VENUS

ABSTRACT

Civilization can be described as the development of human societies and the set of unique values created by a
community. The level of development of a society is directly proportional to the ability of its individuals to
suppress their primitive impulses. In this context, art is one of the elements that play an active role in the
development of civilization. Goddess Venus has been a representation of the ideal female body and divine beauty,
rather than being a mythological figure. With the representations constructed under the male gaze, the female body
has become an object of gaze. Western civilization has increased its dominance over other geographies and cultures
by the success of colonial activities. The result of it has manifested itself in the relationship of Western civilization
with the other. Curiosity and desire for the other initially gained representation in the field of art as works of
orientalist painters; then, with the attempts of scientists to research races with different physical characteristics,
the phase of the relationship with the other changed. This resulted in black people being labeled as savages and
presented as objects of gaze. Saartjie Bartmann was watched as the Hottentot Venus in Europe; after her death,
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she was dissected for examination and exhibited for nearly two hundred years. In this study, the issue of production
and consumption of the female body as a gaze object is examined through the change and transformation of the
meaning of the Venus image in the context of the civilization process.
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EXTENDED ABSTRACT
In this study, the issue of production and consumption of the female body as a gaze object is
examined through the change and transformation of the meaning of the Venus image in the
context of the civilization process. Venus, the goddess of love and beauty, depicted in the field
of art since ancient Greece, has been a representation of the ideal female body and the divine
beauty she is expected to possess, rather than being a mythological figure. The female body
turns into an object for spectacle when this representation order established under the
domination of the male gaze manifests itself as the sublimation of primitive impulses, which

must be suppressed as a condition of the civilization process, in the field of art.

The first known female nude representation of the ancient period is the life-sized
Aphrodite statue of Praxiteles, known as the Knidos Aphrodite (4th century BC). The
importance of this statue, which is the starting point of Aphrodite/Venus depictions in Western
art, is not only in its nudity; she is the first nude to display a moral stance by covering her groin
area with her hand in response to her nakedness. Called pudica in ancient times; this posture,
which consists of covering the genital area with the hand due to the shame felt, has become a
sign of chastity. We see this gesture as an aesthetic value or a symbol of artistic elegance. In
this way, looking at a realistic depiction of the forgotten main issue, that is, the woman who
does not want to be seen, inevitably evokes an emotion in the viewer that activates scopic
impulses. Praxiteles and the artists following him stimulated the desires of the viewer with the
pudica stance they put forward with the veiled disclosure of the female genital organ; they
position the viewer in the voyeur position. The pudica stance, which we see in almost all
depictions of Venus from ancient times to the present, constitutes the practice of publicly
displaying the admiration for the representation of the sexualized female body.

The positioning of the female body as a gaze object in Western art is directly related to
the fact that the majority of painters, maecenas and viewers are men; however, this situation is
so ingrained in the culture that the woman who settles under the male gaze reproduces her own
existence through the male gaze, even though she is not aware of it. As nudity gained a
relatively freer space in the artistic environment in the 19th century, painters moved away from

trying to legitimize nude-themed works with mythological references. Venus, the symbol of
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ideal beauty, changes its role with an increased dose of eroticism. Repressed desires disciplined
through the civilization mechanisms of the West gave birth to Orientalism by awakening
curiosity for the exotic regions of the East and the life of the other. Foucault mentions two major
methods in which Western and Eastern societies differ in producing the truth of sexuality; one
is the science of sexuality (scientia sexualis) produced by Western societies; the other is the art
of eroticism (ars erotica) practiced by Eastern societies. While pursuing pleasure by practicing
sexuality as an erotic art is a weakness specific to underdeveloped Eastern societies; it is a
behavior befitting a civilized Occidental to resolutely control primitive impulses and not give
in to the needs of the body. Western painters are subject to the science of sexuality and desire
sexual art. This situation, that is, the desire to activate the scopic impulses of the viewer,
constitutes the essence of Orientalist paintings. As Freud discovered, in the process, the
suppression of sexual impulses and their sublimation through art becomes a useful mechanism
for a civilized society. Western Civilization, which needed the backwardness of the East as a
reference point in the plane of comparison used to determine its own level of development, was
not satisfied with the pleasure it provided through orientalist paintings; it goes beyond
representation. In this way, the white occidental, who constructs another identity through which
he can determine his own position, invents the Wild in order to label those who are not like
him. Thus, it turns people outside its own geography and system, brought from other exotic
places, especially Africa, into objects of entertainment for the civilized occidental by labeling
them as wild. Pictures of the other depicted through art; it is now replaced by real bodies that
are exhibited vividly through science.

The main point that Western countries, who were in fierce competition with each other in
colonial activities, an important part of the civilization race, agreed on was the duty of civilizing
the world, which was the burden carried by the white man. Their belief that they would fulfill
this task properly outweighed the competition within themselves, bringing Western countries
closer to each other and developing their awareness of belonging to Europe. They derived the
power they needed to educate and train others, whom they saw as inferior and whom they
thought they were obliged to guide, from their belief that they were the embodiment of science
and technology. They would educate and civilize the societies they colonized under the

leadership of science.

The interest in the female body and especially its sexuality, which is at the intersection of

the deep curiosity of science and art in the process of civilization, combined with colonial

223



Sahinde AKKAYA

activities and anthropological studies, has increased the need to know the other. Scientists who
set out with the desire to research and study, while examining the living samples they brought
from distant lands; some people with different physical characteristics were also turned into the
entertainment of mass culture in shows where they took the stage as objects for viewing.
Curiosity towards the other is not limited to examining the objects produced by the other; The
starting point of the problem is reached when it turns into a Human Zoo where the other is
exhibited in full flesh and blood. Thus, an important part of the dark colonial past of the
civilized West; an area is created where the primitiveness of the other is tried to be proven with
the so-called scientific foundations of the period. The wild identity that the white man attributes
to the other is produced and examined in this area, creating a place of amusement where the

boundaries of those who are not oneself are drawn and the other is imprisoned.

The image of the Black Venus, which represents the White occidental man’s repressed
desire for the other, finds its counterpart in the body of the Hottentot woman Saartjie Bartmann,
who was exhibited due to her anatomical anomaly, which was staged for five years and
dissected for examination after her death. The image of Venus is at the center of the
transformation of the female body and nudity into objects of spectacle in Western art, with its
representations produced by many artists, starting from the ancient period and re-emerging in
the Renaissance. The image of Venus, transformed within the production and consumption
system established in the male gaze economy, first transforms into orientalist representations
and then into Black Venus in the voyeuristic adventure of occidental men who set their sights
on more distant geographies. Saartjie Bartmann, the lead character of a show that represents
black female sexuality as pathological, perverted, and degraded, is paraded like a wild animal
in a cage during her five years as the Hottentot VVenus. Although her body became the material
of scientific studies after her death, she could not go beyond being positioned as the other in

the Western structural system throughout her life.

Socio-economic, psychoanalytical, political and cultural factors shaping the civilized
Western identity; They also represent control mechanisms that control and discipline the
civilized individual. Primitive impulses controlled within this structure; they turn into fantasies
of a safe zone when the curiosity and desire for the wild, the other and the exotic come to the
surface in the field of art and literature. However, the narratives produced in this way not only
directly shape the gaze directed at the other; it also objectifies him by imprisoning him within

the order established under the gaze. Thus, Black Venus, which turns into the object of desire,
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is imprisoned in her own image in the colonialist gaze of the occidental man; it is reproduced

at every glance.

The issue of the transformation of the female body, which started with depictions of the
Goddess Venus and served the scopic impulses of men, into an object of gaze; it points to a
relationship established between the artistic representation of the female body, racialized by
scientific arguments in the process of civilization, and the aestheticized look of orientalist
paintings and the colonized body of the Hottentot VVenus.

GIRIS
Uygarlik, insanin dogaya karsi Kultirl olusturmasiyla baslayan gelismislik seviyesini
gOsterebilecegi gibi, bir toplulugun yarattigi ve kendisini baska bir topluluktan ayiran
Ozelliklerinden olusan degerler butini de kapsamaktadir (Tanilli 2002: 11). Bu bakimdan
uygarlik, dogrudan tanimlanmasi olduk¢a glc¢ bir kavram olarak ¢ogunlukla, toplumlarin
davranig aliskanliklari, dini inanglari ve diistinceleri, bilimsel ve teknik gelismislik duizeyleri,
sanatsal yaratilar1 gibi birbirlerinden oldukca farkli olgulart anlatmak icin kapsayici bir terim
olarak kullanilir. Bununla birlikte, uygarlik, kadin ve erkegin bir arada yasama bigiminin
belirlenmesi, barimma, beslenme, giyinme gibi aliskanliklarin dizenlenmesi; kurallar ve
kanunlar yoluyla toplumun denetlenmesini iceren sistemin tesis edilmesiyle de ilgilidir. Bagka
bir deyisle insan yasamina iliskin her turli konu uygar ve uygar olmayan ayrimi izerinden
degerlendirilebilecegi i¢in uygarligin tanim1 ve kapsami oldukga genistir (Elias 2004: 73). Bu
olgularinin tUmunun uygarlik kavrami altinda toplanmasinin uygarligin islevinin ne oldugu
sorusunu gundeme getirdigini belirten Elias’a gore uygarlik Batili 6zbilinci ifade etmektedir:
“Bu kavram, Batili toplumlarin son iki ya da U¢ yiizyill boyunca daha onceki
toplumlardan ya da o giinki daha ‘ilkel’ toplumlardan farkl: olarak sahip olduguna
inandig1 seyleri anlatmak igin kullanilir. Batili toplumlar bu kavramla kendilerine ait
ozellikleri ve ovindukleri seyleri ifade etmeye calisirlar: Ornegin, kendi teknik

gelismislik diizeylerini; kendi davramig bicimlerini, kendi bilimsel bilgi dizeylerini ya
da kendi dunya goriislerini ve baska birgok seyi...” (Elias 2004: 73-74).

Avrupa’nin batisindan baslayarak gevreye yayilan; ancak adini aldigi cografi konumun
Otesine gecerek kapsamimi genisleten Bati uygarligi, Antik Yunan ve Roma
Imparatorlugu’ndan miras aldigr ve gelistirdigi Kultiirel degerler bitinuni; kurdugu ve
ilerlettigi iktisadi ve sosyal bir sistemi temsil eder. Ortagag’in sonlarina dogru baslayan ve
temelini kapitalizmin olusturdugu iktisadi gelismelerin Uriind olan Bat1 uygarliginin Kilttrel

miras1 Antik Yunan’a dayanmaktadir. Yunan Kiltirinin Bati’ya aktarilmasinda Yunan
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uygarligindan derinden etkilenen Roma Imparatorlugu’nun rolii biyilk olsa da asil etki
Ronesans ile gergeklesmistir. Yunan uygarliginin basta felsefe, sanat ve edebiyat eserleri olmak
Uzere; demokrasi ve bilime olan yaklasimlar1 da Bati’y1 aydinlanma déneminde derinden

etkileyerek Bati uygarhiginin temellerini olusturmustur (Tanilli 2002: 32-35).

Bir uygarhgin gelismislik seviyesini belirleyen degerler blttininde yer alan birgok
unsur gibi sanatsal faaliyetler de o wuygarligi tanmimlayici ve digerlerinden ayirici
niteliklerdendir; ancak sanatin uygarlikla iliskisi kilttrel bir deger olmasinin 6tesinde islevler
ustlenmektedir. Freud’a gore, bir uygarligin mensuplarinin ahlaki seviyesi 0 uygarligin degerini
belirlemek igin bagvurulacak tek Olgit degildir: “Buna ek olarak idealler ve sanatsal yaratilar -
yani, bu kaynaklardan elde edilebilecek doyumlar- bigimini alan degerleri vardir” (Freud 2000:
9). Ilkel durttilerin kontrol altina alinmasi bireyin psiko-seksiiel gelisimi bakimindan énemli
oldugu kadar; uygarlik sirecinin gerekliliklerinden biridir. Baska bir deyisle bir toplumun
gelismiglik seviyesi onu olusturan bireylerin ilkel ddrtilerini bastirma yetisiyle dogru
orantihidir. Uygarligin bedeli olarak bastirilan durtulerin ve gizli arzularin yiceltilerek; sanat
araciligiyla disavurulmasi ve alimlanmasiyla dolayli yoldan doyuma ulasilir. Freud’a gore
(2000: 10), glindelik yasam mesguliyetleri iginde kaybolmus ve sanatsal retim ve tiketim
iligskisine dahil olabilecek diizeyde egitim almamus Kitlelere ulasamasa da sanat farkl: tiirde bir
doyum saglar: “Cok 6nceleri ortaya ¢ikarmis oldugumuz gibi sanat, en eski ve hala en derinden
hissedilen kultirel feragatlerin yerini alan doyumlar verir ve bu nedenle bir Kisiyi uygarlik igin
yapmis oldugu 6zverilere alistirmada baska hig bir sey onun yerini tutamaz” (Freud 2000: 10).
Bununla birlikte, sanat yapitlar1 her tirden kiltirel yapimin i¢inde gereksinim duyuldugu lzere
bireye 6zdesim kurma yoluyla yiiksek duygusal yasantilar1 deneyimleme imkani saglamaktadir.
Sanat bu baglamda uygarligin gelisiminde etkin islev Gstlenen dgelerden biri olarak 6ne

cikmaktadir.

Bati sanatinda kadin bedeninin nesnelestirilmesi meselesinin; kadin bedeninin sanat
alaninda temsiliyeti kadar eskiye dayandigini1 sfylemek mumkindir (Salomon 2014: 179).
Kaynagin1 mitolojiden alan bircok figirtin sanatsal temsilleri, tretildikleri donemin egilimleri
dogrultusunda sekillense de tanrica Venus imgesi daima estetize edilmis nu temsiller olarak
kadin bedeninde cisimleserek; gengligin ve giizelligin gostergesine doniismiistiir. Giizelligi
ovilmek istenen kadin ise tanrica Venis'e benzetilerek; ilahi bir giizellikle donatilmis olarak
tanrilar katina yiiceltilmistir. Tanriga Venis, Bati sanatinda Antik doinemden baslayarak ideal
kadin bedeni temsilinin ikonik imgesine dOniismesinin yan1 sira, ¢iplakliga ve cinsellige ait

esiklerin agilmasinda 6nemli roller iistlenmis bir imgedir (Acan ve Aygeng 2015: 240). Yazili
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ve gorsel kiltir alaninda kimi zaman degistirereck ve dOniistiirerek kimi zaman da
yiiklenegeldigi anlami ¢ogaltarak yeniden Uretilen ve tiketilen Venis imgesi bu sonsuz doéngi

icerisinde glzel kavramina iliskin ¢agrisimlarin biricik nesnesi olarak yerini korumaktadir.

Ilk orneklerine Antik dénemde rastlanan ask ve guzellik tanricas1 Venus tasvirleri
mitolojik Oykilerin anlaticist olmaktan ¢ok ilahi giizelligin kadin bedeninde somutlasmis
halidir. Ancak, Hiristiyanligin kabulliyle sona eren Antik dénemle birlikte basta Venls
temsilleri olmak Gzere mitolojik tanrilarin tasvirleri ve ni temsiller de uzunca bir siire sanat ve
kaltdr alaninda yasakli kalmistir. Ronesans ile birlikte insan bedenine duyulan merakin bilim
ve sanat alaninda yeniden giindeme gelmesiyle bedenin kesfine iliskin ¢alismalar da baglamis
olur. Sanatta yasanan Ozgiirlesmeyle birlikte geri dénen Venus temsilleri ¢iplakliga olan
yaklagimi degistirerek gecisi yumusatmigtir. Art arda gelen Venis tasvirleri ¢iplak kadin
bedenini seyretmenin normallestirilmesini saglayarak; giizellige iliskin temsiliyetin tasiyicisi
haline gelmistir. Erkek bakiginin tahakkimi altinda kurulan bu temsil dizeninin, uygarlik
strecinin bir kosulu olarak bastirilmasi gereken ilkel dirtilerin sanat alaninda yiceltilmesi
olarak tezahir etmesiyle kadin bedeni seyirlik bir nesneye dontismiistiir (Mulvey 2014: 287).
Batinin uygarlik mekanizmalar1 araciligiyla disipline edilen bastirilmis arzularin Dogunun
egzotik bolgelerine ve Otekinin yasamima duyulan meraki uyandirmast Oryantalizmi
dogurmustur (Ponzanesi 2005: 167-168). Uygarlik sirecinde bilim ve sanatin derin merakinin
kesisme noktasinda yer alan kadin bedenine ve 6zellikle cinselligine olan ilgi sémurgecilik
faaliyetleri ve antropolojik incelemelerle birlesince 6tekinin bilinmesine duyulan gereksinimi

artirmistir.

Arastirma ve inceleme arzusuyla yola ¢ikan bilim adamlari, uzak diyarlardan getirttikleri
canli numuneler Uzerinde inceleme yaparken; farkli fiziksel 6zelliklere sahip kimi insanlar da
seyirlik nesneler olarak sahne aldiklar1 g0sterilerde kitle kultirinun eglencesine
dontistiiriilmiistir (Blanchard 2011: 1). Batili beyaz erkegin Otekine duydugu bastirilmis
arzusunu temsil eden Siyah Venus imgesi, anatomik anomalisi nedeniyle sergilenen Hottentot
kadin1 Saartjie Bartmann’in bes y1l boyunca sahnelenen ve 6ldukten sonra da incelenmek icin

parcalara ayrilan bedeninde karsilik bulmustur.

Venus imgesi, Antik donemden baslayan ve ROnesans'ta yeniden dogan farkli
temsilleriyle Bat1 sanatinda kadin bedeninin ve ¢iplakliginin seyirlik nesneye doniismesinin

odaginda yer almistir. Erkegin skopik ekonomisinde kurulan Uretim ve tuketim duzeni
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icerisinde yeniden sekillenen VVenus imgesi, 0nce oryantalist temsillere ardin da gézunt daha
uzak cografyalara diken Batili erkegin voyoristik macerasinda Siyah Venis'e dOniismiistiir.
Uygarlagsma sirecinde Batili erkegin, sosyo-ekonomik, psikanalitik, politik ve kulturel
faktorlerin etkisiyle sekillenen merakinin nesnesine ddniisen Siyah Venus imgesi, vahsi, Oteki
ve egzotik olanin gekiciliginde bedenlenmistir. Bu ¢alismada, Bat1 uygarlig1 baglaminda kadin
bedeninin seyirlik bir nesne olarak Gretilmesi ve tiketilmesi meselesinin Venis imgesinin

yiiklenegeldigi anlamin degisimi ve dOniisiimii (zerinden incelenmesi amaglanmaktadir.
Sanatta Veniis Imgesinin Temsili

Ask ve guzellik tanrigast Venus ya da Yunan mitolojisindeki adiyla Afrodit, Bati sanatinda
Antik donemden giniimuze kadin bedenine ve ¢iplakliga iliskin temsilin en bilindik imgesi
olagelmistir. Antik Yunan uygarligi yerini Antik Roma uygarhigina birakirken, efsanelere
konu olan tiim tanrilar gibi ask ve gtizellik tanrigas1 Afrodit de ismi degismis olarak Roma
uygarliginda yerini alir. Bundan boyle Afrodit, artik Veniis olarak anilacaktir” (Acan ve
Aygeng 2015: 240).

Mitolojinin, antik donem sanatinin ana temalarindan oldugu g6z Oninde
bulunduruldugunda tanriga Venus’in tasvirlerine siklikla rastlanmas: anlam kazanir; ancak
Venus imgesini ayricalikli konuma yerlestiren mitolojik bir karakter olmasindan 0te, kadin
bedenine iliskin ideal glzelligin semboline donismiis olmasidir. Tabii ki bu ideal, kadin
bedeninin ¢iplaklik temsili Uzerinden kurulmustur. Antik dénemin bilinen ilk kadin ni temsili
Praksiteles’in Knidos Afroditi (M.O. 4. yy) olarak bilinen ve gergek boyutta yapilmis olan
Afrodit heykeldir (Gorsel 1). Bati sanatindaki Afrodit/Venis tasvirlerinin ¢ikis noktasi olan bu
heykelin énemi salt ni olusunda degil; ¢iplaklhigina karsilik eliyle kasik bélgesini 6rtmesiyle
ahlakli bir durus sergileyen ilk ni olmasindadir (Salomon 2014: 179). Antik dénemde pudica
olarak adlandirilan; cinsel organlarin oldugu bélgeden duyulan utanca bagli olarak bu bdlgenin
elle orttilmesiyle olusan bu durus, iffetin bir gostergesine donismistir. Ancak pudica durusu
utangac bir jestten ¢ok daha fazlasini barindir. Kiltirin igine fazlasiyla sinmis olmasindan
oOturd, herhangi bir saldiriya kars: bedeninin mahrem yerlerini korumaya calisan bir kadinin
refleksi olarak anlamlandirmaktansa; bu jesti, estetik bir deger ya da sanatsal zarafetin semboli
olarak goruruz. Bu sayede unutulan asil mesele yani gortilmek istemeyen kadinin gergegine
uygun bir tasvirine bakmak, izleyicide ister istemez skopik durttleri harekete geciren bir duygu
uyandirir. Praksiteles ve ardindan gelen sanatcilar, kadin cinsel organinin értili ifsasiyla ortaya

koyduklar1 pudica durusuyla izleyicinin arzularini harekete gegirerek; onu rontgenci
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pozisyonuna konumlandirirlar. Antik dénemden glinimiize neredeyse tim Venus tasvirlerinde
gordigimiz pudica durusu, cinsellestirilmis kadin bedeni temsiline duyulan hayranhgin

kamusal 6lgekte sergilenmesi pratigini olusturur (Salomon 2014: 179-180).

Gorsel 1: Knidos Afroditi, Praxiteles, M.O. 4. yy.

Gorsel 2: Milo Ventisii, Alexandros of Antioch, M.O. 2. yy.

Vendis tasvirlerinin bilinen diger orneklerinden olan Milo Veniisii (M.O. 2. yy) dénemin
kadin bedeni temsiline iligkin estetik degerler bittniini yansitmasi bakimindan oldukca 6nemli
bir gostergedir (Gorsel 2). iki kolu kayip olarak bulunan Milo Veniisi niin orijinal pozu
bilinmemekle birlikte; agirliginin sag bacaginin (zerine veren figur, sol bacagini yukar
kaldirdigr bir durus sergiler. Yari ¢iplak tasvir ettigi Venis’in giysisi kasiklarindan siyrilip
diisecekken yukar1 kaldirdigi sol bacagiyla durdurmus gibi bir izlenim veren Antakyal
Alexandros, Milo Venusu’nln ortilu tasvir ettigi alt bedenine iliskin tahayyuli izleyiciye
birakar. Orijinalleri kaybolan Antik Yunan dénemine ait iki tnli Ven(s tasvirinin gunimdize
ulasabilenleri Roma donemi kopyalaridir. Yunan uygarhig: yerini Roma uygarligina biraksa da
antik dénemin sonuna degin mitolojik anlatilar sanat alaninda temsil edilmeye devam etmistir.

Bunlarin iginde en sik karsimiza ¢ikan; kadin ¢iplakhigina iliskin birgok meselenin odaginda
yer almis olan “Venus imgesi, ¢iplakhig: kabul edilebilir kilmis ve ideal guzelligin de simgesi

olmustur” (Agan ve Aygen¢ 2015: 240). Ancak; Roma Imparatorlugu'nun M.S. 5. yiizyilda
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Hiristiyanligi kabultiyle son bulan Antik donemle birlikte mitolojik tanrilar, cinsellik, ¢iplaklik
ve nihayetinde Venis gibi antik diinyanin parcasi olan imgeler de Rénesans'a kadar yasakli

kalmigtir (Emre 2004: 80).

Ronesans doneminde Italyanlarin Antik Yunan’in gorkemini diriltmek amaciyla
yaptiklart Himanizm calismalari kapsaminda klasik mitoloji ¢ykdlerini yeniden giindeme

getirmeleri halk icindeki egitimli kesim tarafindan hayranlkla karsilanmistir. Bu akisa kapilan
donemin nlfuzlu ailesi Medicilerin bir Gyesi olan Lozenzo di Pierfrancesco de Medici'nin

ressam Sandro Boticelli'ye siparis ettigi Venis’un Dogusu (1482-1486) tablosuyla birlikte
Venis imgesinin de yeniden dogusunun ilan edildigi soylenebilir (Gombrich 1997: 172)

(Gorsel 3). Ronesans ile birlikte insan bedenine olan merakin bilimde ve sanatta yeniden
alevlenmesiyle bedenin kesfedilme sureci de baslamis olur. Boticelli'nin Venis yorumu kadin

bedeni temsiline iliskin yeni bir bakis1 glindeme getirir:

“Botticelli'nin Venus'd o denli giizel ki, boynunun dogal olmayan uzunlugunun, asagi
sarkan omuzlarinin, sol kolun viicuda garip bir sekilde baglanisinin far kina bile
varmiyoruz. Veya soyle diyebiliriz: Cizgi zarifligini elde etmek igin, Botticelli'nin
dogaya kars1 bu kadar 6zglirce davranisi, tasarimin giizelligini ve ahengini artiriyor;
cunku boylece, Venus'lin Gok'ten bir armagan olarak kiyilarimiza taginmis, son derece
yumusak ve zarif bir varlik oldugu izlenimini gii¢lendir” (Gombrich 1997: 172).

Gorsel 3: The Birth of Venus/ Veniis’iin Dogusu, Sandro Boticelli, 1482-1486.

Boticelli'nin ilahi glzelligin yeryuziinde bedenlenmis hali olarak sundugu Venis’ini

takip eden bir baska Venus imgesi ise yine Ronesans sanatcilarindan olan Giorgione'nin
Uyuyan Venus’idir (1510) (Gorsel 4). Sanatgi, Venis’i, donemin ruhuna uygun bir bigimde
dini atmosferden arindirilmis; bir yamacin etegindeki golgelige sere serpe uzanmis dolgun

viicutlu nl bir kadin olarak sunar. Akici kivrimlara sahip bir sekilde dizenlenmis carsafin
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uzerine diyagonal yerlestirilmis yalniz figur resmin odagindadir; diinyevi bir atmosferi yansitan
manzara ise fonu olusturmaktadir. Mitolojik bir figlir olan Venis, Giorgione'nin tasvirinde
dogaya ickin bir izlenim uyandirmakla birlikte o doneme kadar antik bir konu olarak
islenmistir. Takip eden dénemlerdeyse Tiziano, Velazquez, Goya, Ingres, Manet vd. tarafindan
yeniden yorumlanan Venis imgesi dunyevi bir figur olarak git gide cinsellikle yUkIG bir
temsiliyet kazanacaktir (Turani 2010: 382-383).

Gorsel 4: Sleeping Venus/Uyuyan Vends, Giorgione, 1510.

Uyuyan Venus’in yaratihsina degin neredeyse higbir yerde bdyle bir guzellikle
karsilasilmadigini ifade eden Turani'ye gore:” Giorgione'nun Venis’u, kendi guzelliginin teshir
edildiginin farkinda degildir. Oysa Giorgione'den sonrakilerin Venus'leri, guzelliklerini
bilhassa bilincle sergilemektedirler. Giorgione'nin Venus’l, ilk olarak sahane bir diinyevi
guzelligin, taze bir gen¢ kiz viicudunun diriligi ve zarifligi icinde, sanat¢1 tarafindan bulunup
ortaya c¢ikarildigin1 gostermektedir” (2010: 382). Uyuyan Venis’iin ardindan gelenler kendi

guzelliklerini sergilediklerinin bilincindeymis gibi gorlnseler de asil odaklaniimas: gereken

nokta tim Venuslerin en 6nemli ve ortak Ozelliginin yaraticilarinin erkek sanatgilar oldugu
gerceginin goz ardr edilmemesi gerektigidir. Giorgione'nin Venis’ o zamana dek sakli kalmis

bir glizelligin Venus tasviriyle diinyaya sunulmas: olarak yorumlansa da asil islevinin kadin

231



Sahinde AKKAYA

bedeninin seyirlik bir nesne olarak erkek bakisinin altina yerlesmesine onculiik etmesi

oldugunu séylemek miumkdndur.

/
)

Gorsel 5: Venus of Urbino/ Urbino Veniis’u, Titian, 1538.
Titian, Uyuyan Venis'ten ilham aldigi Urbino Venusi’nde (1538); ustasi1 Giorgione'nin

ciplaklikla olan naif iliskisini erotizmle yuklu bir Venls olarak sunar (Gorsel 5). “Venis
dokunulmaz, yice bir tanrica olmaktan ¢ok, cinsel cagrisimlar iceren ifadesiyle genc bir
kadindir. Davetkar bakislar1 izleyici ile dogrudan bir iletisim kurmakta ve boylece aradaki
mesafeyi azaltmaktadir” (Kara 2019: 41). Ronesans donemine ait oldugu disiinulen gorkemli
bir mekanda, carsafla ortiilmiis bir yatak ya da divan (zerinde sere serpe uzanmis Urbino
Venusi izleyicinin dogrudan gozunin igine bakmaktadir. Baska bir deyisle seyredildiginin

farkinda olup; seyredilisini seyretmektedir.

Yine seyre dalma meselesiyle dogrudan iligkili bir diger eser ise Diego Velazquez'in
Aynadaki Venus’tudur (1647-1651) (Gorsel 6.). Donemin engizisyon kurallarina ragmen
Ispanya’da resmedilmis ilk ciplak figiirlii calisma olmasimin yan: sira, Velazquez'in giiniimiize
kadar gelebilmis yegane ni resmidir. Asina olunanin aksine izleyiciye sirtt donlk bir sekilde
uzanmis Venus, Cupid tarafindan tutulan aynadan kendini seyretmektedir (Bull ve Harris 1986:
643-653). Gergekte aynanin yerlestirildigi noktadan Venis’in yizunu resmedildigi agiyla
gormek, fizik kurallar: geregince mimkdn degildir; sonralar: Venus Etkisi olarak adlandirilacak
bu durum -cogunlukla kadin bedeni temsillerinde rastladigimiz haliyle- modeli bakisin
nesnesine donistirmektedir. Bati sanatinda siklikla karsilasilan aynada kendini seyreden kadin
figurt, kadinin kendine duydugu hayranligi anlatmak icin bir simge olarak kullanilmistir.

Ancak Berger’in da israrla vurguladig: Gzere bu diipediiz yalanciliktir:
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“Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢unki ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu;
kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik deniyordu. Bdylece
¢iplaklig1 zevk icin resme gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu. Oysa aynanin
gercek islevi ¢cok daha baskaydi. Ayna, kadiin kendisini her seyden 6nce ve her seyden
cok seyirlik bir sey olarak gordiigiinii anlatmak igin konuyordu resme” (1986: 51).

Gorsel 6: Diego Velazquez, The Toilet of Venus/ Aynadaki Venis (The Rokeby Venus), 1647-51.

Bati sanatinda kadin bedeninin seyirlik bir nesne olarak konumlandirilmasi ressamlarin,
hamilerin ve izleyicilerin blyuk ¢ogunlugunun erkek olmasiyla dogrudan ilintilidir; ancak bu
durum kiltiriin icine o denli islemistir ki erkek bakisinin altina yerlesen kadin farkinda
olmadig1 halde kendi varolusunu erkegin bakis1 Uzerinden yeniden uretir. “Kadinin, erkegin
dokunmaktan ¢ok bakmaya dayal: scopic ekonomisine girmesi onu pasif olmaya sevkeder; o
(kadin) yansimanin giizel nesnesi olur” (Isitk 1998: 80). Berger’in deyisle: “Kadinlar
kendilerine kars1, erkeklerin onlara kars1 davrandig: bicimde davranmaktadirlar. Kadinlar da,
erkeklerin onlarin karsilarinda yaptiklarini yapip kendi disiliklerini seyretmektedirler” (1986:
63).

Ciplakhigin, 19. yuzyilda sanat ortaminda kendine gorece daha Ozgur bir alan
edinmesiyle birlikte ressamlar nu temali eserleri mitolojik referanslarla mesru gosterme
cabasindan uzaklagirlar. Ideal guzelligin simgesi Venls ise dozu artinnlmis erotizmle
yuklenerek rol degistirir. Fransiz ressamlar Jean Auguste Dominique Ingres’in bir odalik ya da
cariyeyi betimledigi Buylk Odal:k (1814) ve Edouard Manet'nin Olympia (1863) eserleri

Urbino Venust’nden esinlenerek yapilmis Venis yorumlar: olarak kabul edilir. Bu iki yapit da
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Venis imgesini cinselligi gunlik yasamin bir pargas: olarak siradanlastiran bir yaklasimi
gindeme getirmeleriyle dikkat ¢cekicidir (Acan ve Aygeng 2015: 241).

Gorsel 7: Olympia, Edouard Manet, 1863.

Ozellikle Manet'nin Olympia’s1 ¢iplakliginin fazlasiyla farkindadir ve bedenini bilyiik
bir 6zglvenle izleyiciye sunar; o da seyredildiginin farkindadir ve seyredilisini seyreder (Gorsel
7). Manet, Venus imgesini yorumladig: eserini Venus olarak degil; Paris'te donemin seks
iscilerine verilen isim olan Olympia olarak adlandirmistir ki asil graltiyd koparan da budur.
Manet, cinselligi ve c¢iplakligi mitolojik referanslarla ilahi bir konuma yerlestirmeyi
reddederek; zaten glndelik yasamin bir parcasi olan cinselligi gorsel kultir yoluyla
normallestirmeyi se¢mistir. Tanrica Venus’in gundelik yasamin bir pargasi olarak insan
formuna burinmesiyle birlikte ilahi guzellik de kadinin sahip olmasi, tasimas: beklenen bir
Ozellik olarak onun ayrilmaz bir parcasina, olmazsa olmaz bir meziyetine doniismiistiir. Tabii
ki erkek bakisiyla kurulmustur bu diizen. Ilerleyen yorumlarinda Veniis imgesinin erotizmle
yuklenmesi ise hem tanriganin insanlarin arasina inerek ilahi mertebeden uzaklasmasi ve insana
yakinlagsmasi hem de onun ideal guzelliginin her kadinda bulunmasi gerekliligini tayin etmistir.
Boylece siradan kadinin guzelliginin sinirlart ilahi glizellik kodlariyla belirlenmis olur. Ancak
nihayetinde, farkliliklar: olsa da tim Venis temsillerinde ortak olan ideal glzelligin semboliine

doniigsen; arzu ekonomisinin sonsuz dongusiinde uretilen ve tiketilen seyirlik bir bedendir.
Oteki’nin Gizemi ya da Vahsi’nin Icad

Insamin ilkel dogasina ait iki temel diirtdi olan cinsellik ve siddet durtileri, bir toplumun uygarlik
seviyesine ulasmasi icin denetim altina alinmasi gereken baslica unsurlardir. Diger bir deyisle
bir toplumun gelismislik seviyesi onu olusturan bireylerin, insanin ilkel yonln( isaret eden

hayvani ddrtllerini kontrol altina alabilme becerisiyle dogru orantilidir. Uygar toplumlarda
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siddetin denetim altina alinmasi ve diizenin saglanmasi kurumlar ve onlarin yaptigi kanunlar
araciligila islerlik kazanirken; sesi git gide kisilan cinsellige iliskin pratikler de toplumsal
yapinin ¢esitli organlari tarafindan denetim altina alinir. “Uygarlik sireci icinde cinsellik de
yavas yavas toplumsal yasantinin sahne arkasina atilmis ve belirli bir toplum dis1 alanla, dar
aile gevresi ile sinirlandirilmistir; cinsiyetler arasindaki iligkiler biling dizeyinde de ayni
sekilde sinirlandirilir, gizlenir ve ‘sahne arkasma itilir” (Elias 2004: 293). Elias'a gore,
cinselligin toplum iginde bu denli bastirilmasi, insan yasaminin cinsellikle ilgili olan kisminin
sosyo-olusumsal bir korkunun tezahirti olan sikinti duygusuyla cevrelenmesine yol agmistir
(2004: 293).

Elias’1in sikint1 duygusu olarak adlandirdig: durumu Freud, insanin uygarlig: tesis etmek
ve korumak ugruna icglduilerinden feragat etmesi karsiliginda gelen mutsuzluk olarak
tanimlamaktadir. Buna gore insan, uygarligin sagladigi getirilere bedelsiz kavusmamustir;
aksine insan iliskilerinde yasanan zorluklar ve uzlasma gabalariyla i¢gudilerin bastiriimasi
sonucu elde edilen uygarlik nihayetinde mutsuzluk kaynaklari olarak insanin karsisina ¢ikmustir
(Freud 2000: 4). Ancak insanlarin tek baslarina hayatta kalma becerilerinin oldukga yetersiz
olmasina karsin; kominal yasamin oldukca verimli sisteminin isleyisi icin toplumun
kendilerinden beklentilerini 6denecek agir bir bedel olarak hissetmeleri de dikkate alinmahdir.
Clnki insanin bu kararsiz ve geliskili durumu uygarliga karst bir tehdit olma ihtimalini de
beraberinde tasir. “Dolayisiyla uygarlik bireye karst korunmahdir ve uygarhgin kurallari,

kurumlar: ve buyruklari bu amaca yoneliktir” (Freud 2000: 4).

Bat1 Uygarligi’nin dlizenleyici ve denetleyici kurumlarinin cinsellige iliskin yaklagimini
analiz ettigi Cinselligin Tarihi adli eserinde Foucault (2007: 48-49), cinselligin hakikatinin
tarihsel olarak iki blyuk yontem zerinden iretildiginden s6z eder. Bir yanda cinselligi hazza
dayali bir deneyim olarak goren Cin, Japonya, Hindistan, Roma, Arap-Musliman toplumlarinin
yarattig1 ars erotica yani erotik sanat; diger yanda ise cinselligi bilim-iktidar iliskisi icine
hapseden, séylemler araciligiyla edinilen bilgiye doniistiiren ve bu yolla sistematik denetim
altina alan scientia sexualis yani cinsel bilim uygulayan Bati Uygarligi yer alir. Dogulu
toplumlarin yarattig1 erotik sanat, cinselligi kurallar1 ve sinirlart mutlak yasalarla belirlenmis
bir yap1 ya da belirli bir sistematige gore yararlanilmasi gereken bir olgu olarak ele almak
yerine; deneyimin sagladigi hazzin bizzat kendisine odaklanir. Hazzin beden yoluyla
deneyimlenen 6zgul niteliklerini bilmek ve bunu da yine bilginin kullanimi1 ve aktarimiyla

edimsellige doniistiirmek ister. Boylece gizli sakli kalmasi gereken bir 6greti olusturulur. Ancak
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buradaki gizlilik edebe aykiriliktan degil; aksine agik edilerek degersizlestirilmesi onlenmis
olan, 6zenle korunarak etkisini ve erdemini muhafaza eden bu ezoterik bilginin ‘usta’nin
kilavuzlugunda tatbik edilmesi esasina dayanir. Erotik sanatin inceliklerine iliskin 6gretilerini,
ilerlemesini istedigi yOnde aktaran usta nihayetinde 6grencisinin yasam deneyimini
degistirecektir: “Beden tizerinde mutlak egemenlik, esi olmayan bir haz, zamanin ve siirilarin
unutulmasi, uzun yasam iksiri, 6lim ve tehditlerinden uzaklagsma bu degisimin temel
cizgileridir” (Foucault 2007: 49). Buna karsilik uygarligin kurumlar: araciligiyla bastirilan,
diizenlenen ve denetim altina alinan cinsellik boylece uygar Bati’da itiraf yoluyla ifade bularak
bilime doniisiirken; uygar olmayan Dogu’da deneyim ve haz yoluyla sanata doniisiir. iste Batili
ressamlarin oryantalist bakislarini cezbeden de budur.

Gorsel 8: Eugeéne Delacroix, Les Femmes d’Alger/ Cezayirli Kadinlar Evlerinde, 1834

Eugene Delacroix’nin Cezayirli Kadinlar Evlerinde (1834) (Gorsel 8) isimli Gnli eseri
Bati sanatinda Oryantalizm ve erotiklestirilmis voyoristik erkek bakisinin insaasi icin bir
donim noktasini temsil eder. 1832°de Kuzey Afrika’ya giden Delacroix, uzun muzakerelerden
sonra sans eseri ailesinin 6zel haremine erismesine izin veren Cezayirli bir tlccar ile tanisir.
Ziyaret ettigi haremde kadinlarin altin ve ipeklerle yikanmalarma tanik olan Delacroix,
bulundugu ortamda ¢iplakliga dogrudan erisimi olmasa da kumaslarin igindeki bedenlerin
anatomisini gozlemleyerek ¢izdigi taslaklari ve topladigi kumas ve cesitli nesneleri daha sonra
nihayi eserini tamamlamak icin kullanir. Delacroix’nin eseri oryantalist ideolojileri yeniden
Ureten egzotizmi anlasilir kilmaya iligskin agik bir 6rnek teskil eder. Genel olarak tim Dogu’yu
kapsiyormus gibi anlasildigi haliyle Oryantalizm terimi uygunsuz bir cografi referansa

dayanmakla birlikte; Delacroix ve ardindan gelen oryantalist ressamlarin odaklandigi haliyle
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esas olarak Arap diinyas1 ve Afrika bolgelerinin temsilleriyle ilgilenilir. Belirli sanatsal
bicimlere gdnderme yapma kaygisi olmayan Oryantalizmin ilgi alanin1 yerel kostimler icindeki
kadinlarin paylastiklar1 gizemi resimsel buydleyicikle vurgulayan erotizm yikli sahnelerin

tasvirleri olusturur (Ponzanesi 2005: 167-168).

Delacroix’nin eserini asil Uine kavusturan da erkeklerin ve 6zellikle de yabanci erkeklerin
gormesinin yasak oldugu gizli bir yer olan haremi aslina sadik bir bicimde temsil ettigini iddia
etmesidir. Ressamin, eserine verdigi Cezayirli Kadinlar Evlerinde ismi Dogulu kadinlarin
strgiin edildigine, tenha mekanlarda kilit altina alindigina iliskin Batili fantezilerine hizmet
edecek bir bigimde inzivanin ve liiksln erotik bir cagrisimini yaparken; zenginlik ve gosterisi
vurgulayacak altin yaldizlarla bezeli kumaslar ve nesnelerle donatilmis kapali mekanda
resmettigi kadinlar ise micevherler ve IUks giysiler icinde baygin bakislarla tembel ve pasif bir
bicimde uzanmis; sarhos ve sehvetli temsillerinde 6tekiligi tetiklemek icin gerekli olan tim
gostergelerle birlikte sunulur. Delacroix’nin ayrintilar1 ve gereksiz nesneleri detayli
betimlemesine yonelik fetisist durtilerini dizginleyememesinden de anlasilacag: Uzere birer
ganimet olarak tasvir edilen Dogulu kadinlar; Batili kadinlarin aksine boyun egmenin ve

teslimiyetin letafetiyle sunulurlar (Ponzanesi 2005: 167-168).

Blyuk Odalik isimli Venls yorumuyla yukarida s6z edilen Jean Auguste Dominique
Ingres’nin Turk Hamamu (1862) isimli eseri (Gorsel 9) ise Batili sanat hamilerinin ve
izleyicilerinin Dogulu kadinlarin harem yasamina iliskin meraklarmin giderilmesi icin
oryantalist ressamlarin hayal glicleri ve becerileriyle yarattiklar1 eserlere iliskin gucli bir
ornektir. Haremdeki havuz basinda toplanmais bir grup ¢iplak kadinin sarki sfyleyip dans ederek
kendilerinden gegtikleri bir eglence ani tasvir edilmistir. Ingres’nin son halini vermesi on yil
stiren bu ¢aligsmasi gergekte erisilmesi neredeyse imkansiz olan haremde neler yasandigina dair
uretilen erkek fantezilerinin ressamin Onceki yillara ait ¢esitli eskizlerinin yardimiyla
olusturulmus erotik bir disavurumundan baska bir sey degildir. Ingres’in, seksen iki yasinda
tamamladigi resme, yasliliginda erotik bir eser uretmenin verdigi keyifle yasini belirten bir not
diismeyi ihmal etmemesi ve cevresindekilere “hala otuz yasinda bir erkegin atesini
korudugunu” (Pach 1973: 158) aktarmasi da bunu destekler niteliktedir.
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Gorsel 9: The Turkish Bath/ Turk Hamami, Jean Auguste Dominique Ingres, 1862.

Ote yandan, oryantalist bakisin Gretimi olan bu eserlerdeki kadinlar izleyiciyle hicbir
sekilde iliski kurmadiklar1 gibi kendilerine de yabancidirlar; bedenlerinden mutluluklarindan,
sehvetlerinden yoksun olmakla birlikte kapatildiklart mekanin atmosferinde var oluslarini
surddrdrler. Yani ne kendilerini terk ederler ne de bakislar1 reddederler. Bu resimler temsil
ettikleri dunyaya ait olmayan izleyicileri; bakmaya hakki olmadiklar1 kadinlarin karsisina
cikarir. Hak edilmemis bakisla asilan yasak esigi beraberinde ¢alint1 bir bakis1 yaratir. Dogasi
geregi dramatik olan bu calint1 bakis, disaridakinin ait olmadig1 yere dogrulttugu, yabancinin
voyoristik arzularimi tatmin etmek icin var olan bir bakistir (Ponzanesi 2005: 167-168). Kaldi
ki Batili ressamlar tarafindan 0retilen oryantalist resimlerin ortak noktasi Foucault’nun
tanimladig1 Uzere (2007: 48-49), Batili ve Dogulu toplumlarin cinselligin hakikatini Gretirken
ayrildiklar: iki blyik yontemden birine (scientia sexualis) tabi olup; digerini (ars erotica)
arzulayan izleyicilerin skopik durtulerini tatmin etmektir. Zira Batili bakisina gore, cinselligi
erotik bir sanat olarak tatbik ederek haz pesinde kosmak gelismemis Dogulu toplumlara 6zgi
bir zayiflikken; ilkel dirtlleri kararlilikla denetim altina alip bedenin ihtiyaglarma boyun
egmemek uygar Batiliya yakisan bir davranistir. Freud un tespit ettigi Uzere, stre¢ icerisinde
cinsel dirtilerin bastirilip sanat yoluyla yuceltilmesi uygar bir toplum icin kullanish bir
mekanizmaya donismiistir. Kendi gelismislik seviyesini belirlemek i¢in kullandigi kiyas
dizleminde referans noktasi olarak Dogu’nun geri kalmishigma ihtiya¢ duyan Bati uygarligi,
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oryantalist resimler araciligiyla sagladigi hazla yetinmeyerek; temsilin otesine gegmistir. Bu
sayede, kendi konumunu tzerinden belileyecegi bir 6teki kimligi insa eden beyaz Batili kendisi
gibi olmayam yaftalamak adina Vahgsi’yi icat etmistir. Boylece kendi cografyasi ve sistemi
disinda kalan, basta Afrika olmak tzere diger egzotik yerlerden getirilen insanlar vahsi
yaftasiyla uygar Batilinin eglence nesnelerine dontistiiriilmiistiir. Sanat yoluyla tasvir edilen
otekinin resimleri; nihayetinde bilim yoluyla kanli canli bir bicimde sergilenen gercek

bedenlere yerini birakmastir.
Seyirlik Vahsilerin Mekani: insanat Bahceleri

Uygarlik yarisinin 6nemli bir ayagi olan somurgecilik faaliyetlerinde birbirleriyle kiyasiya
rekabet icinde olan Batili lkelerin uzlastiklar1 asil nokta beyaz adamin sirtinda tasidigr yuk
olan diinyayr uygarlastirma goreviydi. Bu gorevi layikiyla yerine getireceklerine olan inanclar
kendi iclerindeki rekabetten daha agir basarak Batili Glkeleri hem birbirlerine daha da
yakinlagtirmakta hem de onlarda Avrupa'ya aidiyet bilincini gelistirmekteydi. Asag1 gordukleri
ve yol gostermekle yukimli olduklarini diistindiikleri otekileri egitmek ve yetistirmek igin
ihtiya¢ duyduklart guct, kendilerinin bilimin ve teknolojinin ete kemige biirtinmiis hali
olmalarma duyduklari inangtan aliyorlardi. Kolonilestirdikleri toplumlari bilimin dnderliginde
egitecek ve uygarlastiracaklardi. Bilimsel bilginin ve aklin 6nderliginde ilerleyen Batili
toplumlari digerlerinden Ustun bir seviyeye ulastiranin bu degerler oldugu siiphesiz kabul edilen
gerceklerdi. Kald1 ki insan aklini ve ahlakini yucelterek iggudilerin Gstiinde konumladirmak
uygarligin temel gereksinimlerinden baglicasi olarak donemin degerler bituniinin merkezinde
yer aliyordu. Emperyalizme duyulan sarsilmaz inancin da kaynagini buradan aldigi goz 6nlinde
bulunduruldugunda reform ¢aginda yiikselise gecen Bati uygarliginin ideallerini gergeklestirme
yolunda 6niinde bir engel olmadig1 agiktir. Somirgecilik hareketinin yani sira kesifler, icatlar
ve deneylere olan yogun ilgi ve merak, bilim cevrelerini hareketlendiriyor ve yeni arastirma ve
uygulama alanlarmin agilmasina olanak sagliyordu. Lebensphilosophie (yasam felsefesi) adi
verilen ve bir gesit sosyal Darvinizm olarak tanimlanabilecek hareketler, taraftar toplamaya
baglarken; biyolojinin gelecegin Ustlin insanin1 yaratma hedefine uygun bigimde egilip
biikiilebilecegine olan inanglariyla insan soyu islahi yanhlar1 bilim adi altinda ¢aligmalar
yaptyordu (Ferro 2002: 50-53). Irksal farkliliklarin tartismalarin odaginda yer aldigi bu
yaklasimda beyaz irkin kendini uygar ve icgldulerinin Ustesinden gelmeyi basarmis ileri
varliklar olarak konumlandirmasina karsilik; siyah irkin vahsi ve hayvani i¢gudilerinin esiri

olmus varliklar olarak konumlandirildig: asikardir. Kaldi ki somirge topraginda yonetici ya da
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yerlesimci olan Avrupali, ideolojilerden bagimsiz tek bir ortak ¢ikar cevresinde toplanir
bicimde, "Kendini yaptig1 is ya da toplumsal islevi ile degil gedigi ik ile tanimlamaktaydi.
Seckin sinifi tanimlayan, baskiy1 mesru kilan onun irkiydi. Irk teorileri elbette somurgecilikten,
emperyalizmden 6nce de vardi, ancak bu teoriler pek yanki bulmuyordu. Emperyalizm bu
diistinceleri ete kemige biriindirdi ve yaygimlastirdi” (Ferro 2002: 54).

Batili beyaz erkegin Siyah Veniis’e olan bastirilmig tutkusu sémdirgecilik tarihinde
kilturel birlesme ¢abalar1 altinda dans, mizik ve sanatsal objelere olan ilgisi araciligiyla agiga
cikmistir. Baslangigta, donemin merakli arastirmacilar tarafindan sergilenmek maksadiyla
getirilen ve Batililar tarafindan 6nceleri kiicik putlar sonralari ise ilkel sanat olarak adlandirilan
Afrika sanatina ait heykeller donemin revagta kultiirel merkezleri olan fuar pavyonlar1 ve
muzelerin 6zel bolimlerinde Oteki kiltirlere ait nesneleri gormeye gelen ziyaretgilere egzotik
bir deneyim yasatmistir. Ancak birer sanat eseri olarak goriilmektense antropologlar, etnologlar
ve cografyacilar tarafindan ilgiyle incelenip yorumlanmakta olan bu pargalar Avrupa’nin
baskentlerinde acilan sergilerde giindeme gelerek kltiirel aligverise katki yapmaktan c¢ok

somurgeci anlayis1 populer hale getirmistir (Ferro 2002: 580-581).

Otekine duyulan merakin, 6tekinin iirettigi objeleri incelemekle smirli kalmadig1; bizzat
otekinin kanli canli haliyle sergilendigi Insanat Bahgeleri’ne (Human Zoo) doniismesiyle
sorunun baslangi¢c noktasina ulagilmis olunur. Boylece, uygar Bati’nin karanlik sémirgeci
gec¢misinin 6nemli bir parcasi olan; dénemin sozde bilimsel dayanaklariyla 6tekinin ilkelliginin
kanitlanmaya c¢alisildig: bir alan yaratilmigtir. Beyaz adamin 6tekine yakistirdigi vahgsi kimligi
bu alanda iretilmis ve incelenerek kendinden olmayanin simnirlarinin ¢izildigi ve 6tekinin
icerisine hapsedildigi seyirlik bir mekan yaratmigtir. Sergi, performans, egitim ve tahakkim
islevlerinin sira dig1 bir kombinasyonu olan insanat bahceleri, dénemin sosyo-kiiltirel,
ekonomik ve politik faktorlerinin etkisiyle bilinmeyene olan merakin bir araya gelmesinin
talihsiz bir kombinasyonu olarak; somurgecilik faaliyetlerinin popiilerleserek normallestigi 19.
yiizyila denk gelmektedir (Blanchard 2011: 1).

‘Oteki’'nin sergilenmesi ya da sahnelenmesi meselesinin kokeni Antik Misir’a
dayanacak kadar eskiye ulagmakla birlikte; ‘egzotik ornekler’ sergilerinin Bati’daki ilk
ornekleri 16. yiizyilda Avrupa’nin cesitli bolgelerinde krallara ya da aristokratlara sunulan
gOsterilere dayanmaktadir. 19. yiizyila gelindigindeyse sanat ve bilim tamamen insanligin
incelenmesiyle mesgul olmustur. Hatta bu dénemde, amaglar1 beden ve ruh arasindaki iliskiyi

anlamak olan birgok sanatg1 dunyadaki tim insan formlarinin 6rneklerine ve 6zellikle farkli
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‘irksal’ tiplere erismenin zorlugundan sikayet etmektedir. Donemin akademisyenlerinin ve
sanatg¢ilarinin g0zinde Avrupalilar, diger insanlarin yetenekleriyle karsilastirildiginda kendi
dehalarinin kanitin1 saglayan ‘en yiiksek’ tipte yiz yapisina sahiptir. Ancak bu hipotezlerinin
karsilastirmali ¢aligma yoluyla dogrulanmasi gerektiginden referans koleksiyonlara duyulan
ihtiyact gindeme getiren bilim insanlar1 her kurumun kendi antropolojik koleksiyonuna sahip
olmasinin gerekliligine inanarak kendi aralarinda rekabete girismelerinin sonucu olarak birgok
koleksiyon olusturmuslardir. Bilim adamlarinin insan hiyerarsisini kurmaya ve anlamaya
calistigi bu dénemde, insan iskeleti koleksiyonlariyla ‘Oteki’nin kesfi, bilim diinyasinda
standart bir uygulama haline gelmistir. Bu amag¢ dogrultusunda bilim adamlarinin antropolojik
ve etnografik koleksiyonlara ihtiyaglar1 olmakla birlikte; ayn1 zamanda yasayan insanlari
gorebilmeleri, dokunabilmeleri, inceleyip 6l¢cim yapabilmeleri ve analizde bulunabilmeleri
gerekmekteydi (Blanchard 2011: 4-5). Bunun iginse Onlerinde iki se¢enek beliriyordu: ilki
arastirmacilarin sahaya ¢ikacaklari kesif gezileri yapmak ki bu segenek biyuk maliyetleri olan
ve sadece ayricalikli kimselerin erisebilecegi bir imkandi; ikinci ve en makul gorineni ise
ihtiyac duyulan numunelerin hali hazirda s6z konusu bolgelere gidip gelme imkani olan kisiler
tarafindan bilim adamlarina getirmeleriydi. Donemin bilim diinyasinin rekabetgi ortami
icerisinde bilim adamlarinin arastirmaya duyduklar1 biyik istahlar1 ve alaninda 6ncli olacak
kesiflere imza atma arzusuyla harekete gegmeleri; sonuglar kestirilemeyecek sorunlarin ortaya
¢tkmasina zemin hazirlamistir. Onceleri, sirlarina vakif olunmak istenen 6teki irklart inceleme
caligmalarina iliskin organizasyonlara duyulan merak sadece bilim ve sanat cevresiyle
siirliyken; sonralari neredeyse toplumun her kesiminin ilgisini cekecek hale gelmistir. Insanat
bahcelerinin ¢ikis noktasinin O6ncelikli olarak bilim insanlarinin arastirmalarmma kaynak
saglayacak numunelerin gereksinimine dayandigini soylemek mimkin olmakla birlikte;
sonralar1 kitle kalttrQ icinde kabul goriip yaygimlasan, seyirlik bir eglenceye dontistiigii ve

kendi ekonomisini olusturdugu da g6z ard: edilmemelidir.
Siyah Venus ya da Hottentot Veniis’ii

Batilinin Siyah Venus'e olan meraki, bilim ve sanatin ilgi odagi oldugu kadar edebiyat alaninda
da karsilik bulmustur. Sharpley-Whiting, Siyah Venus: Fransizca'da Cinsellestirilmis Vahsiler,
Ilkel Korkular ve Ilkel Anlatilar adli gcalismasinda Orta Caga ait bir yazismada din bilgini
Abelard’in mektubunda yer alan su satirlari alintilar: “Etiyopyalara gelince, onlar boylesi gizli

zevKleri tercih eder. Ustelik bakmas1 nahos olan tenleri dokunuldugunda daha yumusaktir ve
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sevismekten alinan haz daha lezzetli ve zevklidir” (Sharpley-Whiting, 1999: 1). Beyaz erkekler
tarafindan kaleme alinan cinsellestirilmis Siyah Venis'e iliskin anlatilar Fransiz edebiyatiyla
sinirlt kalmayip Bati’nin Kultlr ve sanat pratiklerine de islemistir. Uygarligin bedeli olarak
bastirilan cinsel dirtiler Freud'u hakli ¢ikarir bir bicimde Batili erkegin glindiiz diislerinde

aciga ¢ikar: “Afrikali kadin ilkel psikolojik kavramlarin hayal diinyasina aittir” (Debrunner
1979: 61).

Siyah Venus imgesinin bedenlenmis hali olarak bilinen Saartjie Bartmann, fiziksel
yapisina atfedilen 6zellikleri nedeniyle “Avrupa imparatorluklarinin zirvesinde Siyah kadin

cinselliginin mikemmel bir temsili olarak siklikla anilir” (Ponzanesi 2005: 169). Avrupalilarin,

Hottentot adin1 verdigi Glney Afrika'da yasayan Khoikhoi halkina mensup Saartjie Bartmann

ya da yaygm olarak bilinen gosteri adiyla Hottentot Venist, somirgecilerin Avrupa'ya canli
numune olarak getirdigi ismi bilinmeyen bircok yerlinin maruz kaldigi acilarin semboliine

doniismiistiir.” Gliney Afrika'ya yerlesen Hollandali bir ailenin yaninda calisan Bartmann, daha

Iyi bir yasama kavusma umuduyla 1810°da tlkesinden ayrilip geldigi Londra'da ve Fransa'da
fiziksel Ozellikleri yuziinden seyirlik ve eglencelik bir nesneye donistiiriildiigi gosterilerde
calistirllmigtir. Anatomik anomalisi nedeniyle sergilendiginde biyUk ilgi ve merakla karsilanan
Bartmann, 19. yiizy1l Avrupalisinin goziinde Afrikali siyah kadinin §ziinii yansitan kusursuz bir
temsiline dOntismiistiir. Bartmann’in en dikkat ¢eken iki anatomik anomalisinden biri olan
cinsel organi kapatan dudaklarin asir1 biylmesi Khoikhoi kulttrinde, estetik bir sisleme olarak
kabul edilirken; bir digeri olan ¢ikintili ve genis kalgalar1 ise Hottentot kadinlarinin benzersiz
yapisinin bir pargasiydi. Ancak donemin aragtirmacilarindan Buffon'un, siyahilerin sehvetli ve
maymunlar gibi bir cinsel istaha sahip oldugunu hatta bu hayvansi istahin siyah kadinlari
maymunlarla ciftlesmeye tesvik edecek kadar ileri gittigini belirten yorumlar1 sézde bilimsel
savlara dahil ederek siyah kadinlari hayvani bir cinselligin simgesine dOniistiirmiistiir.
Buffon'un goriisii, ddnemin antropologlarinin siklikla tartistigi insanin kbkeninin poligenetik
(coklu koken) mi yoksa monogenetik (tek koken) mi oldugu sorusunu siyah ve beyaz irklarin
zithklarmi kanitlamaya calismasiyla ¢coklu koken teorisini destekleyen tarafta yer aliyordu.

Irklar arasindaki farklarin dogustan geldigini savunan poligenetik goriis, cinsellik ve guzellik

71810’da Giiney Afrika’dan ayrilan, yirmi alt: yasinda hayatini kaybeden Saartjie Bartmann’in 6limiinden sonra
parcalanan bedeninden geriye kalan parcalar (beyni, cinsel organlar1 ve kemikleri) yaklasik iki yiz yil boyunca
Paris'te Musée de I'Homme’de (Insan Miizesi) sergilendikten sonra Nelson Mandela’nin talebi tizerine 2002’de
tlkesine iade edilmistir.
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basta olmak tizere tum insan 6zelliklerine uygulanarak; beyaz Avrupalinin cinsel geleneklerinin
ve giizelliginin antitezi olarak siyah Afrikaliy1 konumlandirmis; bu sayede insanligin buyuk
varlik zincirindeki en alt 6rnegi olarak Hottentot'yu gormiistiir. Ote yandan Gilman, Avrupalilar
ile siyahlar arasindaki cinsel farkliligin merkezi simgesi Hottentot'nun fiziksel gériniminde
bulunmus olmakla birlikte; bu derin fizyolojik farkliligin fiziksel karsitlik temelinde son derece
makul bir sekilde tesvik edilmesinin birgcok monogenetik teorisyeni bile duraksattigini belirtse
de radikal ampiristleri ikna etmeye yetmediginin altin1 ¢izmistir (Gilman, 1985: 83).

Bu nedenle, siyahin hem cinselligini hem de giizelligini beyazinkine zit bir konuma
yerlestiren bir vaka ¢alismasina ihtiya¢c duyan ampiristler icin paradigmanin bir tir benzersiz
ve gozlemlenebilir fiziksel farkliliga dayanmasi gerekiyordu. Hottentot disisinin sadece ilkel
bir cinsel istaha sahip oldugunu degil; ayn1 zamanda bu mizacin belirtisi olan ilkel cinsel organa
da sahip oldugu ispatlanmaliydi. Avrupa’'da bes yil1 askin bir stire Hottentot Venusi olarak
sergilenen Saartjie Bartmann’in Batililar tarafindan anatomik anomali olarak nitelendirilen asirt
blyuk cinsel organ dudaklara sahip olmasi; aslinda 18. yiizyilda Gliney Afrika'ya giden
seyyahlarin Hottentot Onliigii olarak adlandirilan, cinsel organlarin manipllasyonundan
kaynaklanan ve Hottentotlar ile Bushmanlar tarafindan guizel kabul edilen labia ve nymphae
hipertrofisini  (cinsel organ dudaklarmin asir1  blyimesi) tanmimladiklar1 beden
modifikasyonundan baska bir sey degildi. Ancak, siyah kadinin cinselligine iliskin tezlerini

ispatlama ¢abasiyla yirmi alt1 yasinda 6len Bartmann’in bedenini incelemek Uzere ele geciren
bilim adamlar1 ayni fikirde degildir. Bartmann’in otopsisi ilk olarak 1816'da Henri Ducrotay de
Blainville tarafindan; ardindan da en nll versiyonu olan 1817'de Georges Cuvier tarafindan
kaleme alinmigtir. Takip eden on yilda en az iki baski yapan Cuvier'nin tanimi Blainville'in iki
niyetini de yansitmaktadir: “en alt” insan tiriinden bir disinin, en yuksek maymun olan

orangutanla benzerligi ve Hottentot'nun ‘Ureme organlari’ndaki anomalilerin tanimlanmasi
(Gilman, 1985: 85).
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vitrine 33 La Véoon hottentote.

Gorsel 10: Hottentot Venisu Saartjie Bartmann’in 1976 yilina kadar Paris Museé de I’Homme’da
(insan Miizesi) sergilenen kopyas ve iskeleti.

Bartmann’in cinsel organlar1 19. yiizy1l boyunca siyah kadin i¢in merkezi bir imge olarak
hizmet etmistir (Gorsel 10). Ote yandan, Bartmann’m cinsel uzuvlarinim incelenmesiyle
varilacak sonuglar sadece, antropolojik teorilerin ¢atisma ortamindaki tartismalari
sonlandiracak bir kanita duyulan ihtiyactan ibaret gorilmemelidir. Zira, Gilman’in da
vurguladigi Uzere, 19. yiizyill bilim adamlarmin cinsel uzuvlari inceleyerek varmayi
amagladiklar1 sadece siyah kadinin ilkel cinselligini ispatlama ¢abasi degil; kadin cinselliginin
patolojik oldugu yonindeki yaygin anlayis geregi disiligi sadece cinsel organlar (izerinden
tanimlamaya ¢alismalarindan da kaynaklanmaktadir (1985: 88). Saartjie Bartmann Avrupali
izleyicilere cinsel organin1 gostermek igin degil; beyaz Batilinin ilgisini gekecek denli anatomik
anomaliye sahip oldugu i¢in sergilenmis olsa da 1810'dan baslayarak ¢iktig1 gosterilerde onu
seyretmeye gelen bircok Avrupali igin Bartmann, sadece cinsel uzuvlarmin bir koleksiyonu igin
varlik gOstermistir. Neredeyse tamamen ¢iplakmis izlenimi yaratacak sekilde giydirilmis olan
Bartmann’in sira digi bedenini goren izleyicilerin dogrudan gormedikleri halde varligi ima
edilen ilging cinsel organini tahayyull ettikleri gosterilerin devamliligi bakisin gug ve
tahakkumle olan iliskisiyle dogrulan baglantilidir. Cogunlugu erkek olan izleyicilerin Batili
beyaz kadiin bedenine oldukga uzak bir gériiniime sahip; gelismemis vahsi bir bedeni izlemek
icin bilet aldiklar1 gergegi Bartmann’mn bedeninin Ortlli sunumuyla gizemli bir hale
gelmektedir. Zira bakistan alinan hazzin iginde bastirilmis arzu da yer alir. Hottentot Onliigii
Bartmann’1 gizledigi kadar g6ziin gérmeye, gizliyi agiga ¢cikarmaya ve bilmeye olan arzusunu

da engellemistir. Bu nedenle, “Erkek izleyici, Afrikanin cinsel gizemini anlamak igin, tabiri
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caizse ‘pecenin (Hottentot Onliigii) arkasinda ne oldugunu hayal etmek igin tekrar tekrar geri
donecektir” (Sharpley-Whiting 1999: 34). Ote yandan erkegin skopik ekonomisinde
tekrarlayan bicimde dretilen ve tliketilen kadin bedeni 6zgiirlesmek yerine; kendi temsil sistemi
icerisinde duragan bir konumda sabitlestirilir. Mulvey'in dedigi gibi “erkegin bakisina
yakalanan kadin her zaman erkek arzularmini ifade edecektir” (1989: 19). Bakis gu¢ ve
tahakkimle iliskili oldugu kadar erotiklestirmeyle de ilgilidir; rontgenci ve fetislestirilmis
beyaz erkek bakisiyla kurulan bu sistemde Batili erkek yazarlar ve sanatgilar sinirlari
belirlenmis, temel bir anlatiya odaklanan bir imaj insa etmislerdir: “Siyah kadinlar daima tuzaga
distiriilerek, kendilerinin disaridan yaratilmis 6zline hapsedilirler: Siyah Veniis” (Sharpley-
Whiting 1999: 10). Bilim ve sanatin derin merakinin kesisme noktasinda yer alan baslangig
Oykisiyle Bartmann’in hayattayken seyredilen; oldiikten sonra ise diseksiyon uygulanan
bedeni, somurgelestirilmis siyah kadin bedenini yani kendi imgesine hapsolmus bir bedeni
temsil etmektedir.

SONUC

Bu caligmada Bati uygarliginda kadin bedeninin nesnelesmesi meselesi Venus imgesinin slreg
icinde yiiklendigi degerler Uizerinden incelenmistir. Venus imgesinin, tanriga Venus olarak
bilinen ilk drneklerinden baslayarak; Gtekinin temsili olarak Siyah Veniis'e doniisiimiine degin
gecirdigi evrelerin, uygarlik slrecinde sosyo-kiltirel, politik, ekonomik ve psikanalitik
kosullarin etkisiyle nasil sekillendigi (zerinde durulmustur. Bat1 uygarliginin kiltlirel mirasini
olusturan Antik Yunan ve Roma doéneminde uretilen Venus tasvirleri kadin bedeninin
nesnelestirilmesinin ilk érneklerini olusturmaktadir. Antik dénemin bilinen ilk kadin ni temsili
olan Knidos Afroditi'nin, yaraticis1 Praksiteles tarafindan uygun gorilen, pudica durusuyla
izleyicilerin gizlenen yere bakmaya dair arzularimi1 harekete gecirmesi, erkegin bakisiyla
kurulan skopik dizenin koklerinin Antik donemlere uzandiginin gostergesidir. Hiristiyanlikla
birlikte sanat alanindan uzaklastirilan ¢iplakligin Aydilanma'nin etkisiyle yasanan Rénesans
doneminde geri donmesinin Bati’nin uygarlik soylemiyle eszamanli gelismesi tesadif degildir.
Freud'un da ortaya koydugu Uzere uygarlik ugruna bastirilan ilkel dirtuler sanat yoluyla alinan

hazlarla dengelenmekte ve uygarligin surdirilmesinde ve gelistirilmesinde sanat 6nemli
islevler Ustlenmektedir. Batinin uygarlasma pratigi icinde bastirilan cinselligin; sanatin
alaninda kendini gostermesi mevcut surecin dogal sonucu olarak gorilmelidir; ancak buradaki

sorun, sanat ortaminda etkin rol Ustlenen erkek sanatgilar, hamiler ve izleyicilerin domine ettigi
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uretim ve tuketim diizeninde pasifize edilen kadin bedeninin ve cinselliginin somarilmesini de
beraberinde getirmesidir. Ronesans donemiyle birlikte sanat alanina geri donen Venis
tasvirlerinin kronolojisi incelendiginde, git gide erotizm yikli kompozisyonlarla izleyiciye
sunulmasinin; uygarligin geregi olarak, gunlik yasam pratiginden uzaklastirilan cinselligin

dozunun artarak sanat alaninda tezah(r etmesiyle paralellik gosterdigi agiktir.

Dogu toplumlarinin cinselligi hazza dayali bir deneyim olarak yasamin igine dahil etmesi,
uygarlik siirecinde cinselligi bilim yoluyla disipline eden Bati’nin oryantalist bakisi altinda
temsiliyet kazanir. Batiin uygarlik strecinde dnemli bir yer tutan bu temsillerin dénemin
sosyo-kilturel yasamina olan etkilerini sanat alanindan agik¢a okumak mumkiin olmakla
birlikte; bu temsillerin sonuglarinin 1rk, sinif, cinsiyet, gii¢ ve tahakkim iliskilerine dair
somdargecilik kaltarinln cetrefil yapisini anlamak igin de ipuglari barindirdigini séylemek
mumkindir. Donemin somurgecilik faaliyetleriyle birlikte gelisen bu streci besleyen bir diger
faktor de yogun rekabetin yasandigi bilim alanindaki ¢alismalardir. Batililar, kendilerinden
asag1r gordukleri ve hali hazirda somurgelestirdikleri farkli irklar1 bilimsel diizeyde
siiflandirabilirlerse kendi irklarinin ileri uygarlik seviyelerini kanitlamis olacaklardir.
Basariya ulasma hirsiyla bu yolda atilan aceleci adimlarin insanlik onurunu zedeleyici
sonuc¢larinin hesaba katilmadigi isimsiz bircok vaka Saartjie Bartmann’in hikayesinde temsil
edilmektedir. Siyah kadin cinselligini patolojik, sapkin ve asagilanmis olarak temsil eden bir
gosterinin bas karakteri olan Saartjie Bartmann, Hottentot VenUsu olarak gecirdigi bes yil
boyunca kafesteki vahsi bir hayvan gibi sergilenmistir. Oliminden sonra bilimsel
incelemelerin malzemesine doniisen bedeni saghiginda bu islevi yerine getirmekten ziyade
Batilimin ~ yapisal ~ sisteminde  kendisini  Uzerinden  tanmimlayacagi  Oteki  olarak
konumlandirilmaktan baska bir rol istlenmemistir. Toplumsal duzen icinde yer almayan,
anormal ve alt kiiltire ait olan; kisacasi Bati’nin sémurgeci bakisiyla kurdugu sistemde egzotik,
ilkel ya da vahsi olarak nitelendirilen 6tekinin dislanmasi, beraberinde nesnelestirilmesini de
getirmistir. Bartmann da Batili beyazlarin sinirlarinin 6tesinde kalan 6zelliklere sahip bedeniyle
fizyolojik bir ¢aligmadan ziyade Otekilestirilmis egzotik ve vahsi dogasiyla, beyaz erkeklerin
gizli cinsel fantezilerinin bir triind olmakla ilgili hale gelmistir. Siyah kadin cinselligine iliskin
yaratilan mitler, kiltirel farkliliklarla agiklanmaktan Ote 1wk, cinsiyet ve gig¢ iliskilerini
karmasik bir denklemin pargalar1 haline getirecek kadar ileri giden yaniltici temsillere neden
olmustur. Beyaz Avrupali’nin gelisim piramidinde kendini zirvede konumlandirdigi evrimsel
smiflandirma sodylemlerinde hentz kesinlesmemis eksik halkanin Bartmann’in bedeni

Uzerinden somutlastirilacagina iliskin bilimsel kanaatin olusmasini saglamistir. Boylesi bir
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yaklasim sadece Oteki olarak siniflandirilan siyah irkin beyaz irktan daha asagi oldugunu
onaylamakla kalmamus; Ustiine Gstlik Batili beyaz erkegin kadin cinselligine iliskin Gstl kapali
merakini ve korkusunu siyah kadinin bedeni ve cinsel organi Uzerinden insa ederek tahakkim

altina almasina imkan saglamistir.

Bakisin her zaman gugle, tahakkimle ve erotizmle iliskili oldugu bir kez daha
vurgulanirsa; Avrupali erkegin bakiginin altina yerlesen 6teki, vahsi ya da Siyah Venis anlatisi
yine Avrupali erkegin arzularinin yansimas: olacaktir. Uygar Batili kimligini sekillendiren
sosyo-ekonomik, psikanalitik, politik ve kulttrel faktorler; ayn1 zamanda uygar bireyi denetim
ve disiplin altina alan denetim mekanizmalarini da temsil etmektedir. Bu yapr igerisinde kontrol
edilen ilkel durtiiler; vahsi, 6teki ve egzotik olana duyulan merak ve arzunun sanat ve edebiyat
alaninda ylzeye ¢ikmasiyla glivenli bolgenin fantezilerine doniismektedir. Ancak bu yolla
uretilen anlatilar 6tekine yoneltilen bakisi dogrudan sekillendirmekle kalmay1p; bakigin altinda

kurulan diizen igerisine onu hapsederek nesnelestirmektedir.

Batili erkek yazarlarin ve sanatgilarin, vahsginin 6zUni yakalama; siyah kadinin irksal ve
cinsel otekiliginden kaynaklanan gizemi agiga ¢ikarma arzusuyla, Doguyu ve otesini temsil
eden egzotik bolgeleri de icine alacak bicimde harem ve Siyah Venis'e iliskin baskin anlatilar
insa etmeleriyle; bilim adamlarinin beyaz irkin iistiinliigiinii bilimsel teoriler kurarak kanitlama
cabalar1 uygarlik surecinin tahakkimi altinda eszamanli gelismistir. Tanrica Venis
tasvirleriyle baslayan, erkegin skopik durtllerine hizmet eden kadin bedeninin, seyirlik nesneye
dontisimii meselesi; uygarlik siirecinde bilimsel savlarla irksallastirilmis kadin bedeninin
sanatsal temsiliyle oryantalist resimlerin estetize edilmis bakis1 ve Hottentot Veniisii’niin

somurgelestirilmis bedeni arasinda kurulan bir iliskiyi isaret etmektedir.
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