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ملخص
فدات هذه مادرمسا عرضاً اةوبا م“س ي  مما انقا في فطا ”اوي ولس“ اوحود س بد راضان اةيني. مماهدف اوها هي ببان اا توتاو 
به ماقطا ملإسلاابا اس م“ساابب مما يمنف ماجباشا ماوخت قا مأثرها في جواابا ماقطا اس خلال هذه ماقطا، ممتة ت في ذاك ماووهج مايصقي 
ماتح ب ي، مماوقطد اس اقهيم ماةوبا ذاك ماتركبب ماذي تم توظبوه اس عدة حرمف مهبئات مبوُي ع بها أصل ماك وا، ماه شك ه ماخاص ممحدته 
ماذمتبا ماتي تتيفف ع ى غبرها، متت بسّ، عةر اشاركتها اغبرها اس ما ةارمت. أاا كاتب ماقطا ”ماةيني“، فهي عاام اتوكس في اخت ف ما  يم 
ماشرعبا بشتى مختطاصاتها، ماط عّ ع ى ما  يم ماحدلثا ماكينبا مماق سقبا بالإضافا اذاك فهي أدلب مكاتب حكبم ظهرت مبدمعاته م“دببا فبوا 
كتةه اس فطص مرمملات، مع ى رأسها فطا“ اوي ولس“؛ مهي فطا حب نشأت ببس شا  مفتاة بدأت بوظرة ثم تحيات إاى علافا حب 
جويني مفطل ببوهوا صاحب ماقتوا مماقطب ا فيفع ملافترمق ببس ماحةبةبس اوا أدى إاى ماة د؛ فارتقع عشقهوا إاى الله ت ااى فواتا ع ى هذه 
ماطيرة اس ماةرمءة. مفد مستخدم ماكاتب عدة أساابب اغيلا في هذه ماقطا كأس ي  ماتشخبص بتحيلل شيء ا ويي إاى شيء اادي ا ويس 
أم ما كس اس خلال تشخبص ماطيرة مات ةبرلا ا شخطبات أم اشيء اا. مأس ي  ماسرد في مايصف اس خلال مصف حااا ماوجتوع ماتي 
ماةوبا  خ قبا  نتبجا  ما اشقبس  كلا  عاناها  ماتي  ماو اناة  مصف  خلال  اس  فبها  ملاجتواعبا  م“حدمث  ممصف  ماقطا،  شخطبات  فبه  ت بش 
ملاجتواعبا اس عادمت متقاابد معقائد دلوبا، مكان ضحبتها محترمق حةبةبس عاشقبس بوار ماحب. مفد رمفقت أحدمث هذه ماقطا اجويعا اس 
ما يمنف ماتي توشأ ادى ملانسان إحساس بها ك انقا ماق ق مماخيف، مماغضب، مماحب ماطادق، مملإلوان بالله، مملاكتئا ، مماشيق مماحوبس، 
مماتزمج ب ضها اع ب ض. متيص ت مادرمسا إاى أن م“س ي  مما انقا اس أهم ماقوين ماتي تتجول بها ماقطا متظهر فبها برمعا ماكاتب في 
سرده “حدمث ماقطا، كوا أنها أكدت أن ماةيني رحوه الله لوتاو بوقدرة ع وبا مأدببا اس خلال أس يبه ماةدلع في هذه ماقطا، مغبرها اس 

ماوتائج ماتي سترد في نهالا هذه مادرمسا. 
الكلمات المفتاحية: ماقطا، م“س ي ، ما انقا، اوي ولس، ماةيني. 

Kurte
Ev xebat, avahîsazîya şêwaz û hestan di çîroka “Mem û Zînê” ya Mihemed Seîd Remezan el-Botî pêş-

kêş dike. Armanca xebatê danasîna şêwaz û hestên bi coş a ku çîroka Îslamî pê tê cîyawazkirin û herwisa 
destnîşankirina karîgerîya wan a li ser ciwankarîya vê çîrokê ya wekî numûne ji bo çîroka îslamî. Vê ve-
kolînê rêbaza wesfî û analitik bi kar anîye. Ji têgeha avahîsazîyê mebest ew terkîba rêkêxistî ye ku binyatê 
peyvê li ser hinek herf û forman ava dike û ew xwedî formeke taybet û yekgirtineke navxweyî ye ku bi vê 
çendê ve bi yên din ve tê girêdan û bi rêka pişikdarîya wê ya di çendîn rist û derbirînan ve tê dîyarkirin. 
Nivîskarê çîrokê el-Botî jî di hemî zanistên şer‘î yên muxtelîf û di hemî îxtîsasên wan yên cûrbicûr da 
zanayekî jêhatî û pispor bû. Ew di zanistên nû yên gerdûnî û felsefî da jî zanayekî serwext bû. Ji bilî van, 
ew kesekî edîb û nivîskar ê jîr bû. Di heman demê de edebzan û jîr bû. Desthelîya wî ya edebî di çîrok û 
romanên wî nivîsî da, taybetî di çîroka “Mem û Zînê” da dîyar dibe. Ew çîrokeke evînî ye ku di navbera 
xortekî û keçekê da bi awirekê ve dest pê kirîye û paşê ew evin bûye vîneke dîn û sewda. Lê kesekî fitnekar 
kefte di navbera wan da û bû sebebê ji hev dûrkeftina wan. Paşê ji hev dûrketina evîndaran rengê evîna 
wan guhorî û evîna wan bû eşqeke îlahî û herdu bi pakî û masûm gîyanên xwe ji dest dan. Nivîskar di vê 
çîrokê da çend şêwazên zimanî bi kar anîne, wekî şêwaza kesayetîpêdanê ya bi guhorîna tiştên manewî ji bo 
tiştên madî û fîzîkî, yan jî berevajî vê gelek caran kartêkerên çîrokê yan her tiştekî din bi şêweya wêneyên 
derbirînê (te’bîrî) ve dane naskirin. Şêwaza vegêranê ji ber wesifkirina rewşa civakê ya karêkterên çîrokê 
tê da jîyayî, şêwazeke teswîrker e û herwisa bi rêka vegêrana bela û derdeserîyên ji encama paşxaneya 
civakî, ‘urf û ‘edetên klasîkî û bîr û bawerên ayînî bi serê herdu evîndaran da hatî, wesifkirina rûdanên 
civakî hatîye kirin. Rûdanên vê çîrokê digel komeke hest û coşên insanî yên wekî dudilî, tirs, kerb, vîna ji 
dil, bawerîya bi Xwedê, bêzarî, şewq û hesretê ve hevalîyê dike. Vekolîn gehiştîye wê encamê ku şêwaz û 
lîrîzm giringtirîn hunerên ciwankirina çîrokê ye û herwisa di vegêrana rûdanên çîrokê yên di vê berhemê 
da desthelî û şarezayîya nivîskarî berçav dibe. Baş dîyar dibe ku Xwedê jê razî Botî xwedîyê şîyanên ‘ilmî 
û edebî bûye û ev çende di şêwaza wî ya nestele ya di vegêrana çîrokê da dîyar dibe û encamên din dê li 
dawîya vekolînê bêne pêşkêşkirin.

Peyvên Sereke: Çîrok, Şêwaz, Lîrîzm, Mem û Zîn, Mihemed Seîd Remezan el-Botî.
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Abstract  
This study analyzes the style and emotional structure of the “Mam and Zein” story by Mohamed Said 

Ramadan Al-Bouti. The aim is to highlight Islamic stories’ distinctive styles and various intense emotions 
and their impact on the story’s aesthetic through this narrative. The study uses a descriptive-analytical 
methodology, with the structure formed by several letters and entities upon which the word’s origin is built. 
It has its form and self-contained unity that depends on others and is necessary through its interaction with 
other expressions. As for the story’s author, Al-Bouti is a knowledgeable scholar in various Islamic science 
fields and well-versed in modern cosmic and philosophical sciences. Additionally, he is a wise writer whose 
literary creations are visible in his stories and novels, with the prominent one being the story “Mam and 
Zein”, a tale of love that develops between a young man and a girl, starting with a glance and evolving into 
a passionate love relationship. However, they are separated by a person who sows discord and division, 
leading to the lovers’ separation, which elevates their love to God Almighty, and they die in this state of 
innocence. The author uses several linguistic techniques in this story, such as the diagnostic method of 
transforming something abstract into something tangible or vice versa by diagnosing the expressive image 
of the characters or something else. The narrative style involves describing the societal conditions in which 
the characters of the story live, as well as describing the social events by depicting the suffering experienced 
by both lovers due to the background of the social structure of customs, traditions, and religious beliefs, 
which leads to the burning of two lovers in the fire of love. The events of this story are accompanied by a 
range of emotions that arise in humans, such as anxiety, fear, anger, genuine love, faith in God, depression, 
longing, nostalgia, and the blending of some with others. The study concludes that style and emotion are 
among the essential parts that adorn the story and showcase the writer’s skill in narrating the story’s events. 
It also affirms that Al-Bouti, may God have mercy on him, is distinguished by his scientific and literary abil-
ity through his exquisite style in this story, among other results that will be discussed at the end of this study.

Keywords: Story, Style, Emotion, Mam and Zein, Mohamad Saed Ramadan al-Bouti.

المدخل
إن الأسلوب علم ويعرف عند البلاغيين بالطرق المختلفة في استعماًل اللغة استعماًلًاً فنياًً لغرض 
التأثير في المشاًعر الإنساًنية. أي بمعنى أنه فن القول، والإنشاًء، والتعبير عن المشاًعر بأسلوب أدبي مؤثر 
في العواطف الإنساًنية، فهناًك علاقة بين البلاغة والأسلوب، إذ إن غاًيتهماً واحدة في فن القول والإنشاًء 
(. والأسلوب علم له جذور في تاريخناً  والتعبير عن المشاًعر بأسلوب أدبي رفيع )مختار أمين، 
وتراثناً العربي في عناًصره ومقوماًته الفنية الأصيلة، وهو طريقة من طرق التعبير يسلكهاً المتكلم في منظور 

الشعر والنثر.
   يهتم الأسلوب بدراسة بنية النص الأدبي من خلال الصياًغة والتعبير، وبذلك يلتقي الأسلوب 
بالبلاغة؛ لأن كليهماً واحد في علاقتهماً بالنص الأدبي وغاًيتهماً واحدة في الوصول بالمعنى إلى أجمل صورة 
لبنية  عرضاًً  الدراسة  هذه  في  سأقدم  ولذلك  الجماًل.  علم  من  فرعاًن  وهماً  المتلقي،  في  عباًرة  وأحسن 
الأسلوب والعاًطفة في قصة من القصص الإسلامية الجميلة ألاً؟، وهي قصة ”ممو زين“ لمؤلفهاً الكاًتب 

والأديب والعاًلم الكبير الدكتور محمد سعيد رمضاًن البوطي الذي له باع طويل في العلم والأدب.
 وهو منهل جاًمع لعلوم مختلفة والدليل على ذلك تمكّنه من العلوم وكتاًباته وأسلوبه، ورأي العلماًء 
المتخصصين وأهل العلوم فيه. وأنا بدوري سأسلط الضوء على أسلوبه في كتاًبته لقصة ”ممو زين“ من 

ناحية البنية الأسلوبية والعاًطفية لهذه الرواية. 

“A”
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البوطي فهي دراساًت قاًم بهاً بعض طلاب  الساًبقة لرواية“ ممو زين“ للدكتور  الدراساًت  أماً 
الأجاًنب الغير الناًطقين باللغة العربية، فمن هذه الدراساًت: القيّم الدينية في رواية“ ممو زين“ لسعيد 
رمضاًن البوطي)دراسة تحليلية في علم الأدب الاًجتماًعي( إعداد: محمد ماًلك المشهوري، إشراف: عبد 
الرحمن الماًجستير، قسم اللغة العربية وآدابهاً كلية العلوم الإنساًنية، جاًمعة مولاًنا ماًلك إبراهيم الإسلامية 
الحكومية ماًلاًنج، لعاًم 8102م، هذه الدراسة تتحدث عن أنواع القيّم الدينية، وعوامل ظهور قيم الدينية 
في رواية“ ممو زين“، وأيضاًّ هناًك  دراسة أخرى بعنوان:“ العملية الإبداعية في رواية“ ممو زين لرمضاًن 
البوطي“ دراسة أدبية نفسية، بحث جاًمعي لطاًلبة يولاً أكتاًفياً، بإشراف: مصباًح السرور، الماًجستير، وهي 
أيضاًً في نفس الجاًمعة الساًبقة، جاًمعة مولاًنا ماًلك إبراهيم الإسلامية الحكومية ماًلاًنج، لعاًم 2202م، 
وخُصت الدراسة بكشف عن العملية الإبداعية، ووصف عملية تقنية الكتاًبة في رواية“ ممو زين“، من 
خلال وصف الشخصية بطريقة مباًشرة وغير مباًشرة. ودراسة ثالثة بعنوان“ الصراع النفسي في رواية“ ممو 
زين“ للدكتور البوطي: دراسة سيكولوجية أدبية، لشوت مزدلفة، إشراف: دكتور شريف الدين الماًجستير، 
جاًمعة الرانيري الإسلامية، دار السلام ـ بندا أتشيه، لعاًم 2202م، هذه الدراسة عباًرة عن ذكر الحاًلاًت 

النفسية لدى شخصياًت الرئيسية في رواية ”ممو زين“.
أماً دراستناً هذه المعنونة بـ“ بنية الأسلوب والعاًطفة في قصة ممو زين للبوطي“، فتختلف عن 
الدراساًت الساًبقة بالتركيز على دراسة تحليلية لبنية الأسلوب والعاًطفة في قصة“ ممو زين“، والتي نأمل أن 

تكون دراسة جديدة ومفيدة تضاًف إلى المكتبة العربية الإسلامية المعاًصرة.  
البينة والأسلوب لغة   وسأتبع في دراسة بحثي هذا المنهج الوصفي التحليلي من خلال مفهوم 
واصطلاحاًً، وذكر بعض أنواع الأساًليب اللغوية، التي استخدمهاً الكاًتب في روايته، كأسلوب التشخيص، 
وأسلوب السرد، وأسلوب الوصف، والتعرف على مفهوم العاًطفة أيضاًً لغة واصطلاحاًً، ومن ثم ذكر عدة 
أنواع من العواطف والمشاًعر التي حوتهاً هذه القصة مع الشرح والتحليل وذكر بعض الشواهد عليهاً من 

هذه القصة التي نحن في صدد دراستهاً. 
1. مفهوم البنية لغة واصطلاحاً

1.1.  مفهوم البنية لغة: لقد وردت كلمة البنية في المعاًجم على معاًني عدة منهاً: بناًء الشَيء 
بِضَمِّ بعَضِهِ إِلى بعَضٍ تَقولُ: بـنََيتُ البِنَاًءَ أبَنِيهِ )ابن فاًرس، 013/9791،1(؛ أي: بأن يضم أشياًء 
متعددة إلى بعضهاً البعض ويصبح كبناًء واحد متناًسق. أو: هو ترك شيء فوق شَيْء آخر على شكل 
يرُيد به الثبّاًت، وَيبني فلان بنَِاًءً في السكن، وبنى يبني بـنَـيًْاً: مثل البناًء في النّخوة والشَرف كبنى الرجل 
على زوجته، وَأقاًم الدَار وابتناًهاً ... )الكفوي، بدون ت، 142/1، ابن منظور، 4141ه، 161/6(.

وفي معجم تاج العروس البنية:“ بناً في الشرف يبنو. وأبنيته: أعطيته بناًء، أو ماً يبني به داراً، 
وأبنيت فلانًا بيتًاً إذا أعطيته بيتًاً يبنيه، أو جعلته يبني بيتاً“)الزبيدي، 7002م، 73/ 812، وإبراهيم 
وآخرون، بدون ت، 27/1(، نلاحظ مماً سبق ذكره في المعاًجم اللغوية أن كلمة )بنى( ومشتقاًتهاً تدور 
الدار والبيوت، أي: بضم  حول أصل واحد وهو الضم والثباًت، سواء أكاًن في الأشياًء الحسية كبناًء 
مكونات البناًء بعضهاً ببعض وثبوتهاً، وكذا يظهر في بناًء الزوجين بضم الزوجة إلى زوجهاً، أو كاًن في 

الأشياًء المعنوية كاًلشرف والكرامة، وذلك بضم الأخلاق بعضهاً إلى بعض )اللبدي، 5891م، 72(. 
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ونستنتج أيضاًً أن البنية؛ هي في الأصل لفظٌ وتركيبٌ تم تنظيمه وترتيبه من عدة حروف وهيئاًت 
التي بني عليهاً أصل الكلمة، وله شكله الخاًص ووحدته الذاتية تتوقف على غيرهاً، وتتعيّن، عبر مشاًركتهاً 

مع غيرهاً من العباًرات والألفاًظ، أي: هو بناًء الشيء بإلحاًق بعضه إلى بعض. 
1.2. مفهوم البنية اصطلاحًا

 ذكر كثير من الأدباء والعلماًء اللغويين والنقاًد بأن سوسير1 هو أول من كتب في مصطلح البنية، وأماً 
محمد عزام فقد ذكر أن في الحقيقة سوسير لم يستخدم عباًرة البنية في كتاًبه المؤلف في عِلم اللغة، بل كاًن 
يستخدم عباًرة ”نسق“، ومن المفاًهيم التي ذكرت حول مصطلح البنية كثيرة، يتوقع أنهاً تدل على معنى  
”النسق” لاً على معنى  “البنية“، فأغلب العلماًء اللساًنيين لاً يفرقون بين  كلمة النسق والبنية، حيث 
يستعملون المصطلحين مكاًن بعضهماً البعض؛ لأن كل منهماً يدل على معنى الآخر فهماً من الألفاًظ  

المتماًثلة يدل الواحد منهماً على الآخر، ويِِحل محله.
، تم تأكيد مصطلح  كماً استعمل سوسير كلمة ”النظاًم” مجاًوراً لكلمة “النسق“ 
البنية كعنوان لهذه الدراسة من قبل سنة 0391م، حيث قاًم بذلك جماًعة قليلة من العلماًء اللغويين الذين 
تدعى  التي  الجماًعة  الصرف، وعكس  التاًريخي  اللساًني  أو  اللغوي  التصور  الاًتجاًه  للمقاًومة ضد  تبرعوا 
باللساًنياًت التي كاًنت تُحلل عناًصر اللساًن إلى مواد معزولة، وتشتغل بملاحقة التحولاًت المفاًجئة عليه... 
ويناًسبناً هناً أن نقول بأن سوسير لم يستخدم مطلقاًً معنى عباًرة البنية في أي من معنى من المعاًني، إذ المعنى 

 .) الحقيقي في رأيه هو مصطلح النسق، )إميل بنفنست،
 ومن الصعوبة بمكاًن أن نعرف معنى البنيوية أو البنية بشكل دقيق وشاًمل، فقد عرّفهاً كثير من علماًء 
اللغة من العرب والغربيين بتعريفاًت مختلفة، فبعض منهاً كاًنت شاًملةً لهاً، ومنهاً لم يكن شاًملةً لهاً، فقد 
عرفهاً بعضهم بأنّ البنية هي نظـاًم منسـق تتوحد جميع أقساًمه بسبب علاقة رابطة يؤدي إلى اتحاًد وتوافق، 
تحول اللغة إلى مجموعـة وحدات منتظمـة، أو تتفاًعل العلاماًت المنطوقة التي تحدد بعضهاً مع بعضهاً على 
مثاًل التحول  هناًك ثلاث سماًت خاًصة بالبنية لاً بد 
أن تتصف بهاً الأول منهاً: الكُلية: وهي العناًصر الداخلية التاًبعة لقواعد التنسيق التي تتكون منهاً البنية. 
الثاًني منهاً: التَغير: هو مجموعة من التحولاًت الداخلة التي تحدث في باطن النسق، باعتباًر أن مصطلح 
البنية لاً تستقر على حاًلة ثابتة، ولاً يمكن أن تبقى في حاًلة جمود دائم. إنهاً في حاًلة تغير دائم، ومن هذا 
الباًب تعتبر البنية أن كلَ نص يشمل داخليًاً على تفاًعل باطني، وهذا التفاًعل يتم ذاتيًاً عبر تفاًعل العناًصر 
بعضهاً مع البعض، ولأجل ذلك ـــ فإن البنيويين يعتبرون أن النص الأدبي نص متغير تتكاًثر آراؤه وأجزاؤه 
دائماًً وفي حاًلة مستمرة، وأقرب إلى النظرة التحليلية التي تقوم عليهاً الفكرة. ثالثاًً: التنسيق الداخلي: وهو 
تنسق داخلي في البنية ذاتهاً تحفظ لهاً اتحاًدهاً الداخلي، وتساًعد في بقاًئهاً فترة طويلة، وهي عملية دائمة 
تمكن البنية من الحفاًظ على وحدتهاً الداخلية، وترتيب البنياًت التي تحيط بهاً... )غاًرودي، 5891م/ 71؛ 

 .) عزاّم،
بعضهاً كلًا  مع  والمكونة  المترابطـة  الظـواهر  من  جملة  هي  البنية  بأن  الغرب  علماًء  بعض  ويعرّف   
متماًسكاًً، أو متضاًمنة بحيث يكون كل عنصر فيهاً مرتبطاًً بالعناًصر الأخرى، ولاً يمكن أن يكون ذا معنى 

1  عالم لغويات يعتبر الأب الروحي والمؤسس لمدرسة البنيوية في اللسانيات في القرن العشرين.
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المعنى  ثناًئية  قاًعدة باسم؛  العربية،  اللغة  (. نجد في  )مهيبل، الكلي  التوحد  إلاً ضمن هذا 
والـمبنى، يقُصد بالمبنى هناً؛ الوسيلة التي تقُاًم عليهاً اللغة العربية، وبالتاًلي فاًلزيادة في المبنى يؤدي إلى الزيادة 
https://  ،ًًفي المعنى، فأيّ تغيّر في أصل بنية الكلمة يؤدي إلى تغيّر في الدلاًلة على المعنى )البنية مفهوما
bilarabiya.net/2471.html#_ftn4، تاريخ الزيارة:5 /4202/1م(. فكلمة بنية في اللغة 
العربية تعني: كل ماً هو أصل فيه وجوهري، وثابت لاً يتبـدل بتبديل الأوضاًع والكيفياًت. ومن العلماًء 
العرب الذين عرّفوا كلمة البنية الخليلي يعرّف البنية بأنهاً مصطلح فلسفي يدعي أن ماً يسمى بالحقيقة، 
)السعدي،  واكتشفهاً  أوجدهاً  أنه  يظن  نفسه،  من  الإنساًن  يتصوره  داخلي  خياًل  إلاً  ليست  فهي 

 .)
ويقول زايد مقاًبلة: بأن البنيوية هي أسلوب عقلي، ووسيلة للتفكيك تقاًم علـى نظرة اجماًلية، أو العقل 
الكلي المرتب، تعتني بكل أطراف أو أنحاًء الثقاًفة الإنساًنية، وقد تكون مشهورة في ناحية علوم اللغـة، 

.) والنقد الأدبي )السعدي، 
يتبين أن ماً يسمى بالبنيوية التي تنسب إلى مصطلح البنية بقيت فترة طويلة سبق مرورهاً بمراحل تاريخية 
من التطور مصطلحًاً للطريقة التي تمثلهاً في تفكيك ومباًحثة لعلوم عديدة، لقد احتل مصطلح البنيوية 
مكاًنة مهمة لدى علماًء اللغة العربية باهتماًم الباًحثين والنقاًد، وتعتبر بأنهاً ماً تزال تابعة لمدرسة اللساًنيين 
من علماًء الروس التي تعتبر اتجاًهًاً نقديًا جديداً يعترف باستحاًلة تعيين مصطلح معنى البنية، وذلك يعود 
إلى سبب أصل الأسلوب المتبع نفسه، لقد ارتبط هذا المصطلح في أصله الفلسفي بعلوم كثيرة ومجاًلاًت 

.) عديدة وتفاًعلات عقلية متباًينة )الطيب، 
 فمن خلال ماً أجمعت عليه هذه المفاًهيم والتعريفاًت حول مفهوم البنية، نجدهاً عباًرة عن نظاًم ينسج 
مجموعة من العلاقاًت بين عناًصر النص التي تتداخل فيماً بينهاً، وتتلاحم، وأي تغيّر يِحدث في عنصر من 

 .) هذه العناًصر يِحدث تغيـرّاً في البنية ككل )حجاًزي، 
 فبهذا المعنى يمكنناً أن نشبههاً بالحروف ألف بائية أو الحروف الهجاًئية؛ لأن الحرف منفردًا لاً معنى 
ولاً قيمة له إلاً إذا ارتبط مع غيره من الحروف حتى يعطي معنى كلمة، وأيضاًً فإن ارتباًط الكلمة مع غيرهاً 
من الكلماًت تعطي معنى جملة، ... إذن فلا قيمة للحرف إلاً بارتباًطه مع الحروف الأخرى، وكذلك نظاًم 

البنية اللغوية، فلا قيمة لهاً في نفسهاً إلاً إذا ارتبط بغيرهاً من العناًصر الأخرى.    
1.3. لمحة عن كاتب القصة محمد سعيد رمضان البوطي 

محمد سعيد رمضاًن بن عمر بن مراد البوطي، والده الشيخ ملا رمضاًن، المولود سنة 8881م، والمتوفى 
سنة 0991م، والبوطي نسبة إلى جزيرة بوطاًن في تركياً الواقعة على الحدود السورية العراقية، وتسمى بـ 
”جزيرة ابن عمر”، والدته اسمهاً منجي، ولد محمد سعيد في سنة 9291م، في قرية “جيلكاً“  التاًبعة 
لجزيرة بوطاًن، انتقل مع والده إلى دمشق وعمره حوالي أربع سنوات، عمل والده إماًماًً لمسجد الرفاًعي في 
حي ركن الدين. نشأ محمد سعيد رمضاًن البوطي في بيت علم وصلاح، فوالده عاًلم مشهور بالصلاح 

.Murad(. 42 ,2018( والولاًية بين علماًء الشاًم
لقد تربى محمد سعيد تربية صاًلحة نتيجة العناًية والاًهتماًم الشديدين به من قبل أبيه العاًلم، حيث يشير 
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محمد سعيد إلى ذلك، فقد عهد به والده ــ وهو في السنة الساًدسة من عمره ــ إلى امرأة صاًلحة، كاًنت 
تدّرس الأطفاًل القرآن الكريم، فقد أوصاًهاً به لتعتني وتهتم به في تعليم القرآن، وتلقى منهاً على الوجه 
السليم... وختم تلاوة القرآن عندهاً خلال ستة أشهر...ثم عهد به والده إلى مدرسة ابتدائية أهلية، وكاًنت 
تلك المدرسة تهتم بتعاًليم الدين ومباًدئه وبعلوم اللساًن العربي، ... وكاًن أباه هو مدرسه الأوحد بعد ذلك 
يعلمه أولًاً؛ دروس المتعلقة بالعقيدة الإسلامية، ومباًدئ علوم الآلة من نحو صرف...،)البوطي، 1995م، 
57(  وحفظ محمد سعيد ألفية ابن ماًلك في النحو...، وقد حفظهاً في فترة قصيرة لاً تتجاًوز سنة وقتهاً 
التقريب  وكتاًب  الغاًية  الشاًفعي كنظم  الفقه  في  الكتب  بعض  وحفظ  البلوغ.  سن  تجاًوزه  قد  يكن  لم 

للعمريطي المؤلف من ألف ومئتاً بيت من الشعر )البوطي،1995م، 57(. 
وبعد انقضاًء المرحلة الاًبتدائية التحق بمعهد التوجيه الاًسلامي التاًبع لشيخ العلامة حسن الحبنكة 
في دمشق. وفي السنة ألف وتسع مئة وثلاث وخمسون ميلادي. أكمل تعليمه في ذلك المعهد، وذهب إلى 
، وبعدهاً رجع إلى  مصر وسكن القاًهرة  لإتماًم تعليمه الجاًمعي في جاًمعة الأزهر الشريف في السنة 
، وبعدهاً حاًز على شهاًدة  دمشق حيث حصل على درجة الليساًنس العاًلية من كلية الشريعة سنة 
. وأصبح مدرساًً برتبة معيد في كلية  دبلوم التربية في كلية اللغة العربية من جاًمع الأزهر في سنة 
الشريعة في جاًمعة دمشق، وأرسل إلى مصر موفداً لاًستكماًل دراسته للدكتوراه في الفقه الإسلامي وأصوله 
تحت عنوان ”ضوابط المصلحة في الشريعة الإسلامية“، نال بهاً درجة الشرف الأولى مع التوصية بالتباًدل. 
مساًعداً، وبعدهاً  أستاًذاً  الشريعة، ثم عيّن  بجاًمعة دمشق في كلية  تعينه مدرساًً  تَم   ، السنة  وفي 
، تَم تعيينه عميداً لكلية الشريعة. بعدهاً  أستاًذاً. وعُيّن سنة  وكيلًا لكلية الشريعة ثم في سنة 
عيّن رئيساًً لقسم العقاًئد والأديان، وظلَ يلقي المحاًضرات في الكلية بصفته متقاًعداً متعاًقداً حتى آخر فترة 

 .) من حياًته )البوطي، موقع نسيم الشاًم، 
الدكتور البوطي داعيةٌ بحق، فهو عاًلم متمكن في مختلف العلوم الشرعية بشتى اختصاًصاًتهاً، ومطلّع 
المناًسبة في  العباًرة  أنه حكيم حيث يضع  الفلكية والفلسفية بالإضاًفة إلى  المعاًصرة  العلوم  على مختلف 
مكاًنهاً المناًسب وفي الوقت المناًسب. وهو رجلٌ نذر حياًته للعلم والدعوة والتدريس، فماً ترك مجاًل من 
مجاًلاًت التعليم لدين الله ولاً ميداناً من مياًدين الدعوة إلاً بلغه واستخدمه لبث الخير ونشر دين الله سبحاًنه 

وتعاًلى.
  وكاًن له نشاًطاًت دعوية على مستوى الوطن العربي والعاًلمي منهاً: المنتدى الفكري والإسلامي 
في الجزائر ـ وإلقاًء الدروس في مؤتمر البرلماًن الأوربي ــ وشغل منصب رئيس الاًستشاًرات في المجمّع الإسلامي 
الفقهي ـ وكاًن عضواً في المجلس الأعلى لأكاًديمية أكسفورد، وعضواً في المجمّع الإسلامي الملكي للدراساًت 

الحضاًرية الإسلامية في أردن، وشغل مناًصب أخرى كثيرة...
العلوم  مختلف  مؤلفاًً، في  من ستين  أكثر  على  تربو  ونادرة  فذة  علمية  ثروة  البوطي  ترك   كماً 
الإسلامية، والعربية، وكاًن يتقن اللغة العربية والكردية والتركية ويلم باللغة الإنكليزية، وتشعبت اختصاًصاًته 
العلمية والفكرية. بدأ الدكتور البوطي  حياًته الأدبية بالدراساًت اللغوية والعلوم العربية، ففي النحو حفظ 
ألفية ابن ماًلك وشروحهاً ودراسة عقود الجماًن في البلاغة للسيوطي ...، وأكب على دراسة كثير من 
كتب علماًء اللغة والأدباء الكباًر منهم؛ كتب المنفلوطي والرافعي وإبراهيم الماًزني والعقاًد )رحلة أدبية في 
، تاريخ الزيارة:   كتاًبات الشيخ سعيد رمضاًن البوطي، 
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وأقبل على قراءة مؤلفاًت الأديب مصطفى صاًدق الرافعي مثل كتاًبه ”من وحي القلم“، ومن 
خلال هذه الكتب وهذه الدراساًت أحيت في نفسه موهبة الاًتجاًه للكتاًبات الأدبية، وكاًن ذلك موافقاًً 
لرغبته الأدبية وموهبته الفنية، مماً دفعه لكتاًبة بعض المؤلفاًت الأدبية، فكتب قصة ”سياًمند فتى الأدغاًل“ 
التي حيرت الجمهور الذين يتاًبعون قراءة كتبه، وكتب بعد ذلك قصة ”ممو زين“ التي أبكته وأبكت الكثير 
من القراء، وكتب نص ”أميرة الحلم الذي طاًف بكياًني أربعين يوماًً“، كماً كتب بعض القصص القصير 

وضمهاً كلهاً في كتاًبه ”من الفكر والقلب“، ومن ثم تابع كتاًباته الأدبية الأخرى.    
فمن خلال كتاًباته الساًبقة تظهر للقاًرئ معجزته البلاغية العاًلية ومقدرته التعبيرية الساًمية التي 

تدل على ذلك، فكل قاًرئ لكتاًباته وأبحاًثه ومؤلفاًته أيضاًً يشهد له بذلك )الحسين، 6102م، 52(.
يقر الدكتور البوطي في مقدمة كتاًبه قصة ”ممو زين“ بأن كتاًبة هذه القصة يمثل بداية أعماًله الأدبية 
في مجاًل الدراسة والتأليف والبحث والنشر، الذي أصدره لجمهوره من القراء سنة 1957 ــ 1958م، يوم 

كاًنت النزعة الأدبية تفيض من كياًنه)البوطي، 1981م، 7، البوطي، 1990م، 230(.  

1.3. مختصر قصة ”ممو زين“
ملخص قصة ”ممو زين“ قصة تدور حول حب نمت على سطح البسيطة وأثمرت نتيجتهاً عند الله 
تعاًلى في أعاًلي السماًء. فقد كتبهاً أحمد خاًني الشاًعر والأديب الكردي المشهور بالصوفي بصيغة الشعر، 
وباللغة الكردية، فقد وضعهاً في شكل أبياًت شعرية بلغت 1200بيت من الشعر لقد وضع ثلاث مئة 
بيت من الشعر في المقدمة حول موضوع العقيدة الإيماًنية الذي يتضمن علم التوحيد، وقاًم البوطي بترجمة 
هذه القصة من اللغة الكردية إلى اللغة العربية. وهي تتمثل أماًمناً قصة حب نشأت بين شاًب وفتاًة ابتدأت 
بالنظرثم تحولت إلى علاقة حب جنوني وفصل بينهماً صاًحب الفتنة والقطيعة فوقع الاًفتراق بين الحبيبين 
مماً أدى إلى البعد فاًرتفع عشقهماً إلى الله تعاًلى فماًتا على هذه الصورة من البراءة )البوطي، 1981م، 
10(. وهذه القصة جرت في جزيرة بوطاًن شرق تركية، سنة 1393م، واسم بطلي هذه القصة الشاًب 
”ممو” والفتاًة “زين“. وهي قصة حقيقية وليست من نسج الخياًل. ونوع من الرواية التاًريخية؛ فقد جرت 
أحداثهاً في التاًريخ الأدب الكردي، كماً تعتبر أعظم مأساًة عاًطفية روماًنسية في تاريخ هذا الشعب.   

 لقد أظهر أسلوب البوطي في كتاًبته لهذه الرواية مدى براعته وتمكنه من فنه الأدبي في تبليغ رساًلته 
الفنية بنقل الوصف والوقاًئع في أجمل حُلة وأوضح صورة وأحلى صيغة. فقد أكد أنه أذرف دموعاًً غزيرة 
وسنؤكد صدق  قلمه...)البوطي، 1981م، 12(.  لمداد  استخدامه  من  أكثر  القصة  لهذه  أثناًء كتاًبته 

وحقبقا هذم ماشيء اس خلال درمسا أس يبه م“دبي في هذه ماقطا.
2. الأسلوب في قصة ممو زين للبوطي

1.2. تعريف الأسلوب في اللغة والاصطلاح
 الأسلوب في اللغة: هو الطريق والوجه والمذهب، فقد قيل: سلكَ فلان أسلوب فلان في كذا: 
أي وجهته ومذهبه، أو طريقته، وأسلوب المؤلف: هو منهجه ووجهته في الكتاًبة، حيث قاًلوا: أن كلامه 

على مذاهب ووجهاًت جميلة.
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والأسلوب: هو فنٌ، يمكن القول:  بأن فلان يأخذ في أساًليب من القول، أي أفاًنين منه، ومثله: 
منظور،  )ابن  أساًليب  هي:  أسلوب  كلمة  وجمع  متعددة،  فنون  القول:  من  أساًليب  في  أخذنا 

4141ه،522/7(.
 والأسلوب في الاًصطلاح: هو التقنية الفنية، أو الطريقة التي يتم بهاً تصوير الحدث أو الحاًلة، 
ينفذ بهاً إلى عاًلم الشخصية والموقف،  الفنية إلى وساًئل عديدة  الصياًغة  الكاًتب لتشكيل هذه  ويِحتاًج 
ويتعين أن تتعاًون هذه الوساًئل في التصوير والتعبير. فاًلأسلوب هو طريقة المعاًلجة، ووسيلة التناًول، وفيه 
يكمن سر عبقرية القصة، وبراعة القاًص وحساًسيته وموهبته وثروته اللغوية وثقاًفته وسيطرته على أدواته 
)قنديل، 2002م، 082(. أو هو الطريقة المحاًدثة التي يتحدث بهاً المتحدث في تأليف حديثه، وانتقاًء 

عباًراته؛ للتعبير بهاً عن المعاًني قصد الإيضاًح والتأثير )المرشدي، 0102م، 43(.  
وأسلوب القصة: يعنى به الطريقة الكلامية التي يعبر بهاً المؤلف روايته محتوية اللغة والكلماًت، 
والطريقة الإيضاًحية، والمحاًدثة وماً شاًبه ذلك من عباًرات التعبيرية، وبهذه الطريقة يتضح ابداع الكاًتب في 

الإظهاًر، والتأثير.
إن الصنعة الأساًسية في أي فن يعتمد على اللفظ، وهي الطريقة التي تستخدم بهاً الكلماًت...، 
وأن القصة والأسلوب ينبغي أن يكونا شيئاًً واحداً...، وبقدر جودة الأسلوب والعباًرة تكون جودة القصة، 
أو العكس...، وأن الصورة الإيضاًحية المبهرة لهاً خطرهاً في عرض العمل الفني عموماًً، ولهاً في الرواية 
مكاًنة أخرى إذ يجب أن تحتوي على الفاًئدة الروائية والصيغة الجماًلية الرائعة )سلام،3791م، 23 ــ 34(.

إذن فلكل كاًتب أسلوبه الخاًص في كتاًبة الرواية أو القصة في نقل أفكاًره وعواطفه ومشاًعره. ففي 
قصة ”ممو زين“ استخدم الدكتور محمد سعيد رمضاًن البوطي عدة  أساًليب لغوية في قصته. منهاً؛ البلاغية 

”الإنشاًئية الطلبية والخبرية...”، وأساًليب اللغوية “النحوية والصرفية...“.
به من جماًلية  تمتاًز  ماً  أول صفحة من صفحاًتهاً  عند  الرواية  لهذه  قراءته  عند  القاًرئ  يلاحظ 
التي استخدمهاً  اللغوية  الكاًتب روايته. وسنذكر هناً بعض الأساًليب  به  الذي كتب  اللغوي  الأسلوب 
البوطي في قصته، كأسلوب التشخيص، وأسلوب السرد في الوصف، ووصف الأسلوب من خلال وصف 

الحاًلة المجتمع ووصف الأحداث فيهاً، وهي كاًلتاًلي:
2.2. أسلوب التشخيص

 التشخيص هو تحويل شيء معنوي إلى شيء ماًدي ملموس أو العكس من خلال تشخيص 
الصورة التعبيرية للشخص أو لشيء ماً )زلفى زنيرا أمر،3202م ،24(. نرى أن البوطي استخدم هذه 
الثاًني أطلت شمس جزيرة بوطاًن مشرقة فوق  اليوم  الوسيلة في نص رواية ”ممو زين“ مثل قوله:“ وفي 
شوارعهاً الخاًلية، وساًحاًتهاً الخاًوية...لقد خرج كل من فيهاً يستمتعون بالعيد الذي أشرف عليهم يِحييهم 
من أعاًلي سفوح الجباًل والتلال، وفوق معاًرض  الطبيعة الخلابة التي تنتشي وتزدهر بعد غياًب طويل من 

بقاًئهاً مختفية منكمشة أشهراً تحت رياح الشتاًء وتراكماًت الثلوج“)البوطي، 1891م، 51(. 
 استخدم الكاًتب في هذه العباًرات أسلوب التشخيص، حيث يشخص العيد بالإنساًن الذي 
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يِحييّ الناًس بتحية الحب والاًحترام. يبدو ذلك في هذه العباًرة“ العيد الذي أشرف يِحييهم...، وكذلك 
يشخص الطبيعة بالإنساًن الذي يشعر بالنشوة والفرح بعد أن كاًن في حاًلة حزن طويل كماً في العباًرات 
التاًلية: ” الطبيعة الخلابة التي تنتشي وتزدهر بعد غياًب طويل حيث بقيت مختفية منكمشة شهوراً ...“.

كماً ورد التشخيص في العباًرة التاًلية:“ يبدو أنني لن أعثر على الرجل الذي أعجب به إلاً إذا 
بلغ أثر جماًله لدي مبلغ فتنة هذه الطبيعة الحاًلمة وأثرهاً في نفسي“)البوطي، 1891م، 41(. نلاحظ من 
هذا الاًقتباًس أن المؤلف شخّص فتنة جماًل حبيب أميرة ”ستي“ بجماًل الطبيعة الساًحرة وأثرهاً في النفس، 
حيث أتى بصفة من صفاًت الشخص وألصقهاً على شيء جاًمد وهي فتنة جماًل الطبيعة، فهذا العمل 

يسمى في العربية بأسلوب التشخيص.  
لقد أبدع البوطي في أسلوب التشخيص كماً يبدو من خلال الكلماًت التاًلية: ” وراحت الشمس 
تنظر إليهم من أعاًلي منحدرهاً أصفر اللون ذاوية، تحييهم مودعة وتنبههم من غفلة الخياًل الحاًلم إلى مقاًبلة 
الحقيقة الواقعية... الحقيقة التي تطبع جميع الأشياًء بطاًبع الفناًء والزوال، وتحرمهم من عظمة البقاًء والخلود. 
بيوتهم“)البوطي،  إلى  راجعين  الناًس كلهم  غاًدر  بهاً  إليهم  تشير  الشمس  أخذت  التي  الوداع  تحية  ومع 
1891م، 71(.  فاًستخدام الكاًتب لهذه الكلماًت“ وأخذت الشمس ترنو إليهم، وتحييهم تحية الوداع 
وتوقظهم، ... راحت الشمس تلوح إليهم“. تدل على أن الشمس كاًئن حي يتحرك ويشعر مثل البشر. 
هناً استعمل المؤلف التشخيص في هذه العباًرات. بجعل الشمس كاًئناًً حياًً يشعر ويتحرك ويلوح ويِحيي 

الناًس. وهذا مماً يعطي الرواية حيوية وجماًلًاً ورونقاًً خاًصاًً.     
3.2. أسلوب السرد في الوصف

السرد بإيجاًز شديد هو الوصف أو التعبير، وعماًده التراكيب اللغوية، والوصف ليس منبعاًً مفتوحاًً 
يسيل منه الماًء بلا انقطاًع، أو بفعل وبدون فعل، والوصف لاً يصاًغ لذات الوصف، ولاً نمضي معه على 
الذي يعطي  القصصي...فهو  للنص  الوصف يكون الخاًدم الأول  البياًن، بل  بلذة  أو نمتع معه  السلقة 
التي يقدمه أصحاًبهاً تجاًه عمل واحد... ينهض بدوره  الرغباًت  الحيوية والحركة هناً وهناًك... يلبي كل 
وثقاًفته  الكاًتب  بروح  يرويهاً  أن  بعد  القاًرئ  إلى  والمشاًعر  الحدث  ونقل  والتعبير  التصوير  الأساًسي في 

)قنديل، 2002م، 682(. نلاحظ أن السرد القصصي يقوم بعدة عملياًت أساًسية منهاً ماً يلي:
3. وصف الأسلوب

1.3 . وصف حالة المجتمع أو )البيئة الاجتماعية( في قصة ”ممو زين“
لقد استخدم الكاًتب الأسلوب السردي في  وصف حاًلة المجتمع أو البيئة الاًجتماًعية التي تعيش 
فيه شخصياًت القصة في رواية ”ممو زين“ للبوطي مثل قوله:“ على الرغم من أن هاًتين  الفتاًتين كاًنتاً 
كلؤلؤتين مختفيتين في صدفة ذاك القصر عن أغلب الأنظاًر، ...لقد كاًن من الغريب في الحقيقة أن توجد 
تلك الفتاًتين في قصر أمير زين الدين أمير جزيرة بوطاًن لتصبحاً أروع زهرتين تحجزان في رحاًب ذلك 
القصر عن الأنظاًر، ولولاً أن الأمة الكردي عموماًً، وأولي القياًدة فيهم خصوصاًً غرست في فطرتهم غيرة 
متقدة لاً تكاًد تترك جوانحهم، هذا ماً يجعلهم ينزعجون من الاًختلاط بين الجنسين إلاً لضرورة“)البوطي، 
1891م، 21(. هناً يصف البوطي الطبيعة الإسلامية عند الشعب الكردي في جزيرة بوطاًن والتزامهم 
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بهذه الطبيعة نابع عن العقيدة والشريعة الإسلامية التي تمنعهم من الاًختلاط بين الجنسين، ويدفعهم الغيرة 
الإيماًنية إلى أمر نساًئهم بالحجاًب الإسلامي الكاًمل. 

ويقر البوطي؛ بأن أخيهماً الأمير زين الدين قد أوتي مزيداً من هذه النخوة والغيرة بين جاًنبيه، 
وازادت هذه الغيرة ماً كاًنت تتمتع به شقيقتاًه من الجماًل الناًدر الذي رفض إلاً أن يشتهر اسميهماً في كل 
الغيرة  أن  إلى  الكاًتب  يشير  الأخرى“)البوطي، 1891م، 21(. كماً  البلدان  أغلب  الجزيرة وفي  أنحاًء 
الإيماًنية التي كاًنت موجودة في مجتمع جزيرة بوطاًن في عاًمة الناًس وفي الزعيم بشكل خاًص ومماً زاد الأمير 

غيرةً الجماًل الناًدر الذي كاًنت تتمتع به أختاًه الأميرتان ”زين” و “ستي“.
ففي الفقه الإسلامي يلزم المرأة المسلمة بالستر والحجاًب إلاً الوجه والكفين، وعند بعض العلماًء 
يفرض الحجاًب الكاًمل إذا كاًنت المرأة حسناًء أي ذات وجه جميل يلزمهاً أن تغطي وجههاً لرد الفتنة 
)السقاًف وآخرون،3341ه، 301/3(، ومن هذا الباًب كاًنت نساًء جزيرة بوطاًن قديماًً يتسترون عن 

الرجاًل، ولاً يختلطن بهم إلاً للضرورة، وهذا دليل على التزامهم الإسلامي.   
2.3. وصف الأحداث الاجتماعية في قصة ”ممو زين“   

يصور كاًتب القصة الأحداث الاًجتماًعية التي جرت ضمن روايته من خلال وصفه لمعاًناة التي 
عاًناهاً كلا من العاًشقين ممو وزين، نتيجة خلفية البنية الاًجتماًعية من عاًدات وتقاًليد وعقاًئد دينية، من 
المعلوم أن رواية ”ممو زين” حدثت في جزيرة بوطاًن أو ماً يسمى اليوم بجزيرة “ابن عمر“ حوالي سنة 
3931هـ )البوطي، 1891م، 01(، وكاًن يرأسهاً في ذلك الوقت الأمير زين الدين، حدثت مشكلة 
اجتماًعية حينذاك وكاًن ضحيتهاً احتراق حبيبين عاًشقين بناًر الحب، وذلك بسبب عدم وجود مساًواة 
اجتماًعية بين طبقتين اجتماًعيتين العلياً والسفلى، حيث ينتمي بطل القصة ”ممو“ إلى الطبقة السفلى 
الزماًن كاًن هناًك  العلياً “الغنية“، وفي ذلك  الطبقة  ”الفقيرة”، وتنتمي بطلة القصة “أميرة زين” إلى 
التفريق والتمييز بين الطبقاًت الاًجتماًعية وماً تزال هذه العاًدة قاًئمة في حياًتناً الاًجتماًعية إلى يومناً هذا.

إن هذه الحاًلة ظهرت في قصة ”ممو زين“ للدكتور البوطي، فشخصية  الأمير زين الدين يمثل 
الطبقة العلياً الغنية، وشخصية ممو يمثل الطبقة الأدنى الفقيرة، وعندماً طلب ممو الزواج من زين رفض ولي 
أمرهاً هذا الطلب ”الأمير زين الدين“ وهو أخاًهاً الأكبر، وذلك لأن ممو كاًن فقير ماًدياً لاً يراه الأمير 
مناًسباًً للزواج من أخته الصغرى زين، وهذا كله نتيجة اختلاف الطبقة الاًجتماًعية التي ذهب ضحيتهاً 

إنساًنين بريئين أحباً بعضهماً حباًً عذرياً.  
نرى أن مشاًكل المجتمع والخلافاًت الاًجتماًعية أثرت سلباًً على شخصياًت القصة، فباًلرغم مماً 
عاًنى كل من شخصية ممو وزين من العذاب المرير في قصة حبهماً، إلاً أنهماً وجدا بأن الحل هو اللجوء 
إلى الله سبحاًنه وتعاًلى والاًستسلام لماً قدره عليهم، فصبرا على ذلك العذاب حتى كاًنت نهاًيتهماً الموت 

من أجل الحب العذري.    
4. العاطفة  

1.3. العاطفة في اللغة والاصطلاح
العاًطفة لغة: أصلهاً من عطف، يعطف، عطفاًً، ورجل عطوف وعطاًف يِحمي المنهزمين. العاًطفة: بنية 
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والميل  الاًشفاًق  والعطف:   .)312 منظور، 4141ه،  )ابن  علة  لغير  عنقهاً  تثني  والعطف.  العطوف 
والحنو، ومعاًني العطف تصريفاًتهاً لاً ترتبط ارتباًطاًً قوياً بماً هو ساًئد اليوم عند الناًس من معنى العاًطفة 

ولكن لهاً بهاً تعلق لغوي لاً يخفى )موسى، بدون ت، 51(. 
 العاًطفة اصطلاحاًً: إن العاًطفة هي انفعاًلاًت نفسية تنشأ لدى الاًنساًن إحساًس بحاًلة من السرور 
أو الحب أو البغض أو الغضب. وهذه انفعاًلاًت تؤثر في حياًته كلهاً )الشاًيب، 4691م، 181(. أو هي 
مجموعة من الأحاًسيس والمشاًعر الجسمية التي ترافق الإدراك والوعي وتعكس استجاًبة فعل الاًنساًن إيزاء 
الأمور الحياًتيّة والمواقف التي يواجههاً الشخص في يومياًته، وهي في الحقيقة تحتوي على مجموعة غير متناًهية 
من الحاًلاًت والاًنفعاًلاًت النفسية الداخلية حيث يستوي فيه الحاًل، فإذا كاًنت محدّدة تجاًه فعل معيّن 
يرافقهاً شيء من الاًنفعاًلاًت الظاًهرة والواضحة للآخرين، أو تدفّق جملة من المشاًعر بشكل غير متوقع 

وغير ظاًهر للآخرين. 
هناًك أشكاًل كثيرة من العواطف التي لهاً تأثير على طريقة الحياًة والتعاًمل مع الآخرين؛ فإنّ كل هذه 
التصوّرات المتكوّنة عند الناًس من اختياًرات أو قرارات التي يختاًرونهاً لهاً تأثير كبير على مشاًعر وعواطف 
العواطف  الأول: هي  القسم  رئيسيين:  إلى قسمين  العواطف  نصنف  أن  ويمكنناً  الاًنساًن،  التي يِحملهاً 
الأساًسيّة والتي تحتوي على العواطف التي يِحس بهاً جميع البشر باختلاف دراجاًتهم وثقاًفاًتهم. أماً القسم 
العواطف  من  أخرى  بمجموعة  اختلاطهاً  يمكن  التي  والعواطف،  الأحاًسيس  بين  الجمع  فهو  الأخر: 
الأساًسيّة مع بعضهاً حتى تنتج عاًطفة جديدة، فهذه العواطف الرئيسية والأساًسيّة التي يمكن الاًعتماًد 
عليهاً في بناًء عواطف الأكثر تعقيداً وتركيباًً فيختلف فهمهاً وأسلوب تمثيلهاً من انساًن إلى آخر )ماً هو 
العاًطفة  بين  فاًلعلاقة   ،)4202/3/3 الزيارة:  تاريخ   ،hthtps://mawdoo3.com العاًطفة، 
والنص الأدبي علاقة متباًدلة؛ أي أن“ كل العواطف صاًلحة لئن تكون موضوعاًً للأدب، ومنهاً عواطف 
بانحطاًطهاً،  وتنحط  العاًطفة  برقي  ترقى  الأدبية  والنصوص  خاًصة.  وأخرى  جميعاًً  الناًس  فيهاً  يشترك 
فاًلأديب الذي يمدح شخصاًً لأنه قدم له مكاًفأة من الماًل لاً يثيرنا ولاً يجدنا نشاًركه في أفكاًره إلاً إذا خرج 
من أفقه الشخصي إلى أفق إنساًني عاًم كمدح الكرم ومساًعدة الباًئس؛ لأنه حينئذ يكون نداؤه واسعاًً ولاً 
يكون صوتاً لنفسه ولاً بوقاًً بل للناًس جميعاًً. فاًلأدب الذي يقف عند حاًدثة فردية يعبر عنهاً لاً يكون ذا 
قيمة، وأجمل العواطف ماً كاًن يبعث على القوة في الحياًة ويسموا بالقيم الإنساًنية“)مدخل لدراسة الأدب،

، تاريخ الزيارة:4202/6/6(، كهذه القصة التي بين أيديناً  قصة ”ممو زين“ التي 
تتكلم عن مظاًهر المأساًة والحزن الشديد التي عاًناهاً أبطاًل القصة، فتركت أثراً عميقاًً في مشاًعر الكاًتب، 
الناًس على اختلاف  فيهاً كل  إنساًنية مماً يشاًرك  أيضاً؛ً لأنهاً مشاًعر  القراء  وانتقلت هذه المشاًعر إلى 

طبقاًتهم. فمن العواطف المختلفة التي بدت في قصة ” ممو زين“ للدكتور البوطي فمنهاً:
2.3. عاطفة القلق والخوف 

مزعجة  بمشاًعر  تتميز  وهي  الاًنساًن،  لدى  عاًطفية  ونوبات  انفعاًلاًت  عن  ناتجة  عاًطفة  هي 
مصحوبة برغبة في التجنب والاًبتعاًد. والشعور بالملل والخوف يجعل الشخص يشعر بعدم الراحة والقلق، 
وهذا القلق يدفعه إلى عدم الصبر والاًنتظاًر، وذلك راجع إلى الصراع الذي يِحدث في نفس الإنساًن ويجعل 

الأجواء متواترة )ولهينة، 1002م، 201(.
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 نجد هذه الحاًلة عند الأميرة زين بطلة القصة، حيث شعرت زين بالخوف والقلق عندماً التقت 
هي وأختهاً الأميرة ستي بالشاًبين المتنكرين بزي الجاًريتين ”الفتاًتين“، في يوم خروجهماً إلى مهرجاًن يوم 
الربيع ”عيد النيروز“، وفجأت أصيبت زين بمشاًعر مختلطة من الخوف والقلق على الرغم من أنهاً لاً تعرفهم 
من قبل. فيصف البوطي هذا الموقف قاًئلًا:“ أماً الأميرتان لقد اصاًبتهماً ذهول شديد لأجل ذلك تعلقتاً 
بمعرفة حاًل تلك الجاًريتين يا هل ترى من تكونان...ومن أي فيئة هماً؟ ... وأخذت الأميرتان تنظران إليهماً 
نظرة الحزن والأسى والإشفاًق، وكاًنتاً مطروحتاًن على... الأرض، لقد شعرت كل واحدة منهماً بإحساًس 
غريب في بحر لجي من الذهول المطبق. وليس فيهماً أي حركة إلاً التنفس... الذي يجري في صدرهماً ذهاًباً 
واضح  غير  مبهم  عجيب...  إلى حب  الأرواح  خلق  الذي  بقدرة الله  الإشفاًق...  ذاك  وتحوّل  وإياباً. 

؟؟“)البوطي، 1891م، 81، 91(.
نجد أن زين كاًنت حزينة جداً عندماً حاًولت أن تتذكر الجاًريتين، ولكنهاً لم تتذكر شيئاًً عنهماً، 
وبقيت على هذه الحاًلة من الذهول والخوف، وشعرت بأنهاً في حاًلة غريبة من الاًرتباًك والشفقة والقلق. 
فعلى الرغم من أنهاً لاً تعرف هاًتين الجاًريتين من قبل لذلك تحس بشعور غريب من عدم الاًرتياًح، وماً 
زال شعور الأرق والخوف العميقين تسيطران عليهاً منذ أن رأت تينك الفتاًتين وهماً أيضاًً أصبتاً بحاًلة من 
الذهول والاًغماًء، مماً ترك ذلك شعوراً غريباًً لدى زين، فأحست بصراع نفسي من شدة الموقف، وكذلك 

شعرت بإحساًس من الرحمة والإعجاًب والحب تجاًه تينك الجاًريتين. 
4.3. عاطفة الغضب  

 الغضب هو إثارة عاًطفية تبدأ بإحساًسٍ شديد- وسبب ذلك هو زيادة انتاًج هرمون الأدريناًلين- 
عند الاًنساًن، وقد يكون ذلك بتعبير لفظي أو حركي أو بتصرف عدواني لاً يستطيع الشخص في معظم 
الأوقاًت ضبطه والسيطرة عليه، والغضب طبيعة بشرية خلقهاً الله )الحمدان، 3102م، 11(، في الإنساًن، 

ونحن كبشر ندرك أنه لاً يوجد في هذا العاًلم إنساًن خاًل من مشاًعر الغضب. 
ونلتمس هذا الشعور بالغضب عند ”زين“ عندماً أحست بأن عجوزة القصر هيلانة مقصرة في 
دورهاً بحل مشكلتهاً لمعرفة لغز تينك الفتاًتين، حيث قاًطعت زين كلام العجوز،“ فاًبتدرتهاً زين: ولكنك 
قلت إن لديك من التدبير والعزائم ... ماً تستطيعين به اكتشاًف... كل لغز وخاًفية. فهل يمكنك استعماًل 
شيء من أجل... حل هذا اللغز...أم يظهر أن عزيمتك قد خرفت وأصاًبهاً الهرم، فلم تعد تفيد في شيء. 
أم أن قولناً هذا هو خياًل أو حلم فهو ليس كذلك، ووالله ماً ذلك إلاً الحقيقة التي شاًهدناهماً بأعينناً، 
وقد دخل حب تلك الفتاًتين في سويداء قلب كل وحداة مناً...سواء أكاًنتاً في الحقيقة شيطاًنين أو ملكين 
الخاًتماًن  والدليل هذان  رأيناًه حقيقة لاً وهم ولاً خياًل،  ماً  أن  دليل مؤكد على...  فعندنا  امرأتين،  أو 
اللذان...أخذناهماً في ذلك الوقت من اصبعيهماً ليكونا عوناً لمساًعدتناً في البحث عنهماً وأخذت العجوز 
الخاًتمين...، ومضت تدقق النظر في الخاًتمين تقلبهماً وتمعن... في شكلهماً“)البوطي، 1891م، 92(. 

من هناً نرى زين غاًصبة جداً من هيلانة لأنهاً لم تستخدم قدراتهاً السحرية في حلِّ اللغز حول 
الجاًريتين اللتين لم تلتقي بهماً من قبل. فلم تعد تهتم زين بشأن تلك الجاًرية إن كاًنت ملاك أو شيطاًن أو 
امرأة حقيقية التي دخلت حبهاً في قلب زين، وهذا ماً أثارت من غضبهاً أكثر تجاًه ماً تشعر به من مشاًعرة 

حبٍ غاًمضة.   
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4.4. عاطفة الحب الصادق
تعني كلمة حب بأنه شعور بسر من أسرار الروح التي خلقهاً الله في الاًنساًن، وهو يعلو على كل 
من الزمن والمكاًن والعباًرات، وسر مبهم، وسر مقدس، وهو شيء غير مفهوم لاً يمكن وصفه، وضياًء رباني 
يضم جوانب النفس الداخلية، فتبعث فيه الدفء والخير والجماًل، وهو إشراق يضم الوجود كله منبعه 
النفوس العاًشقة، وهي لاً تعلم أنهاً المنبع والمصدر )صاًدق، 4991م، 7(. نجد هذا الحب الصاًدق عند 
زين وأختهاً ستي تجاًه تينك الجاًريتين المتنكرتين اللتين لم تكونا سوى شاًبين في حقيقة الأمر؟ ”لم تكن 
الفتاًتان المتحجبتاًن امرأتان كماً تبدوان في حقيقة أمرهماً ماً حدث من الصدمة والذهول ...! بل كاًنا 
شاًبين بارزين من موظفي ديوان الأمير! كاًن الأول اسمه ”تاج الدين“، وهو ابن وزير الديوان، ... والثاًني 
فهو أحد مستشاًرية ديوان الأمير اسمه ”ممو“ وهو الصديق الحميم الوحيد لتاًج الدين من بين أخوييه 

وساًئر أصحاًبه“)البوطي، 1891م، 03(. 
 فعندماً عرفتاً الحقيقة تحول حيرتهماً ودهشتهماً إلى لواعج حب شديد ظهرت صدقه في مشاًعرهماً 
تجاًه الشاًبين الوسيمين، مشاًعر زين تجاًه ممو، ومشاًعر ستي تجاًه تاج الدين، ومماً يترجم هذا الحب الصاًدق 
رساًلتهماً التي أرسلتاً مع عجوزة القصر هيلانة،“ فقولي لهماً أنهماً قبيلتاً من ذلك كله بالحب الذي ينبض 
في فؤادهماً منذ ذاك الوقت، وتبيّن مدى اخلاصه. وكل ماً وصل إليه طاًقاًتهماً فيماً بعد من الدنياً وأسباًبهاً 
فهماً من طرفهماً رضيتاًه وحسبتاًه جميلًا...فهذه الرساًلة مناً إليهماً ــ أيتهاً الخاًلة ــ وصلهاً عناً لهماً على 
أجمل وجه، لعل الله يكون قد قدّره لناً في غيبه سعاًدة الوصاًل، كماً قدر عليناً في أزله ارتجاًع مرارة كأس 
هذا الحب“)البوطي، 1891م، 93(. ودليل صدق مشاًعر الحب لديهماً تجاًه الطرف الثاًني، حب زين 
لممو، وحب ستي لتاًج الدين أنهماً رضيتاً بالحب الصاًدق فقط، واستبدلتاًه بتناًزلهماً عن المكاًنة الرفيعة التي 

يمتعاًن به بين الناًس، وعن الغنى والماًل والثروة والمهر مقاًبل هذا الحب الصاًدق...           
5.3. عاطفة الاكتئاب )الحزن الشديد(

الفرح  وهو ضد  الفطرية،  الإنساًنية  والمشاًعر  العاًطفة  أحد صور  هو  والغم-  الهم  أو   - الحزن 
والسرور )عبد الرزاق، 2131ه، 51(. وهذه العاًطفة يشعر بهاً الإنساًن في حاًل فقده شيء ذو قيمة أو 
فقد أحد الأشخاًص المحبوبين على نفسه. نلتمس هذا الشعور لدى زين عندماً أدركت أن أخاًهاً الأمير 
زين الدين سيرفض زواجهاً من ممو، وذلك بسبب الفرق الطبقي أو الاًجتماًعي بينهاً وبين ممو، لأن ممو 

من طبقة فقيرة ماًدياً، ولأجل ذلك كاًنت تشعر بالحزن الذي يزداد شدته عليهاً يوماًً بعد يوم.
قد  التي كاًنت  الجوهرة  تلك  يوم ظهرت من خلفهاً  أربعون  بعد  بقوله:“  البوطي ذلك  يصف 
سحرت جماًلهاً العقول وأسكر، وقد ذابت منهاً ذلك البهاًء وتهدل جماًلهاً، ورجع كأنه القمر إذ يجري بعد 
إليه  انتهى  ماً  إلى  القصر وخدامه  بناًت  إحدى  يعد يختفي حاًلتهاً على  ولم  والذوبان.  الرقة  تألقه تجاًه 
وضعهاً“)البوطي، 1891م، 85(. لقد حزنت زين حزناً شديداً، لأنهاً لاً تستطيع الوصاًل مع حبيب 
البكاًء حتى أصبحت غرفتهاً موحشة مظلمة  تفاًرقهاً واستمرت في  ألزمت حجرتهاً ولاً  فقد  قلبهاً ممو، 
بسبب حزنهاً الشديد، أصيبت بالاًكتئاًب، فلا تشعر بطعم الأكل والشراب بعد أن كاًنت حياًتهاً مرحة 

جداً، فهذا الشيء يزيد من مرارة حزنهاً، وأصيبت جراء ذلك بصراع نفسي شديد.
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6.3. عاطفة الشوق والحنين
أو  الأهل  أو  البيت  أو  يِحبه كاًلوطن  عن شيء  يبتعد  عندماً  الإنساًن  بهاً  يشعر  العاًطفة  هذه 
الحبيب...، ومثاًل ذلك في قصة ممو زين قول البوطي:“ فاًلشوق نار في القلب لاً تفيده النصيحة إلاً 
اشتعاًلًاً، فهو سر ساًكن في الأضلع لاً يزيده اللوم والعتب إلاً افتضاًح. لاً سيماً إن كاًن هذا الناًصح لاً 
يعلم سر الحزن والألم في الذي ينصحه، فهو يلقي على مساًمعه حديثاًً بعيداً عن دنياً قلبه وآلاًمه“)البوطي، 
1891م، 95(. لاً شك أن ذلك يبعث في نفسه إحساًساًً بالغربة وشعوراً بالوحشة والألم. بناًء على 
الاًقتباًس أعلاه نلاحظ هذه العاًطفة شديدة عند الأميرة زين بسبب حبهاً وعشقهاً لحبيبهاً ممو لطاًلماً تشعر 
والجواري  القصر  فتياًت  أن  مع  بعيدة عن محبوبهاً،  الظروف والأحوال جعلتهاً  عنهاً، لأن  لبعده  بفقده 
حياًتهاً  إلى  وتعود  بصحتهاً  تهتم  بأن  وينصحنهاً  فيحدثنهاً  لمواساًتهاً،  الأحياًن  بعض  في  حولهاً  يجتمعن 
الطبيعية كماً كاًنت من قبل إلاً أنهاً أدركت أنه لاً معنى للحب والشوق دون لقاًء الحبيب. بعد أن أصبحت 
زين أسيرة في حجرتهاً بسبب ماً تعاًنيه من مشاًعر الشوق والحنين إلى حبيبهاً وتوأم روحهاً ممو، كماً نجد 
الحبيبين  بين  الولهاًن، لأن مشاًعر الحب وأحاًسيسه  العاًشق  لدى ممو  المشاًعر والأحاًسيس  نفس هذه 

متباًدلاًن في نفس الوقت، ويعاًنياًن مرارة الشوق والبعد، لأنهماً يتجرعاًن من نفس الكأس.  
7.3. عاطفة الإيمان والاستسلام للقدر

 إن الإيماًن بقضاًء الله وقدره بخيره وشره يجعل الإنساًن متفاًئلًا وإيجاًبياًً في حياًته، فخلق الله كل 
شيء بقدر، فاًلقدر قد يكون قاًسياًً وأليماًً فيماً يبدو من ظاًهره، وأماً الحقيقة فهو الحكم الذي اختاًره الله 
لمصلحة الإنساًن، بناًء على علمه الساًبق بعباًده، فمنهاً النفس وشهواتهاً. وهناًك الكثير من الأمور نحن 
أحرار في اختياًرنا لهاً بأنفسناً بحسب هذه النفس أو تلك التركيبة، كماً أن هناًك أيضاًً كثير من الأمور، 
الخاًلق،  قسمه  بماً  والرضاً  القدر   ( لأقدارنا  وحكمته  الخاًلق  ترتيب  على  بناًء  فيهاً  مجبورين  نحن 
، تاريخ الزيارة: 4202/2/5(  هذا يعني أن الإيماًن 
بالله سبحاًنه وتعاًلى والاًلتزام بالإسلام أي، الاًستسلام بقضاًء الله وقدره، فهو واجب على كل مسلم أن 
يلتزم به، مماً يجعله قاًدراً على تهدئة نفسه والسيطرة على مشاًعر قلبه، فنجد هذه الحاًلة موجودة لدى زين 
القاًئلة:“ لقد عرفت أن هذا نصيبي من الأزل، فقبلت به من قبل. فعليَ أن أقبلهاً اليوم وأرضاًهاً لنفسي 
 “... أقدارك  من  عليّ  به  ماً حكمت  بكل  والرضى  الحمد  لك مني   ... ربناً  غفرانك  صاًبرة شاًكرة. 
)البوطي، 1891م، 98(. نستنتج من كلام زين التزامهاً الإسلامي من خلال إيماًنهاً بقضاًء الله وقدره 
عليهاً، بالرغم من كل ماً عاًنته من مرارة البعد عن الحبيب والشوق والحنين وقسوة هذه المشاًعر عليهاً إلاً 

أنهاً بقيت صاًمدة راضية بقضاًء الله وقدره. فهي ماًزالت صاًبرة شاًكرة مستسلمة لقدرهاً.       
8.3. عاطفة القوة وأخذ الموقف الصادق

 إن العاًطفة والعقل يُشكّلان ركيزتان أساًسيتاًن في تكوين بنية الإنساًن، فلكل واحد منهماً دوره 
الرئيسي في التأثير على سلوك الشخص وتحركّاًته سواء منهاً السيئة أو الحسنة الجيدة، فيكونان موجودين 
في كل الظروف ويشاًركاًن في التأثير بهاً وفي بعض الأحياًن يكون هناًك وجود صراع بينهماً. في حاًلاًت 
كثيرة يوُاجه الإنساًن صراعاًً نفسياًً بين عاًطفته وعقله، وفي الأغلب ينتج عن هذا الصراع بعض قرارات 
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مهمة وحاًسمة قد تؤدي به أحياًناً إلى الاًنتصاًر وتحقيق الهدف، أو قد يؤدي إلى الهزيمة والفشل. وهناً يبدو 
دور كل واحد من العاًطفة والعقل في تقرير نتيجة هذا العراك والصراع الذي دار بينهماً  )صراع العقل 
 /2/5 الزيارة:  تاريخ   ،  https://www.aljazeera.net/blogs/2018/6/6 والعاًطفة، 
4202( إن قوة الإيماًن والإخلاص يدفع العقل البشري إلى الاًلتزام، وأخذ الموقف الصاًدق في الصراع 
الذي يدور بين مشاًعره وعقله. فإن شعور زين بصدق عاًطفتهاً وإخلاص مشاًعرهاً وعشقهاً تجاًه حبيب 
قلبهاً ممو دفعهاً إلى أخذ موقف صاًدق وقوي، والذي يؤكد هذا الشيء قولهاً: ”أقسم يا ممو بالدموع التي 
قضيتُ بهاً لياًلي السوداء، وبالزفرات التي أذابت بهاً بكاًئي الذي رضيت به، في خلواتي التي لم يكن يُخيل 
إلّي فيهاً عدى صورتك، فلن يعوّضني في خساًرتي عنك إلاً بظلمة القبر، ولن يِحضنني بعدك أحد إلاً وحشة 
الموت، ولأجلك سأكون وقفاًً، إماً أن يكون لقاًؤنا في الحياًة الدنياً، أو في الآخرة“)البوطي، 1891م، 
47(. لقد أكدت زين عن صدق مشاًعرهاً تجاًه توأم روحهاً ممو بأخذ موقف صاًرم وصاًدق تبعاًً لمشاًعرهاً، 
بأنهاً لاً تسمح لأي بشرٍ أن يلمسهاً أو يعاًنقهاً بعد فقدانهاً لحبيبهاً، وأكدت ذلك بلفظ القسم ”أقسم 
يا ممو...“. نستنتج من الاًقتباًساًت الساًبقة، مدى تمكن البوطي من أدواته وعباًراته واستعماًلهاً في مكاًنهاً 

المناًسب، ومن صياًغة أسلوبه الأدبي البديع الدّال على مقدرته البلاغية والأدبية الناًدرة.      
الخاتمة

بعد الدراسة والتحليل لبنية الأسلوب والعاًطفة في رواية ”ممو زين“ توصلناً إلى عدة نتاًئج مهمة 
نذكر: بأن الأسلوب اللغوي الذي استخدمه الكاًتب في هذه القصة هي اللغة العربية الفصحى مع بلاغة 
شاًملة لجميع الأساًليب البياًنية والمعاًني والبديع التي تجمل النص وتقرب المعنى وتجعله الخياًل يسيح في فوق 
واسع، كماً استخدم البوطي أسلوب التشخيص في كتاًبته لقصة ”ممو زين“، وبيّن الاًختلاف في العلاقة 
الاًجتماًعية في تعاًمل الشخصياًت مع بعضهاً البعض، أي“ التميز الطبقي بين الطبقة الفقيرة والغنية“؛ 
فظهرت قدرت البوطي الأدبية وبراعته الفنية في هذه الرواية من خلال أسلوبه الفني في وصل الوصف 
السردي والحوادث بأوضح صورة وأجمل عباًرة. وقد لاًحظ الباًحث من خلال دراسة العاًطفة في هذه 
القصة حقيقة حرارة مشاًعر الإنساًنية لدى الكاًتب أثناًء كتاًبته، وذلك عبر أسلوبه التعبيري عن معاًناة 
كل من بطلي القصة ”ممو“ و“ زين“ وعن مشاًعرهماً المرهفة الرقيقة. فكاًنت كماً وصفهاً: هي قصة 
حب نبتت في الأرض وأثمرت في السماًء، ووجدنا أن صفة الاًلتزام الإسلامي واضحة جلية في قصة ”ممو 
زين“، عن طريق الأسلوب الوصفي؛ حيث يصف الكاًتب عاًطفة الإيماًن بالله تعاًلى والاًستسلام لقضاًء 
الله وقدره عند شخصية البطلين ممو وحبيبته الأميرة زين. والمأمول من قاًرئ هذه القصة بأن تعُلِّمه الصبر 
على الشدائد من خلال ماً سيجده من مشاًعر الشوق والحنين المنثورة بين كلماًت القصة وسطورهاً، ويربط 
بين الحب الفطري الذي يخلو من الشوائب والحرماًت والحب الإلهي فهو الجذوة الإيماًن ومنتهي آماًل عباًده 

المسلمين. 
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