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OSMANLI DUVAR RESIMLERINDE PERDE MOTIFi*

Pomedd

CURTAIN MOTIFS IN OTTOMAN WALL PAINTINGS

Oviing Didem OZSOY**
Inci KUYULU ERSOY ***

(0Y/

Osmanli’'nin  Batililasma olarak adlandirilan doneminde, baskent Istanbul ve
imparatorlugun o giinkii sinirlari i¢inde kalan diger bolgelerinde karsimiza ¢ikan duvar ve
tavan resimlerinin, genis bir kullanim alan1 buldugu anlasilmaktadir. Bu dénemde duvar
ve tavan resimlerinde ele alinan konular, ger¢ek diinyanin manzaralarindan hayali yerlerin
manzaralarina; tek yapilardan, yap1 gruplarina; ¢esitli gemi tasvirlerinden, canak veya vazolara
girerek boyut kazanmis meyve ve ¢icekli natlirmortlara; hatta insan figiirlerinden hayvan
figiirlerine kadar uzanan genis bir yelpaze sunar. Bazi resimlerde goriilen, lizerine bigak
saplanmis karpuz veya gesitli meyve resimleri ile kulak, makas, yiirek gibi birtakim motiflerin
ise bunlarda bazi sembolik anlamlar bulunmasi gerektigini diisindiiriir. Duvar resimlerinde
siklikla kullanilan motiflerden biri olan perde de resimlerde kapladigi alan, ihtisam ve
ozellikle baz1 mekanlarda tek basina kullanilmasi ile, sadece dekoratif 6zellikleriyle degil, ayn1
zamanda sembolik anlamlar ¢ercevesinde ele aliabilecek motiflerden biridir. Islevleri aslinda
15181, 1s1y1 kesme, mekani bolmelere ayirma, saklanan nesneleri ortaya ¢ikarma gibi kullanim
amaglariyla fiziksel ve pratik olan perdeler; demetlenebilme ve sallandirilabilme konusundaki
etkileyici 6zellikleri ile dramatik sanatlarin yogunlastirilmis olaylari i¢in de uygun bir ¢erceve
olarak daima degerlendirilmis; sosyal, estetik veya dini 6neme sahip mesajlari ileterek,
torensel, kamusal veya devlete ait 6zel alanlarin temsilcileri haline gelmislerdir. Osmanl
duvar resimlerinde gerek sivil gerek dini mimaride yer alan perde motifleri de drape, sagak,
renk tonlamalar1 ve 151k-golge oyunlar ile zenginlestirilerek, cerceveledigi konuya ya da
yapildigi mekana hareket ve derinlik kazandirma, soyluluk ve kutsallik kavramlarini temsil
etme gibi amaglarla kullanilmiglardir. Bu ¢calismada, Batililagma Donemi’nde Anadolu duvar
ve tavan resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan perde motifi ¢esitli 6rneklerle detayli bir sekilde
ele alinmugtir.
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ABSTRACT

During the Westernization of the Ottoman Empire, which started in the second half
of the 18th century and lasted until the beginning of the 20th century, both in the capital
Istanbul and in the regions within the borders of the empire at the time such as the Balkans,
Aegean Islands, Middle East and North Africa, wall and ceiling paintings appear to have
been widely used. It appears that the wall and ceiling paintings encountered in residences and
places of worship in all places from central cities to remote villages of Anatolia were painted
simultaneously with the capital city.

Although decorating walls and ceilings is a long-standing tradition among the Turks,
there is a differentiation in subject and form in the works produced during the late period.
Topics covered in Ottoman wall and ceiling paintings of this period encompass a broad range,
including landscapes of real and imaginary places, depictions of individual buildings or ships,
still life featuring fruits and flowers that have been given dimension by being placed in bowls
or vases, and decorations incorporating human or animal figures. The presence of fruit images
with knives stuck in them, as well as motifs such as ears, scissors and hearts in some of
the paintings, suggests that there must be some symbolic meanings embedded within them.
Curtain, a motif frequently used in wall paintings, can be considered part of this symbolic
group, given their prominent placement within the paintings, the splendor and especially with
being used alone as a large size in some places.

While curtains primarily serve physical and practical functions such as blocking light
or heat, dividing space into different compartments for privacy and revealing hidden or covered
objects, they have also been consistently used as a suitable frame for the intensified events of
both the physical life and the dramatic arts at all times with their various hanging styles and
designs created by taking into account their fascinating capacity to be draped, stretched and
swayed. Furthermore, curtains have served as spokesmen for ceremonial, public or private
spheres by conveying messages of social, aesthetic or religious significance. Curtains, which
were occasionally used as a means of expression in Ottoman society were also used as a motif
in wall paintings in both civil and religious architecture, enriched with drape, over drapery,
fringe, tiebacks, color tones and light-shadow plays for purposes such as conveying motion
and depth, as well as representing concepts of nobility and sanctity to the subjects framed
within or the locations in which they are made.

In our paper, the features of the curtain motif, which is an important image enriching
Ottoman architectural decoration of the Westernization Period and is frequently encountered
in Anatolian wall and ceiling paintings, will be tried to be revealed through examples from
regions outside the capital city, by covering different aspects such as form, style and period.

Keywords: Ottoman Painting, Ottoman-Turkish Westernization, Wall Painting,
Ceiling Painting, Anatolia, Curtain Motif
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I nsanin barmma ihtiyacinin basladigi tarih oncesi donemlerden giiniimiize
kadar olan siiregte hi¢ kesintisiz beraberinde bulundurdugu esyalarin basin-
da perdeler gelmektedir. Bir¢cok farkli amagla kullanilan dekoratif kumas pargalart olan
perdelerin, genellikle bir agiklik dniine asilarak 15181 kontrol etmek, goriisii engellemek,
giiriiltiiyti azaltmak, riizgar1 kesmek gibi islevlere sahip oldugu kabul edilir'. En basit
bigimiyle, kapi, pencere gibi yerlere asilan értii seklinde tarif edilen perdeler, genellikle
esnek bir malzeme olan kumastan iretilir ve degisen gereksinimlere gore kalin veya ince
kumaslardan tasarlanabilir. Kumaslarin kolaylikla sekillendirilebilen yumusak dokusu,
perdelerin farkli kosullara sahip hareketli alanlarda kullanim rahatlig1 saglayarak tercih
edilmesine sebep olmustur. Perdeler sadece pencere, kap1 gibi agikliklarda degil; boli-
cii nitelikleriyle mekan i¢lerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanlarda, bu tip perdeler
ile olusturulan ayrilmis bolimler i¢inde, arzu edilen mahremiyet sartlari olusturularak,
insanin iyi, rahat ve giivende hissetmesi saglanir. Perdelerin boliiciiliik 6zelligi, tiyatro
sahnelerini izleyicinin bulundugu boliimden ayirmada da kullanilir.

Cesitli ihtiyaglar dogrultusunda farkli bigimlerde kullanilan perdeler genellikle
ii¢ ana grup altinda incelenebilir: kapali perdeler, yar1 agik perdeler ve acik perdeler (Sek.
1, Sek. 2). Kapali perdelerde kanatlar, baglanmadan, toplanmadan asagi1 dogru serbestce
asil1 birakilir. Yari agik perdelerde kanatlar yanlara dogru agilirken, ayn1 zamanda aralan-
diklar1 noktadan asili oldugu diizenege de sabitlenir. Agik perdelerde ise kanatlar tama-
men topludur. Kapali perdeler, disaridan igeriye bakilmasini engelleyerek gizlilik saglar-
ken, perdelerin agilmasi, disaridan gelen 151k veya hava gibi unsurlarin igeri girmesini
saglayarak mekana ferahlik katar. Perdelerin ortadan ikiye yana hafifce aralanarak agil-
masi, acgikligin bir boliimiiniin kapali kalmasini ve bu unsurlarin igeri sinirli miktarinin
girmesini saglar. Perdenin agilmasi iglemi genellikle kanadin kusak veya iple baglanarak
duvardaki bir kancaya tutturulmasi, kanada diigiim atilmasi ya da etek ucuna takilan hal-
kalara gegirilen iplerle perdenin asili oldugu diizenege dogru ¢ekilmesi gibi yontemlerle
yapilir. Agik alanlara veya yatak kenarlarina asilan perdelerin zaman zaman siitun, direk
gibi dikey formdaki bir nesneye baglandiklar1 veya dolandirildiklar: da goriiliir.

Baslangigta yukarida saydigimiz pratik amaglarla kullanilan perdelerin, zamanla
sadece islevsel olmanin 6tesinde, ¢esitli asma bigimleri ve aksesuarlar ile zenginlestiri-
lerek bir dekorasyon 6gesi olarak da 6nem kazandig1 goriilmektedir. Perdeler; kumasin
demetlenebilme ve sallandirilabilme gibi dikkat ¢ekici 6zellikleriyle dini, sosyal ve ya
estetik mesajlart ileterek, torensel, kamusal veya devletin 6zel alanlarinin simgesi haline
gelmislerdir®. Perdelerin; “bir seyi isteyerek belirsizlik icinde birakma, gercegi gormeyi
engelleme” veya “sirr1 agiga ¢ikarma” gibi bazi mecazi anlamlart da bulunmaktadir®. Ni-
tekim “liturjik bir etki yaratmak amaciyla bir sunagi gizleme veya sergilemede kullanilan

1 Perde ve gesitli tanimlar1 igin Bk. Arseven, 1975, 1605.; Devellioglu, 1978, 1028.; Cagbayir,
2017, 3823.; Turk Dil Kurumu (T.D.K.). Perde, perde tarihi ve bolimleri i¢in ayrica Bk.:
Zincirkiran Can ve Demirarslan, 2020.

2 Hollander, 1975, 414.; Maguire, 2019.
3 Cagbayir, 2017, 3823.
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onemli bir ara¢ da perdelerdir™. Perdenin bu amaglarla kullanimi, Eski Mezopotamya

ve Anadolu uygarliklarinin, Antik Cag inanglarinin ve semavi dinlerin ritiiellerinde her
zaman gorillmustiir’. Bu tlr perdelerin, bazen bir tanri, kutsal kisi, esya ya da boltimiin
Oniinii istten agag1 birakilarak kapadigi, kimi zaman da toplandig1 iki veya tek tarafin
araligindan bir kutsali goriiniir kildig1 anlagilmaktadir. Kutsalligi ifade etmek igin sem-
bolik bir rol oynayan perdeler, lilkks ve zenginlik anlaminda da bir ifade aracina doniis-
mislerdir. Cesitli uygarliklarin kiiltiirel ve sosyal yapllarlna da isaret eden perdeler, tarih
boyunca saray protokollerinde énemli bir rol oynamistir. Ornegin Bizans Imparatorlugu®
ve Selguklu Imparatorlugu’ gibi nemli uygarliklarda, perdelerin torensel ve sembolik
anlamlart da vardi. Bazen iki yana agilarak bir tahtin bulundugu dis alani, bazen de tizer-
lerine asilarak i¢ mekandaki 6nemli kisileri vurgulamak i¢in kullanilan perdeler, kumasin
rengine, kalin veya ince olusuna, desenine ve perdenin tasarlanma bi¢imine gore asalet,
statli ve hiyerarsiyi de sembolize ediyorlardi.

Perdelerin, devletlerin giicli ve zenginligini temsil eden dekoratif unsurlar olarak
da kullanildig1 goriilmektedir. Perdelerin tasariminda kullanilan ¢esitli asma bigimleri ve
aksesuarlar, mekanlarda istenilen algiy1 olusturmak i¢in 6zenle segilmistir. Altin ve gii-
miis islemeler ile dantel, piiskiil gibi ayrintilar, perdelerin liikks ve gosterisli bir goriiniim
kazanmasini saglamistir. Gz alict renkleriyle de dikkati ¢eken bu siislii ve gosterisli per-
deler, bir ev dekorasyon 6gesi olmanin tesinde, ayn1 zamanda bir prestij sembolii olarak
da goriilmiistiir. Donemin saraylarinda, kat kat birbirine dikilen kumaslarla olusturulmus
ve dekorasyona uyumlu aksesuarlarla zenginlestirilmis gesitli perdeler artik asil islevleri-
nin Gtesinde, gosterisli birer siisleme unsuru haline gelmislerdir®.

Perdelerin tasarim ve aksesuarlari incelendiginde drape, fiyonk, farbela,
kordon, piiskiil, yagsmak, volan gibi bircok unsura rastlanmaktadir® (Sek. 1). Tasarimlara
odaklanildiginda g6ze en ¢ok carpan unsur drapelerdir. Drape, kumagin katlama, asma
ve kivirma ile siislenmesi anlamina gelmektedir. Drape tekniginde tasarlanan perdelerde
kumaslar, kendi dogal diisiis sekillerine gore birakilabilecekleri gibi, farkli noktalardan
tutturularak belirli bir model ¢er¢evesinde de olusturulabilirler. Perde kumasinin
tutturuldugu noktalarin zaman zaman, daire seklindeki stilize ¢igek bigiminde rozetlerle
veya fiyonklarla stslendikleri goriiliir. Perde terminolojisinde farbela, perdelerin asildigi
tel, boru veya rayli kornis diizenegini gizlemek igin, bunlarin 6niine bir pervaz gibi boydan
boya asilan ve kumastan yapilmis unsura denir. Perde kanatlari farbelanin altinda kalacak
sekilde, paralel ikinci bir diizenege asilir. Farbelalar diiz bir bicimde olabilecegi gibi,

4 Roberts, (2021).

Perdelerin, gesitli donemlerdeki farkli dini ritiiellerde kullanimi hakkinda bilgiler i¢in Bk.: Roth,
M.T. (Ed.), 2005, 185; Turgut, 2019, 33, 38; Yates, J., 1875, 1185-1186; Mumcuoglu, M. ve
Garfinkel, Y., 2020; Roberts, (2021), Plate 708, 6, F.9R.; Alashari, D.M., 2022.

Konuyla ilgili bilgi ve gorsel i¢in Bk.: Maguire, 2019, Fig.13.
Konuyla ilgili bilgi ve gorsel i¢in Bk.: Tas, 2021, 276-277/ Gor.8, 9.
Ozer Demirli, 2011, 53.

Perde terminolojisi hakkinda Bk.: Asici, 2010; Sadebal, H. (tarihsiz).
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bilizgiilii ve pileli formlarla da tasarlanabilir. Bazi tasarimlarda farbelanin, alt kisimda perde
kanadi olmaksizin tek basina uygulandigi ve agma-kapama islevi olmadan, bir siis unsuru
olarak perdelerin yerini aldig1 goriiliir. Bragol, perde kanatlarini baglayarak toplamaya
yarayan, uglari piiskiillii kalin 6rgii kordonlardir. Kordon zaman zaman perde tasariminin
cesitli yerlerinden sarkitilarak tasarimin bir parcasi olarak da degerlendirilir. Perdenin
yiizeyinde kullanilan ince kordonlar ve ayrica perde kumasinin uglarina dikilen sacaklar
ile tasarimin geneline hareketli ve canli goriiniimler kazandirilir. Perde siislemelerinin
cogunlukla iki yaninda, bazen de tek tarafinda yer alan kumas sarkitlar yagsmak olarak
adlandirilirken, drapeli yasmaklara ise volan denmektedir. Perdelerden bazilarinda tiim
bu unsurlar yer alirken, bazi perdelerde ise sadece birkag tanesi bulunur. Tasarim faktorii
kadar, perdelik kumaslarin se¢imi de mekanlarin genel atmosferini belirleyen dnemli
unsurlardandir. Kullanilan kumaglarin dokusu, rengi, deseni veya islemelerdeki motifler
mekanda istenilen tarzin yaratilmasinda belirleyici rol oynar. Perde yapilmak iizere
segilen kumaslarin rengi, mekanlarin degerini de vurgulayabilmektedir. Ornegin Osmanli
saraylarinin dekorasyonunda ve protokoliinde kirmizi renk 6nemli bir yer tutmustur'.

Gorsel sanatlarda sik¢a kullanilan gesitli bezeme o&geleri arasinda, perde
motiflerinin minyatiirlerden tuval resimlerine, tas siislemelerden seramiklere kadar
genis bir yelpazede, sevilerek tercih edildikleri goriilmektedir. Ozellikle duvar ve tavan
siislemelerinde kullanilan perde motifleri, farkli tasarim, aksesuar, renk ve desenlerle
zenginlestirilmislerdir. Bu motifler, gercek perdeleri andiran bir goriiniim sunarak ig
mekanlarda sik¢a kullanilmislardir. Ayrica cephe bezemelerinde de yaygin bir sekilde
tercih edilmiglerdir. Kimi zaman mahremiyet saglamak istercesine boylu boyunca
kapatilmis bir motif olarak, bazen de gergek boyutlardaki bir pencere tasvirinin iki
yanindan, bir manzaraya karsi aralanmis gibi betimlenmislerdir.

Farkl: kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde ¢esitli anlamlar yiiklenmis bir motif
olarak one ¢ikan perde motifi, Avrupa’dan Asya’ya kadar genis bir cografyada kendine
yer bulmustur'’. Ozellikle islam tasavvufunda perde, Allah 1 tanimaya engel olan her sey
olarak yorumlanmustir'?. Hicab, nikab veya gayn olarak isimlendirilen bu perdeler, insan
ile Allah arasinda bulunan ve insanin O’nu tam olarak tanimasina, ulagmasina engel olan
her tiirlii maddi ve manevi engel olarak goriilmistiir'®. Bu yoniiyle de, perde motifi sadece
fiziksel engelleri degil, aym1 zamanda manevi engelleri de simgeler. Islam tasavvufunda,
insanin igsel ve ruhsal gelisimiyle dogrudan iliskilendirilen perde motiflerini asarak, onun
Allah’t tanimasi ve gergek bilgiye ulagsmasi hedeflenir. Perde motifinin kullanimi, Tiirk
sanatinda da genig bir zaman diliminde ve farkli sanat eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

10 Zincirkiran Can ve Demirarslan, 2020, 108.

11 Konuyla ilgili ¢esitli gorseller i¢in Bk: Center For Online Judaic Studies/ Wall Painting of a
Torah Shrine Flanked by Menorahs in the Jewish Catacomb of the Villa Torlonia, Rome, 4th
Century.; The Cleveland Museum of Art/ Altar Front.; Ayirtir, G., 2018, 77/Res.7.; Academy
of Traditional Art/ The Cave Temple at Thirunandikara in Kanyakumari District in Tamilnadu.

12 Uludag, 1998, 430.
13 Celebi, 1998, 429.; Uludag, 1996, 417.
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Uygur Donemine ait duvar fresklerinde'®, Biiyiik Selguklu donemine ait seramiklerde
veya Osmanli donemine ait minyatiirlerde’ ve duvar resimlerinde'® farkli formlarda
perdeler siklikla kullanilmistir

Duvar ve tavan resimleri, ge¢ donem Osmanlt mimari siislemesinde, bagkent
Istanbul ve imparatorlugun o giinkii siirlar1 iginde kalan diger tiim bolgelerinde genis
bir kullanim alan1 bulmustur ve bu resimlerde ele alinan konular ¢ok cesitlidir'”. Islenen
konular arasinda gercek ya da hayali manzaralar, bilinen ya da hayali yapilar, canak veya
vazolara girerek boyut kazanmis meyve ve gicekli diizenlemeler, insan veya hayvan
figilirli kompozisyonlar bulunmaktadir. Bazi resimlerde yer alan {izerine bigak saplanmis
karpuz ve kulak, makas, ytirek gibi ¢esitli motiflerin ise sadece dekoratif 6zellikler degil,
ayn1 zamanda sembolik anlamlar tasidiklar1 da dikkati geker.

Duvar ve tavan resimlerinde sik¢a goriilen motiflerden biri de perdedir. Isik-
golge oyunlart ile drapeli izlenimi kazandirilan ve volan, piiskiil, kordon gibi eklemelerle
zenginlestirilen perde motifleri, ¢erceveledigi konuya veya yapildigi mekana derinlik,
hareket kazandirirken soyluluk, kutsallik gibi sembolik anlamlar da yiiklenmis olabilir.
Perde motifleri Anadolu’nun hemen hemen tiim bélgelerinde, duvar resimlerinin ilk kez
goriilmeye baglandig yillardan itibaren tiim yapilarda, stirekli uygulanan bir motif olarak
kargimiza ¢ikmaktadir ve donemin diger sanat dallarinda da sevilerek uygulanmigtir.

Duvar resimlerinde kullanilan perde motifinin bicimsel ozelliklerine dikkat
edildiginde, farkli motiflerin de perde olarak adlandirildig1 goriilmektedir. Ozellikle,
girland motifine benzer bir sekilde olusturulan tekli, ikili veya daha fazla sayida yan yana
getirilmis kumas kivrimlarindan olusan sal motifinin de perde olarak isimlendirildigi
gozlenir'®, Farbelalar gibi gubuk veya raylara sabitlenmek yerine, kancalara gelisigiizel
birakilmis kumas parcasi ya da ip veya tellere dolanmis kurdele goriintimiinde olan bu
motifin, ayr1 bir grup altinda degerlendirilmesi gerektigini diisiinmekteyiz. Sal motifi
kimi zaman tek basina bir siisleme 6gesi olarak kullanilmis, kimi kompozisyonlarda ise
icine meyveler yerlestirilerek islevsel bir hal almistir. izmit Saat¢i Ali Efendi Konagi
(1776-77)* (Fot. 1), Kogarli Cincin Koyii Cihanoglu Camii (1785)*° (Fot. 2) ve Kayseri
Imamoglu Evi (1890)*" gibi yapilarda, icine yerlestirilmis meyvelerle adeta bir meyve

14 Uygur resimleri i¢in Bkz. Aslanapa, 1989, 15- 24.; Coruhlu, 2007, 259-278.
15 Tas, 2021, 275-277.
16 Osmanli resim sanatinda perde motifi igin bkz. Okguoglu, 2000, 49-53.

17 Duvar resimlerinin ortaya ¢ikisi, temalari ve drnekleri konusunda Bk. Arik, 1976 ve
Arik, 1999.; Renda, 1977.

18 Girland motifi hakkinda bilgi i¢in Bk.: Altier, S., 2021, 388.

19 Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015, 1651-1652.

20 Ulki, 2016, 280.

21 Imamoglu, 1992, 2000, 157 den aktaran Sener, 2011, 218, 620/Fot.472.
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kabi gibi degerlendirilmistir. Kula Emre Koyii Camii’nde (1808/21)** kubbe gébegini
gevreleyen 13 sal motifinde ise cesitli kompozisyonlar goriillmektedir (Fot. 3, Fot. 4).
Bazi sallar yine meyvelerle doldurulmusken, digerlerinde ise meyveli ¢igekler ve farkli
tiirdeki ¢igeklerin tasvirleri yer almaktadir. Ancak, en dikkat ¢ekici olant, {i¢ sal motifinin
iclerine, yapidaki diger resimlerde de islenmis olan, adeta yan yana dizilmis apartman
benzeri bina tasvirlerinin yerlestirilmis olmasidir.

Duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan perdelerin farkli bicimlerde ve konumlarda
tasvir edildigi goriilmektedir (Sek. 2). Kapali perdeler, yart acik perdeler ile agik perdeler
olarak {i¢ ana grupta ele aldigimiz perdelerin birinci grubunu kapali bigimde resimlenmis
perdeler olusturmaktadir.

Kapali perdeler, genellikle kubbe etegi, kubbe gobegi, kubbe gegisleri ile
tavan gecisleri ve duvarlarin iist kesiminde resimlenerek, mekanlara zengin goériinim
kazandirilmistir. Bu bigimdeki perdeler, genellikle bazi drneklerde oldugu gibi, resmi
cergeveleyen ya da ona eslik eden birer motif olarak degil, tam tersine, kendi baglarina
bagimsiz bir konu olarak ele alinmislardir. Eski Mordogan Koyu' Ayse Kadin Camii
(1804/5)* (Fot. 5), Manisa Sultan Camii (1810-1820 civ.)** (Fot. 7), Adatepe Haci
Mehmet Aga Konagi (1828 sonras1)® (Fot. 8), Birgi Cakiraga Konagi’'nda (1830 civ.)*
(Fot. 10) yer alan d6rnekler, kumas kivrimlari belirginlestirilerek yan yana getirilmis ve
istten fiyonk veya rozetlerle tutturulmus iri boyuttaki kapali perde motifleridir. Birgi
Cakiraga Konagr'nda (1830 civ.) duvarlarin iist kisminda bulunan yan yana kapali
perdeler, baz1 duvarlarda, aralardaki gergek pencerelerle kesintiye ugratilmistir (Fot.
11). Bu konagin bir baska odasindaki duvarlarda ayn1 konumdaki kapali perdeler ise yan
yana devam etmekle birlikte, her biri birer kare ¢ergeve i¢ine alinmistir (Fot. 12). Mugla
Kursunlu Camii’nde” (19-20.yy.?) (Fot. 16, Fot. 17), yan yana getirilmis perdelerin
diiz bir ylizey yerine kubbe gobeginin etrafini ¢evrelemesi farkli bir etki yaratmaktadir.
Kapali formda perde 6rneklerinden bir grubu da Kogarli Cihanoglu Camii’'nde (1834/5)%
(Fot. 18) bulunmaktadir. Ancak, burada yan yana iki motiften olusan bu perdeler, hem
az sayida olmalar1 hem de kubbeye gecisi saglayan i¢ biikey kavisli tromplar igine
yerlestirilmeleriyle dikkati ¢ekerler.

Perdelerin goriiniimlerini zenginlestiren unsurlardan olan farbelalar, cesitli
yapilarda kullanilmistir. Birgi Cakiraga Konagi'nin farkli odalarinda farkli drneklere

22 Bozer, 1987, 15-22.

23 Giirbiyik, 2010, 13-31.

24 Kuyulu, 1998, 60.

25 Sisli, 1978, 99-114. Tarihlendirme i¢in ayrica Bk.: Kuyulu Ersoy, 2019, 185.
26 Kuyulu Ersoy, 2001, 141-152.

27 Cakmak, tarihsiz, 30-46.

28 Yapida varligi bilinmeyen bir grup resim, 2008 yilinda yapilan restorasyon ¢aligmalari sirasinda
ortaya ¢ikarilmistir. Eryilmaz 2021, 177.; Duvarlarin raspalanmasindan 6nceki durumu i¢in Bk.
Arik, 1976, 46-47.; Ortaya cikarilan perde motifli resimler i¢in bkz. Eryilmaz 2021, Resim 6, 7,
10, 14, 16, 18, 19.
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rastlanmaktadir. Baz1 odalarda, perdelerden daha koyu renkteki farbelalar, perdelerin
tist kisminda resimlenmistir (Fot. 10, Fot. 11). Baz1 odalarda ise, perdenin iist kisminda
kullanilan farbelalar, perdeyle ayni renk ve desende olmasina karsin, onunla dogrudan
baglantis1 olmayan bagimsiz bir bezeme 0Ogesi olarak betimlenmistir (Fot. 12).
Farbelalardan bazilan ise Mugla Kursunlu Camii’nin kubbe gobeginde oldugu gibi,
perdelerin asildiklart yerleri gizlemektedir ve perdelerden daha koyu renk olarak hafif
drapeli bigimde resmedilmistir (Fot. 17).

Birgi Cakiraga Konagi’'nda (1830 civ.) ocaklardan birinin iist kisminda (Fot.
13), Zeytinliova Karaosmanoglu Camii’nde (1810-1820 civ.)* ahsap tavanin i¢ biikey
kavisli gecis kusaginda (Fot. 19), Eski Mordogan Koy Ayse Kadin Camii’nde (1804/5)
kubbeye gegiste tromp ylizeylerinde (Fot. 6), kapali formdaki perdelerin tek baslarina
verildikleri goriilmektedir. Tek basina bir motif olarak verilen bu perde motiflerinin
bir kism1 da Adatepe Hact Mehmet Aga Konag: (1828’lerden sonra) (Fot. 9), Midilli
Adasi’ndaki Petra Vareltzidenas Evi (19.yy. baslart) ve Molivos Giannakos Evi’nde
(1820-30’1u yillar) oldugu gibi tavan kdselerinde, resimler arasinda baglayici birer 6ge
olarak betimlenmislerdir®.

Havran Terzizade Konagi’nda (19.yy.)’' bir eyvanin iki yanindaki nislere
yerlestirilmis kapali perde tasarimlari, diger drneklerden farkli konumlandirmalariyla
dikkati ¢eker (Fot. 20). Her iki niste de birer beyaz perde, nisin tamamini kaplayarak mavi
renkli sakst i¢indeki ¢igek motifleriyle slislenmistir. Nigin iist kisminda ise yesil renkli
bir farbela asilmigtir. Ayni konaktaki bir baska nis i¢inde, farbelasi mavi renkte olan
benzer bir kompozisyonun dikkat ¢eken 6zelligi ise, nisin iist kesiminin, distan iki yana
diigtimlenerek toplanmis bir baska perde motifiyle taglandirilmis olmasidir (Fot. 21).
Nis yiizeylerinde genellikle iki yanda toplanmis perde motiflerine siklikla rastlanirken,
Havran Terzizade Konagi’'nda kapali bir perde motifinin kullanilmasi olduk¢a ender
gortilen bir 6zellik olarak dikkati ¢eker.

Glinlimiize ulagan mevcut orneklerden, duvar resimlerinin genellikle i¢
mekanlarda daha sik kullanildig1, cephelerde ise daha az bulundugu gézlemlenmektedir.
Bu durumun birkag nedeni vardir. Dis cephelere yapilan resimler hava kosullarindan daha
fazla etkilenir ve cabuk tahrip olabilir. Yagmur, riizgar gibi dogal etkenler, resimlerin
omriinii kisaltabilir. Ayrica, dis cephelerdeki resimler insan eliyle daha fazla zarar
gbrebilir veya yok olabilir. I¢ mekanlarda ise bu tiir zarar riskleri daha diisiiktiir. Sayilan
nedenlerden dolayt, i¢ mekanlarda bulunan resimler, genellikle daha uzun siire dayanabilir.
Duvar resimlerinin énemli ve tamamlayict konularindan biri olan perde resimleri de,
diger siislemelerle birlikte i¢ mekanlarda daha sik goriilmektedir. Sivil mimaride Birgi
Cakiraga Konagi (1830 civ.) (Fot. 15) ve Kula Beyazoglu Evi'nin (1860)%? (Fot. 22)

29 Kuyulu, 1998, 59-60.

30 Kuyulu Ersoy, 2019, 165-191.

31 Kiiltiir Envanteri, Terzizade Konagi.
32 Bozer, 1988, 38-39.
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cephesindekiler ile, dini mimaride Manisa Sultan Camii’nin (1810-1820 civ.) (Fot. 7) son
cemaat yeri kubbesinde bulunan yan yana devam eden ya da tek baslarina verilen kapali
bicimlerdeki perde motifleri gliniimiize kalabilen 6nemli 6rneklerdendir.

Kapali perde orneklerinden sonra ikinci grubu yart agik bicimde gosterilmis
perdeler olusturmaktadir (Sek. 2). Bu ikinci gruptaki drnekler, kanatlari iki yanda ya da
tek yanda toplanmis perdeler olarak, kendi i¢inde iki alt grupta ele alinabilir. Bunlardan
ilk gruptaki perdeler, asilt oldugu diizenegin ortasindan iki yana dogru ayrilmislardir.
Her tiir yapida karsimiza ¢ikan bu tip perde motifleri genellikle nisleri siisler. Iki yana
toplanmis perdelerin Dilovas: Demirciler Konagi (1825)* (Fot. 23), Germir Ibrahim
Akdag Evi (1862)* (Fot. 25) ve Izmir Seker Pasa ya da Mehmet Nuri Bey Konag1 olarak
anilan yapidaki (19. yy sonu 20. yy bas1)*> (Fot. 27) 6rneklerde oldugu gibi, nis i¢ine
yapilmis manzaralart g¢er¢eveledikleri goriilmektedir. Bu perdeler, duvar yiizeyinde
bulunduklart noktada sanki gergek bir pencereden disartya bakiliyormus hissi yaratir.
Dilovast Demirciler Konagi’nda, iizerinde benek desenleri bulunan pembe renkteki
kumastan yapilmis ve ince kordonlarla hareketlendirilmis perde, asilt oldugu yerden
iri bir diigiimle ikiye ayrilarak, nisin kavisli formunu almistir. Bu yoniiyle, ¢ogunlukla
kanatlar1 nis tepesinin ortasindan iki yana boliinerek ayrilan perdelerden farklilik
gosterir. Bu tasarimda ayrica, genelde perdelerin On tarafina asilan farbelalara ait bir
ornegin, perdenin arka kismina asilmasi da ilgingtir. Germir Ibrahim Akdag Evi'ndeki
kompozisyonda, perde kanatlarinin ikiye bolindiigii noktadan, uglarindan puskilli
kordonlarin sarktigi volanli bir yagsmak sallandirilmistir. Bu kompozisyonda ayrica
kanatlarin iki yana diigiimlenerek toplanmasi perde boyunun kisalmasina sebep olmus ve
alt kisimdan, pencereye yakin mesafedeki binalar tamamen gériiniir hale gelmistir. Izmir
Seker Pagsa Konagi’ndaki 6rnekte, bragollar ile ufuk ¢izgisi hizasinin oldukga tistiinde
bir noktadan yanlara toplanan kanatlar asag1r dogru diiz dokiimlii bir bicimde diismiis
ve bdylelikle siliiet halindeki figiirlerin dikkat ¢ektigi belirgin kent manzarasinin biiyiik
kismi agiga ¢ikmustir. Mustafapasa Zekir Yaman Konagr’ndaki (1903)% (Fot. 28) perde
kanatlari ise ufuk ¢izgisine yakin bir noktadan tutturulmus ve nis igine resmedilen biiyiik
boyutlu kadin figiirii hafifce aralanmis bir agikliktan goriiniir hale gelmistir.

Nislerde yer alan ve iki yana toplanmis perde motiflerinin, 6zellikle camilerde
mihrap nislerinin bezemesinde 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Bu tip perdeler, mihraplarda
cogunlukla ortada, asagi dogru sarkan bir kandil motifi ile tasvir edilmistir. Bigimlendirme
agisindan degerlendirildiginde bazi 6rneklerde, Odemis’teki Bademli Kilcizade Mehmet
Aga Camii’nin (1874/5)*7 (Fot. 29) mihrabinda oldugu gibi, iist kisimda sanki sisirilmis
kanatlariyla daha hacimli bir formda basarili bir sekilde verilmisken, kimi 6rneklerde

33 Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015, 1652-1654.
34 Aytag ve Temel E.C., 2009, 5.

35 Kuyulu, 2000, 12.

36 Mustafapasa, Zekir Yaman Konagi.

37 Kuyulu, 1994, 147-158.
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ise Liibbey Koyii Camii’nin (19.yy)*® (Fot. 30) mihrabinda goriildiigii gibi, birer ¢igek
motifiyle tutturulduklart noktalardan asagi kendi diisiis sekillerine gore birakilan
kanatlarla daha basit bir bigimde tasvir edilmistir. Her iki resimde perde kanatlari
yukarida birbirine benzer hizalardan tutturulmus olsa da, Bademli Kilcizade Mehmet Aga
Camii’nde kanatlar bu noktadan iki yana tam olarak, Liibbey Koyii Camii’nde ise hafifge
aralanarak acilmistir. Bu durumun sebebi perdelerin farkli kalinliktaki kumaslardan
yapilmis olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Muhtemelen Bademli’deki perdenin ince
kumastan yapildig1 ve bu nedenle hafif bir dokuya sahip oldugu, Liibbey’deki perdenin
ise daha kalin veya sert dokulu bir kumastan yapilmis olabilecegi akla gelmektedir.
Kuwrklareli Hizir Bey Camii’nin (1832)*° (Fot. 31) mihrabindaki kompozisyonda ise gesitli
yerlerden sallandirilan piiskiillii kordonlar ile zengin bir goriiniim kazanan sar1 perde,
kanatlarin Gist kisminda, fiyonklarla tutturulan ayni renkteki bir farbelaya sahiptir. Bu
tasarimda ayrica zeminde, Ustii iri ¢igek dolgulu kapali bir perde daha bulunmaktadir. Bu
ornekler disinda, degisik renklerde ve bigimlerde perde motifleriyle siislenmis ¢cok sayida
mihrabin varligi bilinmektedir*.

Iki yanda toplanmis perde motiflerinin nis disindaki yiizeylerde de resmedildigi
goriiliir. Kirkagag Ciftehanlar Camii’nde (1864/5)*" (Fot. 32) mahfil altindaki gecis
kusagmin kavisli yiizeyine, Burhaniye Sahinler Kéyii Camii’nin (1895)* (Fot. 36)
hariminde, ortadaki yalanci kubbenin etegine, Bes Divanli Riza Bey Konagi’nda (1892/3)*
ise iki pencere arasindaki diiz duvar yiizeyine resimlenmislerdir (Fot. 37). Giilsehir
Karavezir Mehmet Pasa Camii (Fot. 38) (1779)* ve Kirkaga¢ Ciftehanlar Camii’nde
(1864/5) (Fot. 33) resimlenmis perdeler ise yapi i¢indeki farkli konumlandirmalariyla
dikkati ¢ekerler. Her iki yapida da, perde motiflerinin nadir olarak goriildiigii alanlardan
biri olan minberin dayandig1 giiney duvarinda, kdsk kisminin arkasinda kalan duvar
yiizeyine iki yana toplanmig gosterisli birer perde motifi resmedilmistir.

Kirklareli Hizir Bey Camii’nde (1832) (Fot. 31) kubbeye gecis kusaginda, Civril
Savran Koyii Savransah Camii’nde (1798’den once)” (Fot. 39) mihrabin iizerinde ve
Bayrami¢ Hadimoglu Konagi’nda (1797)% (Fot. 40) basodadaki bir duvarda yer alan

38 Basaranbilek, 2015.
39 Karakaya, 2020, 556-557.

40 Perdeyle siislenmig mihrap 6rnekleri i¢in bkz.: Giirsoy, 2015, 14-157.; Eryilmaz ve
Ozgiir Yildiz, 2020, Resim-40.; Ozgiir Y1ldiz ve Ery1lmaz, 2020, 35 Resim-26.; Uysal,
2020, Res. 180, 236, 244.; Dalkilig, 2022, 397-457.; Bubur ve llter Alper, 2023, Foto
144, 185.; Katranci, 2024, 68, 70.

41 Kuyulu, 1990, 103-115.

42 Yildirim, 2013, 281.

43 Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015, 1654-1656.
44 Ekiz, 2006, 74-75.

45 Cakmak, 1991, 54.

46 Yavas, 2016, 207-227.
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bazi perde motifleri, pencere, ocak gibi ger¢ek mimari unsurlarin iizerlerinde gergek bir
perdeymis gibi resimlenmislerdir. Bu durum, perdelerin sadece dekoratif bir motif olarak
degil, ayn1 zamanda ger¢cek mimari unsurlarla da iliskilendirildigine isaret etmektedir.
Bu orneklerdeki perdelere tasarim olarak bakildiginda, kanatlarin Kirklareli Hizir Bey
Camii’'nde antik siitunlara dolanmis olarak, Savran Kéyii Savransah Camii’nde ise
puskiilli iplerle baglanmis bigimde ve iistte aralandiklari noktaya yakin bir mesafeden
yanlara dogru hafifce gerilmis olarak verilmislerdir. Bayrami¢ Hadimoglu Konagi’nda
ise kanatlar, asildiklar1 diizenege dogru tamamen c¢ekilmistir. Bayrami¢ Hadimoglu
Konagi’ndaki tasarim bu goriiniimiiyle, etek ucuna takilan iplerle yukart dogru ¢ekilerek
acilan sahne perdelerini animsatir. Benzer tasarima ait drneklerden biri de Kogarli
Cincin Koyii Cihanoglu Camii’nde (1785) (Fot. 2) dis mihrabin tizerindeki dikdoértgen
bir ¢erceve iginde karsimiza ¢ikar. Gaziantep Ali Sasmaz Evi’nde (19.yy.)* (Fot. 41)
duvarin st kesimindeki yap1 tasvirlerinin iki yaninda yer alan perdeler de bu gruba
dahil edilebilecek drneklerdendir. Duvar resimleri arasinda bilinen drnekleri az olmasina
karsin, bu tiir perde motifleri 19. yiizyilin baslarinda, Izmir ve gevresinde bazi ¢cesme ve
sebillerin siisleme panolarini ¢evreleyen perde motifleriyle benzerlik gostermektedir*.

Yar1 agik bigimde gosterilmis perdelerin ikinci grubunu ise perdelerin iki taraf
yerine tek tarafta toplanmis Ornekleri olusturur. Calismamiz kapsaminda, bir tarafi
kapatilip diger tarafi agik konumda diizenlenmis olan bu gruba ait 6rneklere simdilik az
sayida rastlanmistir. Acipayam Yazir Koyt Camii’nin (1802/3)* (Fot. 42) mihrabinda
bulunan perde tasarimi, her iki yana acilan geleneksel mihrap perdelerinin aligilagelmis
yapisindan ayrilarak tek tarafa toplanmasiyla farkli bir yaklagim sergilemektedir. Perdenin
tek bir tarafa toplandigi diger bir 6rnek Kirkagag¢ Ciftehanlar Camii’nde bulunmaktadir
(1864/5) (Fot. 34 ve Fot. 35). Ancak, bu yapida perdeler, kubbe yiizeyine resimlenmistir.
Kubbe eteginden baslayarak yiikselen yan yana sekiz pencere motifindeki tek tarafa
toplanmis perdeler, pencere ¢italarinin arkasina yerlestirilmistir. Bu konumlandirmayla,
disaridan igeriye dogru bir bakis izlenimi yaratilmistir. Bigim olarak bakildiginda, bu
gruptaki perdelerin ¢ogunda kanatlar zemin yiizeyinde sona ererken, inceledigimiz
orneklerden sadece Birgi Cakiraga Konagi’'nda (1830 civ.) (Fot. 14) yan kanat uzun
tutularak zemin yiizeyinde katmanlar halinde toplanmigtir®®. Bu tasarim, kompozisyonun
geneline zengin bir goriinim kazandirmistir. Tek tarafa toplanan perde motiflerinde
bu tlirden zengin gortiniimler, Dilovas: Demirciler Konag: (1825) (Fot. 24) ve Germir
Ibrahim Akdag Evi (1862) (Fot. 26) resimlerinde de goriilmektedir. Hatta her iki 6rnekte
de, perdeleri ¢esitli yerlerinden toplayan dekoratif piiskiillii kordonlarla, perdelere daha
katmanli ve dolgun bir goriiniim kazandirilmistir.

47 Cayan, 2012, 71-72, 183.
48 Acar, 2013; Giiltekin, 2013; Urer, 2013.
49 Cakmak, 1991, 69.

50 Bu kompozisyona ¢ok benzeyen Midilli’deki Petra Vareltzidenas Evi’nin gorseli igin
Bk.: Kuyulu Ersoy, 2019: 172/Fot.9.
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Perdelerin son grubunu a¢ik bigimde resimlenmis perdeler olusturmaktadir (Sek.
2). Bu gruptaki perdeler, yanlara tamamen ¢ekilmis kanat veya listte tek basina asili farbela
biciminde verilmislerdir. Bir aksesuar gibi siis amaciyla degerlendirilen bu bigimdeki
perdelere calismamiz kapsaminda az sayida rastlanmistir. Bu gruptaki perdelerden
bazilari, Goreme Tillioglu Kiiglik Mehmet Konagi’nda (1828)°! (Fot. 43) ve Antakya
Kuseyri Evi'nde’* (Fot. 45) goriildiigi gibi, perde kanatlarinin iki yana tamamen ¢ekilmis
bicimde betimlendikleri 6rneklerdir. Antakya Kuseyri Evi’nde (Fot. 45), perdelerle aym
renkte puskiillii ve drapeli bir farbela da yer almaktadir.

Buraya kadar incelenen 6rneklerde, perdeler ile tamamen veya kismen baglantili
olarak gordiigiimiiz farbelalar, az sayidaki duvar resminde tek basina kullanilmig bir
motif olarak karsimiza ¢ikar. Bu gruptaki drneklerden, Kirklareli Hizir Bey Camii’nde
(1832) (Fot. 31), mihrap duvarinin iizerinde yer alan ii¢ ayr1 resimden ortadaki ve Goreme
Tillioglu Kiigiik Mehmet Konagi’'nda, duvardaki (1828) (Fot. 44) kompozisyonlarda
goriilen farbela tasarimlari, manzarali pencere tasvirleriyle verilmistir. Hatta farbelalar,
acikliklarr tam olarak kapatmamasi nedeniyle, i¢ mekani dig diinyayla daha organik
bir sekilde baglayarak resmi izleyenlerde farkli bir alg1 yaratabilir. Havran Terzizade
Konagr’nin (19.yy. sonu) (Fot. 20) eyvaninda yer alan yan yana iki pencerenin lizerindeki
farbela perde ise, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde karsimiza ¢ikan gergek pencere iizerine
resmedilmis 6rneklerden birisidir.

Kullanimi Tiirk Sanatinda Uygur Déneminden itibaren siiregelen perde motifinin,
Antik Caglar ve Bati diinyasinin kattig1 yeni anlayislarla yogrularak, Osmanli’nin geg
doneminde Anadolu’da da yansimasini buldugu anlasilmaktadir. Kolay resmedilebilen,
basit, ama kullanildiklar1 yere derinlik ve dolayisiyla da perspektif katan perde motifi,
goriildiigii kadariyla hem baniler hem de sanatgilar tarafindan oldukga fazla tercih edilen
bir unsur olarak duvar ve tavan resimleri arasinda yaygin ve dnemli bir yer kaplamaktadir.

51 Renda, 1986, 109.
52 Renda, 1977, 198.
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Fot. 1- [zmit Saatci Ali Efendi Konag1
(Celik ve Kuyulu Ersoy, 2013, Fot.4)

Fot. 2- ar11 Cincin Koyt Clhanoglu Camii
(I.Kuyulu Ersoy)

Fot. 3- Kula Emre 6y1'i Camii, Fot. 4- Kula Emre Koyl Camii,
Kubbenin Genel Goriintimii Kubbe Gobeginden Detay
(I.Kuyulu Ersoy) (I.Kuyulu Ersoy)
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(https://www.herumutortakarar.com/mehmet-aga-konagi/ 03.03.2024 )
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Fot. 9- Adatepe Hac1 Mehmet Aga Konagi
(https://www.herumutortakarar.com/mehmet-aga-konagi/ 03.03.2024 )
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Fot. 10- Birgi Cakiraga Konag1 (I.Kuyulu Ersoy
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Fot. 12- Birgi Cakiraga Konag: Fot. 13- Birgi Cakiraga Konag
(I.Kuyulu Ersoy) (O.D. Ozsoy, 2019)
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Fot. 14- Birgi Cakiraga Konag1

(https://islamicart.museumwnf.org/database item.php?id=monument;ISL:tr;Mon01;32:tr
31.03.2023)

Fot. 15- Birgi Cakiraga Konagi (1.Kuyulu Ersoy)

®
Fot. 16- Mugla Kursunlu Camii, Kubbe Genel Gériiniimii (I.Kuyulu Ersoy)
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Fot. 17- Mugla Kursunlu Camii, Kubbe Gobeginden Detay (I.Kuyulu Ersoy)

- e’

Fot. 18- Kogarli Cihanoglu Camii ~ Fot. 19- Zeytnliova,
(I.Kuyulu Ersoy) Karaosmanoglu Camii (D.Avsar, 2024)

Fot. 20- Havran Terzizade Kénagl
(https://kulturenvanteri.com/en/yer/havran-terzizade-konagi/ 20.02.2024)

Sanat Tarihi Dergisi 493


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Oviing Didem OZSOY - Inci KUYULU ERSOY

Fot. 21- Havran Terzizade Konag1
(https://kulturenvanteri.com/en/yer/havran-terzizade-konagi/ 20.02.2024)

i Al S S g A\
Fot. 22- Kula Beyazoglu Evi (Bozer, 1988, Fot.21)
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Fot. 23- Dilovasi Demirciler Konagi, Fot. 24- Dilovasi
(I.Kuyulu Ersoy) Demirciler Konagi (I.Kuyulu Ersoy)

Fot. 25- Germir Ibrahim Akdag Evi  Fot. 26- Germir Ibrahim Akdag Evi
(Aytac ve Temel, 2009, Fot.2) (Aytag ve Temel, 2009, Fot.5)
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Fot. 27- izmir Seker Pasa Konag1 Fot. 28- Mustafapasa Zekir Yaman Konag1

(I.Kuyulu Ersoy) (https://mustafapasakapadokya.org/en/yapilar/2196-2

22.05.2023)

Fot. 29- Bademli Fot. 30- Odemis Liibbey Koyii Camii
Cilcizade Mehmet Aga Camii (https://www.erolsasmaz.com/?oku=1371

(I.Kuyulu Ersoy) 28.02.2023)
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Bey Camii 7.
(http://dunyacamileri.blogspot.com/2010/08/hzr-bey-camisi-buyuk-cami.html
03.06.2023)

e |

Fot. 32- Kl;kagag Ciftehanlar Camii (i.Kuyuiil Ersoy)
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Fot. 34- Kirkagag Ciffghanlar Camii Fot. 35- Kirkagag Ciftehanlar Camii
Kubbenin Genel Goriiniimil Kubbeden Detay
(LK. Ersoy) (LK. Ersoy)
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Fot. 36- Burhaniye Sahinler Koyt Camii (https://kulturenvanteri.com/en/yer/sahinler-
koyu-camii-burhaniye/ 27.05.2023)

Fot. 37- Bes Divanli Riza Bey Konag1 (1. Kuyulu Ersoy)
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Fot. 38- Giilsehir Karavezir Mehmet Paga Camii (Ekiz, 2006, Fot.144)

Fot. 39- Savran Koyt Savransah Camii (Dalkilig, 2022, Fot.35)
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Fot. 40- Bayrami¢ Hadimoglu Konag1
(http://www.bayramic.gov.tr/hadimoglu-konagi 26.04.2023)

Fot. 41- Gazitep Ali Sasmaz Evi (Cayan, 2012, Res.26)
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42- Acipayam Yazir Koyt Camii (I. Kuyulu Ersoy)

Fot
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‘ .Foi:. 44- Géreme

Tillioglu Kiigiik Mehmet Konag1 Tillioglu Kiigiik Mehmet Konagi
(Uzun, T. (2017), 19. Yiizy1l Osmanl (http://www.cappadocia
Duvar Resimlerinde explorer.com/detay.
Yeniligin ve Degisimin Sembolii php?id=90&cid=46
Tasvirler. XX. Uluslararas1 Ortagag Tiirk 18.05.2023)

Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu (02-05 Kasim 2016) Bildiriler,
852-862, Sakarya: Sakarya Universitesi, Fot.6)
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Journal of Art History is a peer-reviewed, scholarly, periodical journal published biannually, in April and October.
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