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OZ: Latin sairlerden itibaren kullanilan uyarlama yontemi, ceviri

stirecinde dil ve kiiltiir uyumsuzluklariyla karsilasilan her yerde, kaynak ve
hedef metin arasindaki denkligi saglamak i¢in bagvurulan bir ¢eviri yonte-
midir. Bat1 diilnyasinin Aydinlanma Caginda milli dil ve edebiyatlarini inga
ederken bagvurdugu uyarlama yontemi, Tanzimat doneminden itibaren
yerli yazin dizgesinde de ragbet gormiistiir. Calismanin odaklandig1 Batili-
lagsma hareketleriyle hiz kazanan Tanzimat donemi ceviri etkinliginde,
ozellikle tiyatro cevirilerinde uyarlama yontemine pek cok islev yiiklene-
rek siklikla bagvurulmustur. Bu donemde uyarlama yontemiyle hem yerli
yazin dizgesinde eksik bir edebi tiir olan Batili tiyatronun girisi ve yerles-
mesi kolaylagsmis hem de Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarimi-
zin uyarlamadan kalem tecriibesi olarak faydalanip acemiliklerini

gidermeleri saglanmistir. Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey ve Teodor Kasap gibi

doénemin tiyatro yazinina yon vermis isimlerin kaleme aldig tiyatro uyar-
lamalariyla 6rnek alinan Fransiz tiyatrosu eserleri yabanci yasayis ve adet-
lerden arindirilirken, dil de halk agzindan yoresel sozciikler, atasdzii ve
deyimlerle yerellestirilerek sadelestirilmistir. Boylece Tanzimat donemi ti-
yatro uyarlamalar1 sadece tiyatro yazininda degil, nesir dilinin sadelesti-
rilme asamasinda da 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu ¢calismada uyarlama
yontemi ve dilde yerellestirme arasindaki iliski ¢cercevesinde Tanzimat do-
nemi tiyatro uyarlamalarinda dil kullanimi irdelenmis, bu eserlerin dilde

sadelesme hareketi acisindan 6nemi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, tiyatro, Tanzimat donemi, Ahmet

Vefik Pasa, Ali Bey, Teodor Kasap, dilde sadelesme, Tiirk tiyatrosu.

The Importance of Theatre Adaptations in Tanzimat Period
for Language Simplification Movement

Omer Halisdemir Uni. Fen-Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bol.
sibelbulut@ohu.edu.tr Gonderim Tarihi: 28.12.2016 Kabul Tarihi: 13.11.2017



46
TUBAR XLII / 2017-Giiz / Yrd. Dog. Dr. Sibel BULUT

ABSTRACT: The adaptation method used from the Latin poets is a
translation method referenced to ensure the equivalence between source and
target text, using in the translation process when encountered incompatibilities
with the language and culture. This method which was used by Western world
while building the national languages and literatures in age of enlightenment,
has seen demand in our national literary canon from the Tanzimat period.
Translation activity of Tanzimat period which accelerated with the westerniza-
tion movements the adaptation method has often been referred by installing
many functions especially in the theater adaptation. In this period by using ad-
aptation method, both the entrance and settlement of the Western theater which
is missing literary genre in the native literary system became easier and our
writers, who are strangers to the Western theater technique benefit from the
adaptation as a pen experience. In this period theatre adaptations writing by the
playwrights like as Ahmet Vefik Pasha, Ali Bey and Teodor Kasap, language
was localized and simplified by using words, proverbs and idioms of local di-
alect. Thus the theatre adaptations of Tanzimat period has played an important
role not only in theater literature but also in simplifying language of prose. This
study examines language of Tanzimat period theater adaptations in light of the
relationship between adapting method and language localization and reveals
the importance of these adaptations in terms of language simplification move-
ment.

Keywords: Adaptation, theater, Tanzimat period, Ahmet Vefik Paga,
Ali Bey, Teodor Kasap, language simplification, Turkish theatre.

Giris

Uyarlama terimi ilk olarak bir fen bilimi kavrami olarak ortaya ¢ik-
mis, buradan sosyal bilimlere de gecerek biyolojiden; sosyolojiye, optige,
miizige, sanatsal ve edebi alanlara dek cesitli disiplinlerde kullanilan bir
terim olarak yayginlasmistir. Ozel olarak edebi alanda “bagka bir dile ak-
tarilan eserin kisi ve yer adlarini, yasayis kurallarimi aktarildigi dilin konu-
suldugu iilkeye gore degistirerek uygulamak™ ya da “bir eseri, tiiriinden
baska bir tiire ¢cevirmek, romandan oyun, oyundan opera ¢ikarmak™ (Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi 1977: 30-32) seklinde iki farkli yolla uy-
gulanan uyarlama ydntemi, yerli ve yabanci edebiyat dizgesinde ¢eviri et-
kinliginin baglangicindan itibaren bagvurulan bir ¢eviri yontemidir.

Bu basit tanimlart genisletip uyarlama yonteminin sinirlarini ve is-
leyisini kavrayabilmek icgin ceviribilime bagvurmak gerekir. Uyarlama,
modern ¢eviribilim kuramlari i¢inde pek ¢ok calismada ele alinmis, cok
ozel bir duyarliliga sahip, degistirme ya da kodlarin degistirilmesi, yani
yeni kodlamalarla yeni bir anlam diinyas1/ isaret sistemine gecisi gerektiren
bir ¢eviri igslemi olarak kabul edilmistir (Hutcheon, 2006: 25). Bu calisma-
lardan birinde uyarlamanin c¢evirinin en iist sinir1 ve yedinci siireci oldugu
ileri siiriilmiis ve 6zgiin metne atfedilen baglam ya da mesajin hedef metnin
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kiiltiirtinde olmadigi durumlarda kullanilabilecek bir ceviri etkinligi ol-
dugu vurgulanmistir (Vinay ve Darbelnet 1995: 39, 40; Bastin 1998: 6).
Tiim bu ¢aligmalar 1s181nda, ¢eviri etkinligi sirasinda kiiltiirel uyumsuzluk-
larla karsilagilan her yerde, kaynak ve hedef metin arasindaki denkligi sag-
lamak icin uyarlama yontemine basvurulabilecegi sdylenebilir.

Ceviri tarihinde uyarlama yontemine bagvuran ilk ¢evirmenler Antik
Yunan kiiltiiriinden sectikleri eserleri uyarlama yoluyla yeniden iireten La-
tin sairler olmustur. Uyarlama yontemini kendi 6zgiin edebiyatlarin kur-
mak icin kullanan Latin sanatcilar, kaynak metin iizerinde ¢ikarma ve
eklemeler yaparak Yunan kiiltiiriiniin ve sanat¢ilarinin izlerini silmeye ca-
lismiglardir. Boylece Latin bir sair tarafindan Latince yazilmis hissi uyan-
diran 0zgiin eserler vermeyi hedeflemislerdir. Uyarlama yontemine aym
amagla Aydinlanma Caginda da bagvurulmustur. Bu donemde kiiltiir ici
ceviri ve uyarlama yontemi, hem Bat1 milletlerinin kendilerinden onceki
kiiltiir diinyasina baglanmalarinda kdprii olmus hem de ¢eviri Oncesi siireci
sekillendirerek yerli yazin dizgesini kaynaga sadik, birebir ceviri etkinlik-
lerine hazirlamistir. Tanzimat doneminde Tiirk aydinlar: da ayn1 yolu takip
ederek —Bat1 milletlerinden farkli olarak- kiiltiirler aras1 uyarlama ve ceviri
yoluyla Bat1 diinyasinin zengin kiiltiire] mirasindan faydalanarak milli dil
ve edebiyatlarini insa etmeye calismuglardir. Kisa zamanda 6zellikle tiyatro
sahasinda, cogunlukla Fransiz tiyatrosundan uyarlanmis pek cok eser ka-
leme alinmistir. Donemin tiyatro uyarlamalart bu batili edebi tiiriin tanin-
masin sagladigi gibi kaynak dillerin yabanc tesirlerden siyrilip yerli 6ze
donmesi ve sadelesmesine de hizmet etmistir.

Dildeki s6z konusu yerellesme ve sadelesme egilimi oncelikle ¢o-
gunlukla sahnelenmek iizere kaleme alinan tiyatro edebi tiiriiniin geregidir.
Sahnelenen eserin anlagilma kaygist olacaktir. Erek kitlenin bu yeni tiirii
yadirgamadan rahatlikla anlayabilmesini ve kendisinden de bir seyler bu-
lup sevmesini saglayabilmek i¢in konusma dili yalinligin1 hedefleyen, erek
dilin kendi kiiltiirel zenginligine yaslanan, atasozii, deyimler, yerel agiz
ozellikleri ile yogrulmus sade ve yerli bir dile ihtiyag olacaktir. Ote yandan
genis kitlelere hitap eden tiyatro, Tanzimat sanat¢ilarinin halki egitme, bil-
giyi ve kiiltiirii tabana yayma amacina da hizmet etmistir. Bu amaca ulasa-
bilmek i¢in yine sade, anlasilir bir dile ihtiya¢ vardir. Uyarlama yontemi
hem yerli yazin dizgesinde eksik olan tiyatro tiiriiniin 6rneklerinin veril-
mesini saglayarak milli tiyatroya giden yolu agacak bir koprii olarak islev
kazanmig hem de dildeki bu sadelesme ve yerellesme ihtiyacina cevap ver-
mistir. Kaynak dildeki eserlerin erek dile aktarimi sirasinda, erek kitleye
ve erek dile yabanci 6gelerin yerli olanlarla degisimini ongoren, kaynak
eserin erek kitlenin yasayis ve diisiiniis sekline gore yeniden kurgulanma-
sin1 gerektiren uyarlama siireci, dilin de erek dilin imkénlariyla yeniden
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sekillenmesi demektir. Kaynak dildeki yabanci 6gelerin erek dildeki esde-
gerlerinin bulunup kullanilmasi anlamina da gelecek olan uyarlama yon-
temi, erek dilin iizerinde yeniden diisiiniiliip zenginliginin yeniden
kesfedilmesine de imkan tanimistir. Bu caligsma ile uyarlama yontemi ve
dilde yerellestirme arasindaki iligki ¢ercevesinde secilen metinler tizerin-
den Tanzimat donemi tiyatro uyarlamalarinda dil kullanimi irdelenmis, bu
eserlerin dilde sadelesme hareketi acisindan 6nemi ortaya konmustur.

Tanzimat Dénemi Tiyatro Uyarlamalarimmn islevleri

Uyarlama yonteminin yerli ceviri etkinligimizde yer edinip benim-
senmesi Tanzimat donemi ile olmustur. Batililagma hareketinin etkisiyle
ceviri hareketinin de yogunlastigi bu dénemde 6zellikle tiyatro cgevirile-
rinde uyarlama yontemine pek ¢ok islev yiiklenerek siklikla bagvurulmus-
tur. Uyarlama yonteminin bu siiregteki ilk islevi, donemin yerli yazin
dizgesinde eksik bir edebi tiir olan Batili tiyatronun girisi ve yerlesmesine
aracilik etmis olmasidir. Yontem, yazin tiirleri acisindan bu kurucu islevi-
nin yaninda donemin yazarlarinca yeni eserler vermek iizere hazir patron
(Sevengil 1968: 137) olarak kullanilarak egitici bir islev de kazanmustir.
Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarimiz igin uyarlama yoluyla
eser vermek birer kalem tecriibesi olmus, bu sayede acemiliklerini gider-
mislerdir. Uyarlama yontemi tiim bu islevlerinin yaninda diller ve kiiltiirler
arasi ¢eviri isleminin problemlerinden biri olan ¢evrilemezlik sorununun
da anahtart olmustur. Tanzimat donemi yazarlari, uyarlama yoluyla ya-
banci dil ve kiiltiire ait unsurlari eleyip bunlarin yerine yerli dil ve kiiltiir
malzemesini koyarak ceviri sorunlarini da kolayca agmislardir.

Ote yandan uyarlama yonteminin egitici islevi sadece yazarlara do-
niik degildir. Bu ¢eviri yontemi, Tanzimat doneminin temel iilkiisii olan
halka inme ve halki egitme amacina da hizmet etmistir. Donemin yazin
hayatinda gazete aracilifiyla sekillendirilen bu iilkiiniin en 6nemli uygu-
lama yollarindan biri de tiyatro oyunlart olmustur. Uyarlama yontemi
halka inme, halka ulagsma amacindaki Tanzimat yazarlarina halkin begeni-
sine, aligkanliklarina, duyarliklarina hitap etmek icin bir yol sunmustur.
Bati’dan alinan teknik ve konular yerli tipler, yerli meseleler, yerli hayat
ve ozellikle yerli dil imkanlariyla birlestirilerek halka hitap eden, hedef
kitleyi egitebilecek eserler verilmistir. Uyarlama yonteminden faydalana-
rak tiyatro yazinina yon vermis Ahmet Vefik Pasa, Feraizcizade Mehmet
Sakir, Ali Bey ve Teodor Kasap gibi isimlerin kaleme aldigi uyarlama
oyunlarla 6rnek alinan Fransiz tiyatrosu eserleri hem yasayis hem de dil
diizleminde erek kitleye uygun hale getirilmistir. Bu yolla secilen kaynak
eserler yabanci yasayis ve adetlerden arindirildigi gibi, yabanci dil malze-
mesi de halk agzindan yoresel sozciikler, atasozii ve deyimlerle yerellesti-
rilerek sadelestirilmistir. Bu bakimdan Tanzimat donemi tiyatro
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uyarlamalarinin sadece tiyatro yazininda degil, nesir dilinin sadelestirilme
asamasinda da etkili oldugu goriilmektedir.

Tanzimat Doneminde Dilde Sadelesme Cabalari

Halka ulagarak her alandaki yenilikleri yayma, 6zellikle edebiyatin
giictinden de faydalanarak bu genis kitleyi egitme amacini benimseyen
Tanzimat donemi yazarlari, 6ncelikle halkla aralarindaki dil engelini as-
may1 hedeflemislerdir. Edebi eserler, 6zellikle tiyatro edebi tiirii, gorsel ve
igitsel olarak da halka dogrudan ulasip etkileyebilme imkani1 sundugundan
Tanzimat doneminin halki egitme amacina dogrudan hizmet etmistir. Dev-
rin tiyatro yazarlart da biiyiik 6l¢iide Tanzimat doneminin sade, anlagilir
dil anlayis1 ve halk diline doniis hareketinin takipgisi olmuslardir. Ozellikle
Batili tiyatronun teknigi, konulari, tipleri ve kiiltiirel iceriginin yerli yazin
dizgesinde alimlanma siirecinde, uyarlama yoluyla eser vererek kaynak ve
hedef dil ile kiiltiirler arasi ilk kopriileri atan Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey,
Teodor Kasap gibi yazarlar halk soyleyisine yaslanan, atasozii ve deyim-
lerle zenginlestirilmis sade bir dil kullanarak bu siirecte etkin bir rol tist-
lenmislerdir.

Tanzimat déneminde dile farkli bir dikkatle yaklasilmas1 ve sozliik
calismalarimin artmasi da yazarlar1 ve edebi iiriinleri etkilemistir. “Ozel-
likle 19. Yiizyilin ortalarindan sonra, bir bagka terim ile Tanzimat’tan
sonra dili bagimsiz bir varlik olarak degerlendiren aydinlarimizin saye-
sinde bu konu giindeme gelmis ve ¢alismalar artmustir. ilkin Namik Kemal,
‘Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazati Samildir’ bag-
likl1 uzun yazisinda Tiirk dilinin islenmesi konusunda ciddi ve dnemli dne-
riler” getirmistir (Parlatir 1995: 4).

Bu dikkat ve oneriler kisa zamanda meyvesini vermis Tiirk¢e soz
varliklarina yer veren ii¢ onemli sozliik kaleme alinmistir: Hakkinda bilgi
sahibi olmadigimiz Halil adl1 bir yazarin 1852°de iki cilt olarak basilan
sozlugii Kitab-1 Miintehabat-1 Liigat-1 Osmaniyye, Ahmet Vefik Pasa’nin
Lehge-i Osmani (1876) adli sozligii ve Semseddin Sami’nin 1901°de ya-
yimlanan, Kamus-1 Tiirki’dir. Digerlerinden farkl olarak ilk kez Tiirk s6z-
cliginii sozlilk adinda geciren Kamus-1 Tiirki, alintilartyla ve kendi 6z
varligiyla Tiirk¢enin s6zvarligini ortaya koymustur.

Lehge-i Osmani’nin yazar1 Ahmet Vefik Pasa ise, yalniz tiyatro eser-
leriyle degil, tarih, dil ve folklor ¢alismalariyla da Tiirk kiiltiir tarihine
onemli hizmetlerde bulunarak, donemin milli dil iilkiistiniin 6nde gelen sa-
vunucularindan olmustur. Ahmet Vefik Pasa, “Osmanli ve Islam tarihleri
disinda bagimsiz bir Tiirk tarihi oldugu diisiincesini dil alanmina da uygu-
lamustir. (...) Tiirkgeyi, ilk kez bagimsiz, ayr bir dil olarak goren ve be-
nimseyen” isim olmustur (Giiray 1966: 40).
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Kaba Tiirkce diye hor goriilmiis halk dilinin s6zlerini ve deyimlerini
itibara kavusturmak, Arapca ve Farscanin tesiriyle unutulan kelimeleri ye-
niden ana dile kazandirmak, bu ikisinin hakimiyeti altinda esas kendi lii-
gatindeki servetinden uzaklasmis ifadeyi halk deyimlerine, onun kuytuda
kalmig sozlerine ve gegmisteki Tiirk¢cenin kaynaklarina agmak, Ahmed Ve-
fik Pasa’da nazariyat yerine tatbikat1 ile ifadesini bulan milli dil tlkiisi
olmustur (Akiin 1989: 150).

Ahmet Vefik Pasa’nin milli dil iilkiisiine dek halk dili, “avam so6zii”
olarak kabul edilip degersiz goriilmiistiir. Bu genel kabuliin aksine halk
dilini, Tiirk¢enin lehgesi olarak tanimlayan Ahmet Vefik Pasa, Miinteha-
bat-1 Durub-1 Emsal ve Lehce-i Osmani adl1 eserleriyle bu zengin dil mal-
zemesini ortaya koymayi hedeflemistir. “Halkin konustugu Tiirk¢enin ilk
sozlig” (Giiray 1966: 42) olma vasfiyla Tiirk sozliik¢iiliigiiniin en bityiik
eserlerinden biri olarak kabul edilen Lehge-i Osmani 1876 ve 1882 tarih-
lerinde iki cilt olarak yayimlanmig bir ¢caligmadir. Ahmet Vefik Pasa, ese-
rine Lehge-i Osmani adim koymus olsa da Tiirk dilini kastetmis, sozliigiin
onsoziinde “Osmanlica” olarak adlandirilan Tiirk¢enin, Tiirk dilinin Oguz
leh¢esinden dogdugunu vurgulamistir.

1268 (1852)’de yayimlanan Miintehabat-1 Durub-1 Emsal ise Ahmet
Vefik Pasa’nin Tiirk dili ve folkloru acisindan déniim noktast olan bir diger
eseridir. Yazarin Tiirk atasozleri, deyimleri, tekerlemeleri, 6zIii bir anlama
sahip olan beyit ve musralar ile benzetme sozciikleri gibi halk dilinin zen-
ginligine yer verdigi eseri iki agidan onem arz etmektedir: “Birincisi bu
eser Vefik Pasa’min fikir diinyasinin tespit edilmesi noktasinda onemli bir
halkay: olusturur. Ikinci onemli yonii ise Vefik Pasa’nin bu eserle halkbi-
lim calismalarim baslatmis olmasidir” (Ceri 1997: 23).

Ahmet Vefik Pasa, tespit ettigi dil malzemesini Miintehabat-1 Du-
rub-1 Emsal ve Leh¢e-i Osmani’ nin sinirlari icinde birakmak istememis, bu
kiiltiirel hazineyi yeniden hayata gecirmeyi hedeflemistir. Bunun icin de
hayata acilan bir pencere olan tiyatronun giiciinden faydalanmistir. Ahmet
Vefik Pasa, 6zellikle Moliére uyarlamalarinda kaynak eserlerin yabanci ki-
silerini ve yabanci yasayisi yerli hayata aktarip dil ve kiiltiir planinda mil-
lilestirirken ©nceden tespit ettigi tiim bu yerli 0zii de isleme imkani
bulmustur. Ignacz Kunos ile olan sohbetinde de hedefine ulagtigini isaret
ederek, Tiirk dilinin tabii giizelligi ve zenginliginin “ispat1 i¢in iste benim
‘Atalar Sozii® dedikleri kitabim. Iste benim Molyer (Moliére) oyunlarinin
terciimesi” demistir (Kdnos 1978: 44).

Secilmis Uyarlamalarin incelenmesi

Ahmet Vefik Pasa’nin bir ¢eviri yontemi olarak uyarlamay1 tercih
etmesinde Tiirkciililk diisiincesinin ve bu diisiincesinin dallarindan biri
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olan milli dil iilkiisiiniin etkili oldugu sOylenebilir. Uyarlama yontemi Ah-
met Vefik Pasa’ya hem kendi sahsi iislubunu, yazarlik yetenegini gosterme
imkan1 tanimig hem de halkin dili ve kiiltiiriiyle halka inme amacina hizmet
etmistir. Yerli yazin dizgesinde telif eser kiymetinde goriilen Ahmet Vefik
Pasa uyarlamalar1 bu basariy1, uyarlayicisinin kaynak eserlerde yer alan
hedef kitlenin yasantisina uygun olmayan igerigi ayiklarken bunlarin ye-
rine halk dili ve kiiltiiriinden secilen uygun igerigi yerlestirme becerisine
bor¢ludur. Moliére’den ddiin¢lenen bu yabanci tiir ve igerik uyarlama yon-
temi sayesinde halk dilinin atasozii ve deyimleri, yoresel sozciikleriyle is-
lenerek yabanci yazar ve kiiltiiriin izleri silinmistir. Boylece Zoraki Tabib
(1869, Le Médecin malgré lui), Zor Nikdhi (1869, Le Mariage Forcé),
Azarya (1879, L’ Avare), Dekbazlik (1882, Les Fourberies de Scapin) ve
Meraki (1885, La Malade Imaginaire) gibi bagarili uyarlamalar, bir Tiirk
yazarin kaleminden milli eserler olarak Tiirk edebiyatina kazandirilmistir.

Uyarlama islemini 6nemli 6l¢iide milli dil iilkiisiinii hayata gecir-
mek, degersiz goriilen ya da unutulmaya baslanan halk dili zenginligini
yasatmak iizere kullanan Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamak iizere Moliére
eserlerini secmesinin en 6nemli nedenlerinden biri de bu eserlerde siklikla
vurgulanan dil bilinci/bilingsizligidir. Moliére XVII. yiizy1l Fransa’sinda
Latinceyi kullanarak hem gosteris yaptigini sanan sozde aydinlar1 hem de
cahil halki anlamadig1 sozciikler, kelime oyunlariyla kandirip dolandiran
doktorlar1 hedef alarak doneminin aydinlarini dil tutumlari bakimindan
alaya alip giiliing duruma diisiirerek elestirmistir. Ahmet Vefik Pasa ise
anadile kars1 ayn1 bilingsizligin XIX. ylizy1l Osmanli cografyasinda da ya-
sandigin1 gormiis, basarili bir uyarlama karariyla Fransizcanin yerine Tiirk-
ceyi, Latincenin yerine Arapga ve Farscay1 koymus ve bu dillerden agir,
siislii, anlasilmaz terkiplerle konusmay1 maharet sanan yerli aydinlari eles-
tirmistir.

Le Mariage Forcé (1664)’tan uyarlanan Zor Nikdhi’nda soziinii et-
tigimiz dil elestirisini géormek miimkiindiir. Kendi anadili Fransizcay: adi
bir dil olarak goriip kullanmay1 tercih etmeyen Moliére’in oyun kisisi
Pancrace’in yerini uyarlama eserde, anadili Tiirk¢eyi degersiz bulan Ah-
met Vefik Pasa’nin oyun kisisi Ustad-1 Sani almistir.

1. Tablo Le Mariage Forcé — Zor Nikdhi Karsilastirmast

Kaynak eser
PANCRACE: Ama benimle konusurken
hangi dili kullanacaksiniz?
SGANARELLE: Hangi dili mi?
PANCRACE: Evet.

Uyarlama eser

USTAD-I SANI: Peki ne diyeceksiniz bana
bakayim. Hem de ne lisan kullanacaksiniz?
IVAZ AGA: Ne lisan m1?

SGANARELLE: Tuhaf sey! Agzimdaki
dili. Herhalde komsununkini 6diing alacak
degilim.

USTAD-I SANI: Evet! Yani ne dille soylese-
ceksiniz?
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PANCRACE: Hangi lehceyi, hangi lisam
demek istiyorum.

SGANARELLE: Haa! O baska.
PANCRACE: Benimle italyanca m1 konu-
sacaksiniz?

SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Ispanyolca mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Almanca m1?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Ingilizce mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Latince mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Yunanca m1?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: ibranice mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Siiryanice mi?
SGANARELLE: Hayur.

PANCRACE: Tiirk¢e mi?
SGANARELLE: Hayir.

PANCRACE: Arapca m1?
SGANARELLE: Hayir hayir, Fransizca,
Fransizca, Fransizca.

PANCRACE: Yaa, demek Fransizca?
SGANARELLE: Evet.

PANCRACE: O halde biir tarafima gegi-
niz. Ciinkii bu kulagim ilim diline ve ya-
banci dillere, 6teki kulagim da adi dile ve
ana diline mahsustur” (Moliére 1965: 4-6).

IVAZ AGA: (Bakindi) Ne dille imis? Ne dil
olacak. Iste agzimdaki dil. Komsununkini
kullanacak degilim ya.

USTAD-I SANI: Canim 6yle degil. Ne lisan,
yani ne liigat, hangi lehce? Arapca m1 soyli-
yeceksiniz?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Farisi mi?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: brani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Siiryani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Yunani?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANI: Latini?

IVAZ AGA: Hayr.

USTAD-I SANTI: Fransizca m?

IVAZ AGA: Hayur.

USTAD-I SANT: Ingilizce mi?

IVAZ AGA: Hayir! Hayir!

USTAD-I SANI: Nemsece, halyanca,
Rumca, Ermenice, Hinduca?

IVAZ AGA: Hayir camim! Hayir! Hayir!
Iste Tiirkge soylesiyoruz ya. Tiirkce soyle-
rim!

USTAD-I SANI: Ey peki Tiirkge olsun ca-
nim. Ciinkii Tiirkce soyliyeceksin, beri ta-
rafa geg. Zira bu kulak elsine-i kadime ve
ilmiyeye mahsustur. Obiir kulak elsine-i
adiye ve zeban-1 maderzadiye muayyendir”
(Ahmet Vefik Pasa 1933: 32-34).

Ahmet Vefik Paga uyarlamalarinda elestiri ve giildiirii yoluyla dev-
rinin dil konusundaki agmazlarini isaret etmekle kalmamis, bu agmazlari
asmanin yolunu da gostermistir. Arapca ve Farscanin hakimiyetindeki bu
agir, anlasilmaz dili komik duruma sokarak elestiren yazar, halkin i¢inden
sectigi yerli oyun kisilerini daha once sozliikk ¢calismalarinda tespit ettigi
halk dili ile konusturarak arzulanan milli dili de 6rneklemistir. Boylece te-
oriyi tiyatro uyarlamalar {izerinden hayata gecirme imkani bulan yazar,
(1) yoresel agzin yansimasi olan iinlem ve kelimeler, (2) kafiyeli sozler/te-
kerlemeler, (3) atasozii ve deyimlerle oriilmiis devrine 6rnek teskil edecek
bir dil kurmustur. Zoraki Tabip’te oldugu gibi kisiler kadrosuna Himmet
ve Halime gibi yoresel agizla konugan koylii tipleri dahil etmistir. Asagida
kaynak eserle karsilastirmali olarak alintiladigimiz Zoraki Tabip uyarla-
masinda, Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlama islemi sirasinda dil tizerinde na-
sil oynadigi, kaynak eserin dilini nasil yerellestirdigi tespit edilebilir:
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2. Tablo Le Medecin malgré lui — Zoraki Tabip Karsilastirmast

Kaynak eser

Uyarlama eser

LUCAS, Martine’i gormeksizin Valére’e. —
Inan olsun iizerimize Allah’mn belas1 bir is
aldik. Bilmem Vallahi basimiza neler gele-
cek.

(...)
LUCAS, Valére’e. — Nedir Allah askina bu
kafasina soktugu fikir? Biitiin hekimler bu
iste caresiz kalmadi m1?” (Moliére 1943:
11,12).
“LUCAS. — Amanin, iste tam bize lazim
olan adam. Haydi onu arayalim.

(...)
LUCAS. — Orasini siz bize birakin; is da-
yakla halledilecek olduktan sonra, cantada
keklik demektir” (Moliére 1943: 15, 16).
“LUCAS, yavas sesle Valére’e. — Galiba
dogru soyliiyorsunuz, tam iizerine geldik.

(...)
LUCAS, Valére’e. — Tipki bize anlattiklari
gibi” (Moliére 1943: 17).
“LUCAS. — Bu maskaralik ise yaramaz, biz
bildigimizi biliyoruz.

(...)
LUCAS. — Haydi canim, fazla uzatmayin.
Acikga diyiverin hekim oldugunuzu.

(...)
LUCAS. — Boyle konustugunuzu goriince
kalbim sevingle doluyor” (Moliére 1943:
20, 21, 23).
“LUCAS. — Vallahi bundan iyisi yoktur. Di-
gerlerinin hepsi bunun pabucu olamaz” ”
(Moliére 1943: 26).
“JACQUELINE. - Vallahi efendim, bu he-
rif de tipatip otekilerin yaptigini yapacak.
Kil kadar farketmez. Ben size diyivereyim
mi, kiziniza verilecek en iyi ilag soyle gon-
liine gore yakisikli, adamakilli bir kocadir.

(...)
JACQUELINE. - Vallahi bilmem, her vakit
duyarim, evlenmede de, her seyde oldugu
gibi goniil hoslugu zenginlikten iyidir der-
ler. Analarda, babalarda bu kor olasi huy
vardir. Hep “nesi var, nesi yok” diye sorar-
lar. Hani su bizim Pierre Baba yok mu, kiz1
Simonette’i, gen¢ Robin’inkinden bir do-
niim fazla bagi var diye koca Thomas’a
verdi. Kiz halbuki Robin’e goniil vermisti.
Zavalli kizcagiz o giin bugiin Oyle sararip
soldu ki rengi ayva gibi, hala kendini topla-
yamad. Iste efendim bu size iyi bir ders. In-
san bu Olimlii diinyayr hos gecirmeye
bakmali. Kizimi, hoslandigi iyi bir adama

(1)(2) “HIMMET, Selime’yi girmeden Kor-
kut’a. — Aman irabbim, amu da ters ige bu-
lastik. Bilmen ki néfile ne dolastuk.
(...)

(D(3)HIMMET - Amu neyine ildzim! He-
kimler pusulay: sasirdi, hep cevap verdi. Ki-
zinin derdine derman arayip yatir.
(1)*HIMMET — Vay imamm! Tste boyle
adam bize ildzim hay gidi...

(..
(D)(3)HIMMET - Géziim sizin ne yorunuz
herifin ilac1 dayak degil mi? Ben bilirim ka-
zin ayagin” (Ahmet Vefik 1933a: 27).
(1)(3)“HIMMET, bu da éyle. — Olesi tA ken-
disi! Amu bela gibi ¢attuk! Dehey domuzun
kuyrugu!

(..
HIMMET - Na iste kancik tilkinin kuyrugu de-
digi” (Ahmet Vefik 1933a: 28, 29).
(1)“HIMMET - Bu kigmirlik bosunadir, hep
bosunadir. Biz bildiigiimiizii biliiriik.

(..
(HHIMMET - Ey goziim zingildayip dur-
masaniz a, bizi saskin ettiniz, iste hekimim
diyiniz vesselam!

(..
()HIMMET - Ya ben, ya ben! Ne kartar
hoslasiyorum” (Ahmet Vefik 1933a: 33, 34,
36).
(3)“HIMMET - Zahar! Artik bundan sonra
kusurunun kuyrugundan ¢ekiver. Onlar, bu-
nun pabucu olamaz. Bu 6liileri iyi edip yii-
riitmiis” (Ahmet Vefik 1933a: 41).
(1)(2)(3)“HALIME — Ben, pek 4l4 deyivere-
yim: Obiir hekimler ne yaptiysa bu da onu
yapacak. Himhimla burunsuz birbirinden
ugursuz. Kiziniza ilag, hemen bir istedigi
kocaya vermektir.

(..
(l)HALTME — Aga, goniil hoslugu maldan iyi-
dir, derler. Analar, babalar hemen damadin nesi
var diye ararlar. Bizim konsunun kiz1 Zilha fri-
fat severkqn irbahama verdiler, iki déniim bag-
dan otiirii. Iste o giin bugiin kiz sarardi;
hayvaya dondii. Simdi yataga serildi. Agacigim
di bak bir keret, sen de pisman olursun, evlat
elden gider” (Ahmet Vefik 1933a: 42, 44).
(1)“BUDAK - Ey ne biliiriin. {ste kup gibi
sismis. Garninda, dalaginda ahlat dolu diyi-
ler. Kan virmez hap su kesili. Giin asiri
ildzimli 1s1tma tutar. Dizlerinin kasabi cip
kesilir ha!” (Ahmet Vefik 1933a: 71).
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vermeyi, diinyanin servetine degismem”
(Moliére 1943: 27, 28).
(..

“THIBAUT. - Evet, yani iste her taraf1 sis;
kiip gibi. Diyorlar ki viicudunda bir tuhaf il-
letler varmig; karacigeri yahut karni, yoksa
dalagi m1 dersiniz, bilmem ne dersiniz kan
yerine su yapiyormus; iki giinde bir giin
giinliik sitmasi tutuyor, bacaklarinin mafsal-
larinda kesiklik, agr1 duyuyor (...)” (Mo-
liére 1943: 48).

Alintiladigimiz kisimda, Himmet ve Halime’nin konusmalarinin ba-
sina eklenen “aman”, “amu”, “vay”, “ey”, “gdziim”, “dehey”, “a”, “zahar”,
“di bak” gibi yoresel iinlemlerin; “ildzim”, “irabbim”, “kartar”, “helbette”,
“hayva”, “keret”, “Irifat”, “Zilha”, “Irbaham” gibi yoresel sdyleyislerin
kaynak eserde olmadigi, bunlarin kiiltiirel dil unsurlar olarak 6zellikle ek-
lendigi goriiliir. Ayrica maskaralik anlamina gelen “kismirlik”, ¢ocuk an-
lamina gelen “kizan”, clippe anlamina gelen “binis” gibi pek cok yoresel

kelimenin de kullanildig1 dikkati ceker.

Y azarin uyarlamalarinda dil malzemesini bir bagka yerellestirme bi¢imi
de halk agzinda sikca rastladigimiz tekerleme seklinde kafiyeli s6z soyleme
egilimidir. Yukaridaki alintida Himmet’in agzindan ¢ikan ve kaynak eserde
olmayan “Aman irabbim, amu da ters ise bulastik. Bilmen ki néfile ne do-
lagtuk” ciimlesi ile Halime’ye soyletilen “Himhimla burunsuz birbirinden
ugursuz” atasdzii ornek olarak gosterilebilir.

Ahmet Vefik Pasa’nin bir diger Moliére uyarlamasi Azarya’da da
kaynak eser L’ Avare (1668)’nin dil baglaminda biiyiik 6l¢iide yoresel agiz,
atasozii ve deyimlerle halk dili kullanilarak yerellestirildigi goriiliir.

3. Tablo L’Avare — Azarya Karsilastirmast

Kaynak eser

Uyarlama eser

“ELISE. - Ah, belki yiiz tiirlii sey: Babamin
ofkesi, ailemin tekdirleri, elalemin alaylari

(..)

VALERE. - A! Beni bagkalarina benzet-
mek gibi bir haksizlik etmeyin. (...)

ELISE. - flahi Valére, herkes boyle der.
Sozlerine bakinca erkekler hep birbirine
benzerler; fakat birbirlerine benzemedikleri
ancak hareketlerinden belli olur.

VALERE. - (...) Rica ederim, insanin hay-
siyetine dokunan siiphelere kapilip beni 61-
diirmeyin. Askimin samimiligini size bin
bir delille gostermek i¢in bana meydan bi-
rakin.

“SARA. - Ah, zihnime yiiz tiirlii vahime gi-
riyor. Pederimin belki gazap etmesi. Ciimle
soy sopun bana giicenip dillemsi, el eli halk
dili, es dostun kinamasi... (...)

LEON. - Hasa ki hasa! Ben sadikiniz1 agyara
benzetip de vebalime giresiz. (...)

SARA. - Ah herkes vefa davasi eder namert
agzindaki de hep mert soziine benzer. Lakin
dogruluk er kisinin kiridir. Erler is basinda
belli olur.

LEON. - (...) Ey dilber-i tannaz, inan! Miih-
let verirseniz kalbimde nifak olmadigi bin
tirlii ispatla size malim olur. Meseldir
“Kalpten kalbe yol olur” derler.
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SARA. - Ah, ne yapayim; insan sevdikle-
rine o kadar kolaylikla inaniveriyor ki (...)
Sizin beni gercekten sevdiginizi biliyorum
ve bana sadik kalacagimizdan da eminim;

SARA. - Eyvah! Goniil sevdigine, diledigine
ne de kolay aldanir! (...) Ko ne derlerse de-
sinler artik ben de ¢ekinmem, umursamam”
(Ahmet Vefik 1933c¢: 11, 12).

bundan hig siiphe etmek istemem; onun icin
sadece beni ayiplamalarindan endise ediyo-
rum” (Moliére 1943: 3, 4).

“VALERE. - Ikisi birden idare edilemez,
baba ile ogulun tabiatlar1 birbirinden o ka-
dar z1d ki (...)” (Moliére 1943: 7).

“HARPAGON. - Sahi mi? (Moliére 1943:
48).

“LEON. - Hem kardesiniz hem pederiniz bir
elde tutulmaz, iki karpuz bir koltuga sigmaz.
Mizaglar 6yle birbirine uymaz (...)” (Ahmet
Vefik 1933c: 15).

“AZARYA. - Allay1 seversen (Ahmet
1933c: 62).

Yukaridaki orneklerde goriiliilen “dillemsi” (dile diismek, azar isit-
mek), “dinelmek” (ayakiistii durmak), “diyindi”, “ko”, “Allay1 seversen”
gibi yoresel ifadeler, “hasa”, “eyvah”, “vay”, “ey zahir”, “aga”, “birader”
gibi iinlem ve seslenme sozciiklerinin yani sira bu eser ve diger uyarlama-
larda “afatlamak” (kiyamet koparmak), “agmak” (yiikselmek), “allak” (hi-
lekar, donek), “aparmak” (asirmak), “arik” (zayif), “bitlir” (harag),
“bulangin” (bulanik), “burnaz” (burnu biiyiik), “cavlak” (¢iplak), “cib”
(biisbiitiin), “casit/casut” (casus), “dibelek” (dibe kadar), “dilmag” (tercii-
man), “esriik” (sarhos), “kakimak” (azarlamak), “kerte” (derece), “komak”
(birakmak, ikame etmek), “kurumsak” (kaltaban), “mehlem” (merhem),
“nalet” (lanet), “patadak™ (¢abuk, birdenbire), “postal” (siirtiik), “ruskat”
(ruhsat), “sadalamak” (seslenmek), “yab” (sessiz), “yalav” (alev), “yu-
mak” (yikamak, temizlemek), “ylinsiiz” (ugursuz), “zingildamak” (oyna-
mak) gibi pek cok yoresel agiz ifadesine rastlanir.

Tiim bu yoresel sozciikler uyarlayicinin, geleneksel Tiirk tiyatrosu-
nun soziin giildiiriictiliigiinden faydalanan anlatiminin da takip edildigini
gosterir. “Soziin giildiiriiciiliigiiniin en 6nemlisi, kisilerin dillerinin konu-
sulagelen dilden ayrilmasi, onun bozulmus, ¢arpitilmisg, kurala aykiri bir
bicim almasindan ¢ikar. Bu carpitilmis dil ile dogru, kuralina uygun, ali-
silmig dil arasindaki aykiriligin anlasilmasi giildiiriictidiir” (And 1985:
502).

Ahmet Vefik Paga’nin yukaridaki alint1 ile beraber diger uyarlama-
larinda sik sik bagvurdugu halk agzindan alinmis atasozii ve deyim kulla-
nimina ornek olarak da “kalpten kalbe yol olur”, “iki karpuz bir koltuga
sigmaz”, “denize diisen yilana sarilir”, “gdzden siirmeyi ¢almak”, “gdziine
dizine durmak”, “sakaldan kesip biyiga eklemek”, “adamakla mal tiiken-
mez”, “adam var dag kaldirir, adam var bir dar1 kaldiramaz”, “ahmak so-
ziine kulak verilmez”, “alismis kudurmustan beterdir”, “arife bir sz hacet
degil, arife tarif hacet degil”, “baglu koyun yerinde otlar”, “bes parmak bir

degildir”, “bir fi¢1 sirke bir sinek tutmaz”, * goniil

99 ¢

can malin yongasidir”,
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hoslugu maldan iyidir”, “huylu huyundan ge¢cmez” gibi cok sayida ozlii
sozden bahsedilebilir.

Tanzimat donemi tiyatro uyarlamalar icinde halk dilinin zenginligi
ve sadeliginden faydalanarak kaleme aldig1 Kokona Yatiyor (1870), Tosun
Aga (1870) ve Ayyar Hamza (1871) adli Moliére, Eugéne Grangé, Victor
Bernard ve Xavier Boniface uyarlamalariyla dilin sadelesmesine katkida
bulunan bir diger isim de Ali Bey’dir. Asagida Moliére’in Scapin’in Do-
laplar1 (Les fourberies de Scapin (1671)’ndan uyarlanan Ayyar Hamza’ nin
bol bol halk agzindan atasozii, deyimlere yer verilen, Arapca ve Farsca ke-
lime ile tamlamalara rastlanmayan kisa ciimlelerle oriilii sade dili Tanzimat
donemi dil iilkiistiniin yansimasidir.

4. Tablo Les fourberies de Scapin — Ayyar Hamza Karsilastirmast

Kaynak eser Uyarlama eser

«7ERBINETTE, Géronte’u gormeden ““EDA, gene gormeksizin giilerek. — Hah
— Hah. hah. hah };ah' Omiir s do“rusu. hah hay! Hatirima geldikgce giilecegim ge-
zavalli ihti’ ar ’ ’ sey dogrus, liyor. Vah zavall ihtiyar! Kurt kocaymnca
GERONT]%I _ Bunda c5l K kopegin maskarast olur derler, sahihmis!
. Co. g enec:‘, ne Var, ZUHURI. — Affedersiniz hanimefendi!
giilecek sey mi bulamadiniz?” (Moliére - N .
1944: 68) Boyle adamin biyigina giilmezler. Ayip
T ) o .. derler bir sey vardir” (Ali Bey 1940: 104).
SYLVESTRE. — Sana iki havadisim “YAVERS —y Sana verecek iij havadisim
var. Birincisi, Octave’1n isi rast gitti. Bi- R N ..
zim  Hyacinte yok mu? Senyor var: .BII’I.IICISI, bizim SenaAl Beym isi y.oluna
Géronte’un kizi ¢ikti; babalarinin tasar- girdi; Ziyba Hanim Zuhiri Efendinin kiz:
ladiklar seyi tesa du f yerine getirdi ¢ikti. Babalarinin tedbiri takdire muvafik-

e . p [ mug. Ikincisi, bizim ihtiyarlarm ikisi de
Ikinci havadis de su, ihtiyarlar sana ates sana fena halde dis biliyorlar; hele seninki
puskiiriiyorlar, hele Senyor Géronte. . G prlyorsdr;

B . .| kiiplere binmis.
S,CAPIN' Or}dan .b1r ey glk{na%. SHEI HAMZA. — Oyle ise zarar1 yok. Korkma,
diye kadar hi¢ kimsenin pliskirdigi higbiri dis geciremez. Umrunda bile olma-
atese metelik vermis degilim. Basimizin SlI<1; 4Ly gecuremes.
tizerinden, bulut gibi, gecer gider. . - .o
. - . g .
SYLVESTRE. — Aman dikkat et, ogullar YAVER. — Aklini_basina al. Giivendigin

babalartyla barisirlarsa sen acikta kalir- E:r}:ler ztamlz ‘E)e}l’balarliyza ll{lzblaslrlar, S;nii
sin” (Moliére 1944: 76). gerdid <, LA0ak 2asing paitd

(Ali Bey 1940: 111, 112).

Ayyar Hamza konugma diline yaslanan bu sadeligi sayesinde ayni
Moliére eserinin Ahmet Vefik Pasa tarafindan kaleme alinan diger uyarla-
mas1 Dekbazlik’tan daha basarili bulunmus, daha ¢ok sevilip sahnelenmis-
tir. Bu uyarlamanin nesir dili agisindan bir bagka Onemli tarafi da
giiniimiizde kullandigimiz bicimde noktalama isaretlerine yer verilmis ol-
masidir. Ali Bey eserin sonunda metin boyunca kullandig1 noktalama isa-
retlerini siralayarak kullanim yerlerini aciklamistir. Giiniimiiz Tiirkcesine
aktarilmus sekliyle Ali Bey’in eser sonundaki agiklamasi su sekildedir:
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(Bazi Isardatn Tarifi)

? Nokta-i istifham.

! Istigrap ve hayret ve hiddet ve meserret gibi halleri ima eder.
( ) Icindeki ibare hali tarif eder.

- S0z basini isarettir.

... Tabiatiyle hitam bulmayan ibarenin nihayetine ve parca parca
soylenen soziin arasina vaz olunur (Ali Bey 1940: 118).

Baéylece Ali Bey uyarlamak iizere sectigi Batili tiyatro metinlerinin
dilini halk agzindan sozciikler, atasozii ve deyimler ile yerellestirip kisa
climle yapistyla sadelestirirken bir yandan da noktalama isaretlerini kulla-
narak nesir dilinin gelisimine katkida bulunmustur.

Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey’in sade bir dil ve halk dili imkanlari-
nin kullanimina dayanan uyarlama ydntemini takip eden isimlerden biri de
Teodor Kasap’tir. Milli bir tiyatronun geleneksel ortaoyunumuza, donemin
yerli yasayisina, adetlerine, halkin diline uyarlanarak kurulabilecegine ina-
nan Teodor Kasap, Moliére’in iki komedisini, Alexandre Dumas’nin bir
komedisini ve Victor Hugo nun bir eserini bu anlayisla uyarlamstir.

5. Tablo L’Avare — Pinti Hamit Karsilastirmast

Kaynak eser Uyarlama eser

“HARGAPON. — Haydi, cabuk buradan “PINTI HAMiT' — Daha d““?“s da kar-

defol. Haydi bakayim s’imdi cikacaksin simda Sﬁ}./.le.l.l 1y0r"! Bak su habise! Cehen-

evimden, usta yankesici, gercek hapis- nem ol, gbzitm £SOrmesIn. Haydl bakayim,

hane kusu cek arabani. Seni gidi iplikhane kagkini
() seni

. (...)
HARGAPON. — Yok, hain, ben var de- | pi\pi yAMIT, - Yerin dibine gegesi, ben
miyorum. (kendi kendine) Cildiracagim

geliyor. (Yiiksek sesle) Bana fenalik ol- sana .sakh param var deninyorum. (ken(.il
. - - kendine) Gel de patlama (asikar) Sakin gi-
sun diye sakli param oldugunu agizdan

< . dip hiyanetlik i¢in mahsus parasi var deme
agiza yayacak musin diye soruyorum. diyorum
(... )

FROSINE.- Rica ederim efendim, su kii- (.)

. . . NAZIFE. — Aman efendim rica ederim,
¢iik yardimizin liitfedin. (Harpagon tek- .

ey . R ayaklarinizi 6peyim, bana azicik yardim
rar ciddilesir). Sayenizde yeniden

diinyaya gelmis gibi olurum; 6mriim ol- e@in (P. Hamit'in yizii cksir) Beni.bpyii k

dukga minnettar olacagm (Moliére b¥r.beladan kurtarmis olursunuz. lyiligi-

1943: 12, 14, 57, 58) nizi kiyamete kadar unutmam (Teodor
oo Kasap 1290: 11, 12, 52).

Teodor Kasap’in yukarida kaynak eserle karsilastirilmali olarak
alintiladigimiz Moliére’in Cimri (L’ Avare)’sinden uyarladigi Pinti Hamit
adli eseri, yazarin dil iizerindeki sadelestirerek halk diline uydurma egili-
mine Ornektir. Bu uyarlamada “belaya ¢atmak™, “halt etmek”, “bas1 sikiya
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gelmek”, “basinda paralanmak”, “bagi bozup iiziim isteyenin goziine ko-
ruk dayamak”, “goziinii agmak”, “bir tagla iki kus vurmak”, “iple cekmek”,
“goze girmek”, “gonlii bulanmak”, “yiiregi parcalanmak”™, “agzini topla-
mak”, “Oniinii almak”, “dil dokmek”, “hatirim1 kirmak”, “kulagina gir-
mek”, “ocagina incir agaci dikmek”, “bastan c¢ikarmak”, ‘“martaval

LR I3

okumak” gibi deyimler; “yarasi olan gocunur”, “arsiz ot ¢abuk biiyiir” gibi

LR N3 < 9

ozlii sozler ve “iki gdoztim”, “canim, cigerim”, “yikil karsimdan”, “cek ara-
ban1”, “citlatmak’ gibi halk agzindan ifadeler kullanilmistir. Ahmet Vefik
Pasa ve Ali Bey’in uyarlamalarinda da goriildiigii gibi halk dilinin sundugu
zengin malzeme kisa ve anlasilir bir dille aktarilmistir. Uyarlama yontemi
kaynak eserlerdeki yabanci yasayis ve duyusun izlerini sildigi, bunlarin ye-
rine yerli yasayist koydugu gibi yabanci dil tesiriyle agirlasip anlasilmaz
hale gelen dilin de sadelesmesini saglamistir. Boylece hem milli dil ve ede-
biyat iilkiisiine hizmet edilmis hem de anlasilir bir Tiirkce ile halka ulagi-
larak aydinlarla halk arasindaki iletisim saglanmis, bu genis kitlenin
egitimine hizmet edilmistir.

Sonug¢

Tiyatro uyarlamalari, Bati modelli bir kiiltiirel degisimin yasandigi
Tanzimat doneminde hem bu yeni diinyaya a¢ilan pencerelerden biri olmus
hem de yeni tekniklerle yerli 6zii yeniden isleme imkani sunmustur. Boy-
lece uyarlama oyunlar, Bati’dan ithal ettiklerimizle bize ait olan degerlerin
birlesiminden meydana gelen sentez modeller olarak 6ne c¢ikmislardir.
Uyarlamalar bu kiiltiirel nemlerinin yaninda Tiirk tiyatro edebiyatinin ge-
lisiminde ilk basamaklar1 olusturmus, ayrica yerli yazin dizgesindeki ¢eviri
etkinligine de yon vermistir.

S6z konusu donem icin son derece 6nemli olan tiim bu kazanimlar-
dan baska, devrin milli dil ve edebiyat iilkiisiiniin uygulama alanlarindan
biri olarak 6ne ¢ikan uyarlama oyunlar, nesir dilinin sadelesmesinde de et-
kili olmustur. Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Teodor Kasap gibi tiyatro metni
kaleme alan yazarlarin uyarlama yontemini tercih etmelerindeki temel et-
kenlerden biri de milli bir edebiyat ve dil inga etmenin yolunun yerli 6ze,
halk diline doniip bu zenginligi yeni vasitalarla yeniden islemek olduguna
inanmalaridir. Bu yazarlar, tiyatro teknigi, anlatim 6zellikleri, konular aci-
sindan Ornek alarak Bati’dan uyarlanmak iizere sectikleri kaynak eserler-
deki hedef kitleye yabanci gelecek unsurlari ayiklayip bunlarin yerine yerli
hayati, kiiltiirii, kisileri ve halk dilini yerlestirmislerdir. Bu metinler hem
Batili tiyatro teknigine yabanci olan yazarlarin acemiliklerini atmalari i¢in
kalem tecriibesi olmus, arkalarindan yetisen yazarlara ornek teskil etmis
hem de halk dili zenginliginin modern eserlerde kullanilmasi, sade, anlasi-
lir konusma dilinin tercih edilmesiyle halka inilmesi ve egitilmesi amacina
hizmet etmistir.
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Tiim bu iglevlerinin yaninda uyarlama yontemi, donemin yazarlarina
ornek alinan Bati tiyatrosunun yapisal 6zellikleri ile geleneksel Tiirk tiyat-
rosunun yap1 ve kiiltiir 6zelliklerini birlestirme imkan1 tanimistir. Batil1 ti-
yatro ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun birlestirilmesinde ise en 6nemli arag
dil olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda siklikla bagvurulan oyun kisi-
lerinin ¢ogunluk¢a konusulan, alisilmis dilin disinda farkli bolgelere 6zgii
yoresel agizla konusturularak dilin giildiiriiciiliigliniin vurgulanmasi, Tan-
zimat donemi uyarlamalarinda da takip edilmis; bdylece hem erek dilin
kiiltiirel zenginligi eserlere tasinmis hem de komedi unsuru olarak dilin
giildiiriiciiliigiinden faydalanilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundan gelen
bu sozel giilmece aligkanliklarinin tekrarlanmasi erek kitlenin kolaylikla
kabul edebilecegi, basarili uyarlamalar verilmesini saglamistir. Uyarlama
eserlerin dil baglaminda yerellestirilerek yeniden yazildigi bu kisimlarda,
eserler komedi unsuru bakimindan desteklendigi gibi kaynak eserlerden
ayrilan eklemelerle ozgiinliikleri arttirilmis; dilin yerellesmesi ve sadeles-
mesi de desteklenmistir.

Bu calisma kapsaminda kaynak eserlerin aslina sadik birebir ¢eviri-
leriyle karsilagtirmali olarak inceledigimiz uyarlama eserlerin dil ve anla-
tim Ozellikleri agisindan biiyiik oOlgiide yerellestirilip sadelestirildigi
goriilmiistiir. Kaynak eserlerin dili yerine atasozii, deyimler, halk agzindan
sozciiklerle oriilmiis, kisa, anlasilir climleler, giinliik konusma dili tercih
edilmistir. Tanzimat donemi uyarlama oyunlarinda tespit ettigimiz bu dil
ve anlatim 6zellikleri, nesir dilinin sadelestirilmesi siirecinde atilmis oncii
ve onemli adimlar olmustur.
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