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TURK HALK DANSLARININ iICRASINDA BiR ASMA DAVUL
GELENEGI
“AYAGA CALMA”

Eyiip UZUNKAYA', Ozlem AKBAL’
"2JTU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuart Tiirk Halk Oyunlart Boliimii

Ozet: Bu makalenin amaci geleneksel Tiirk Kiiltiiriin’de ve halk danslarmin geleneksel icrasmda
kullanilan en 6nemli enstriimanlardan asma davulun tarihi, gelisimi, ozellikleri ve ge¢misten
glinimiize kadar gelen “Ayaga Calma Gelenegi’ni” incelemektir. Dogaglama gelisen bir icra
bi¢imi seklinde biitiin yorelerde goriilen ayaga ¢alma geleneginin  onemi vurgulanmistir. Tiirk
kiiltiirinde davulun yeri ve 6nemi ne kadar fazlaysa, davulun icrasinda Ayaga Calma Gelenegi de
bir o kadar 6nemlidir. Bu metodun daha iyi anlasilip daha ileri nesillere taginmasi igin ¢almak
kadar, dansi bilmek, eslik edebilmek ve miizigi bilmek de onemlidir. Yorelere gore davulun
boyutu, cesitleri, ¢calma sekilleri degisse de ayaga c¢alma gelenegi ortak bir mirastir. Yapilan
arastirmalarda ayaga c¢alma metodu ile alakali yeterli bilimsel g¢alismanm yapilmadigi ve
yararlanilacak kaynak eksikligi dikkati cekmistir.

Anahtar Sozciikler: Halk Danslar1 , Asma Davul , Ayaga Calma , Geleneksel icra, Metot

TRADITION OF SUSPENDING DRUM IN PERFORMING OF
TURKISH FOLK DANCES “PLAYING TO FOOT MOVEMENT”

Abstract: The aim of this article is, analyzing the suspended drum which is one of the most
important instruments and used for the Turkish culture and traditional performance of folk dance
based on the history, development process, features and examining the traditional playing
techniques of drum according to the foot movement. In this article, the importance of this
extemporaneousness playing was laid emphasis on. The dance and music knowledge is also
important requirements to convey information to new generations. Even if, the size, type or
playing style of drum can change with regard to the region, playing for foot tradition does not
change. According to research, there is not enough scientific study and resource about this method.

Key Words: Folk Dances, Suspended Drum , Playing Drum to Food Movement , Traditional
Performance, Method
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1-GIRIS

Geleneksel Kkiiltiiriimiiziin  belki de en
renkli ve zengin Ogelerinden biri olan
Tirk halk danslar1  yoresel ve bdlgesel
cesitliligi ve zengin miizikal yapisi ile
Anadolu  topraklarinda  var  olmus
medeniyetlerin iirettigi , sosyal yasantmin
kesitleri  seklinde karsimiza c¢ikan
ylizyillar ~ boyunca  nesilden  nesile
aktarilmis  ve geleneksel  miizikle
zenginlesmis halk danslar1 olarak bu giinkii
kimligini almislardir. Bu wuzun siireg
icerisinde c¢esitli amacglar i¢in iretilip
sergilenen danslarm icrasma miizik ve
ritim unsurlarmmin da eklenmesi yoresel
enstriimanlarin halk danslar1 ile
biitlinlesmesi saglanmistir. Bilinen ve en
cok kullanilan enstriiman ise davul
olmustur. Bu giin asma davul olarak da
isimlendirilen bu enstriiman Tiirklerin en
eski vurmali ¢algilarindan biridir.

2- ASMA DAVUL

“Davul, insanligin baslangicindan bu yana
haberlesmede, dinsel torenlerde, dans
ederken, diigiinlerde, cesitli eglencelerde,
savaglarda kullanilan ayn1 zamanda duygu
ve diislinceleri de ifade eden bir calgidir.
Ik ¢aglardaki asiret, oymak kavgalarinda
kahramanlik duygularini artiran, intikam
arzusunu harekete geciren bir duygu
yoludur. Basit yapi, dogada kolaylikla
bulunabilecek malzemesi itibar1 ile biitiin
kiiltiirlerde  yerini degisik boyut ve
goriinimlerde almistir. Aslinda davulu

silindir haline getirilmis agacin her iki
yliziine ip yardimi ile gecirilen hayvan
derisinden ibaret, aga¢ iki tane aragla eller
yardimi ile c¢alman bir c¢algr olarak
tanimlayabiliriz (Sahin, 2009).

Davul gerek Tirkler gerekse diinyanin
bircok yerinde yasamis ve yasayan diger
toplumlar acisindan bilinen en eski ve en
yaygin  enstriman  olarak  karsimiza
cikarken diinyadaki hemen hemen biitiin
halk kiiltiirlerinde degisik bi¢imlerde yerini
almistir. “Biiylik capta, ancak kisa boyda
silindirik bir yapiya sahip deri gergili
vurmali ¢algidir. Anadolu’da kayisla
boyunda tasmarak, zurna esliginde bir
yanma ¢omakla (tokmakla), diger yanina
cubukla (degnekle) vurularak
calnir”(Yarman, 2002).

“Davul, en eski vurmali calgilardan
biridir. Ahsap, maden ya da pismis
topraktan silindirik bir govdeye gerilen
deriden olusur. El ya da sopayla calinir.
Bi¢imi degisse de diinyanin her yerinde ve
her toplumda kullanilan bir calgidir.
Davulun diger adlari; kobiirge, kiivgir,
tug, tavul, tabil (babl)dir. Davul ¢alanlara
davulcu, tabilzen, tabbal gibi adlar
verilirdi. VIII. yiizyillda 'kobiirge', daha
sonralar1 'tug' ve XI. yiizyilda 'kiivrig'
adin1 almistir .Davul sdzciigliniin kokeni
tartisilmigsa da konu tizerinde fikir birligi
olusmamistr. Mahmut Ragip Gazimihal
(1952), Divanii Liigat-it Tirk’te (MS
1072-1074) gecen tovul/tovil “sahin av
yapinca ¢aliman davul” kelimesinden
hareketle orijinin Tiirk¢e oldugunu ileri
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sirmiis , Curt Sachs (1919) Hint Avrupa
dillerinde davul sozciigiiniin  karsilig
olarak kullanilan kelimeleri, Arapca tabl
“davul” ile karsilastirmis, 1968 yilinda Sir
Harold  Bailey  kelimenin  Akatca
tabalu/tapalu  sozciigiine  baglamistir”
(Vikipedi , Davul).“Davula ait en eski
calg1 resimleri Siimer ve Hitit rolyeflerinde

goriilmektedir.  M.O. 1900-1200
yillarinda ~ Anadolu da yasamis olan
Hititler e ait Ankara  ‘“Anadolu

Medeniyetleri Miizesi” de bulunan bir
rolyef ve; Paris “Louvre Miizesi” de
bulunan bir kabartma tas, M.O 3.yy son
yarisinda Gudea devrine ait bir kadim
gostermektedir. Yazili tarihten cok oOnce
Eski Maisirlilarin, Asurlularin ve
Uzakdogulularin ~ davulu  kullandiklar
bilinmektedir “(Giizel, 2002).Eski
donemlerden itibaren diinyanin bir ¢ok
yerinde etnik gruplar ya da kabileler dinsel
torenlerinde dans ederken, tempo tutmak
icin davul c¢almiglardir. Davul ayni
zamanda kabileden kabileye haber
yollama amaci ile de kullanilmistir.
Afrika’nin bazi bolgelerinde yasayan yerli
halklar bu amagla hala davul
kullanilmaktadir.

Tirklerin de en eski vurmali ¢algilarindan
biri davuldur. Tiirkler Islamiyet’ten dnceki
dinleri olan Samanlik'ta dinsel torenler
esnasinda davulu kullanirlar, Saman din
adamlar1 kotii  ruhlari  davul ¢alarak
kovarlardi. Metin And ‘ a gore (1974)
“Saman her davulun i¢ine giren ruhlarin
gelislerini ve onlarm varhigini bir kus gibi
oterek, gok giriiltiisi gibi giirleyerek,

riizgar gibi vizildayarak taklitlerle belirtir,
daha sonra davulu tiitsiiliiyerek bir gece
once gelen ruhlar1 davulun i¢ine girmeye
cagirirdi.” Torenler Kam denilen ve mistik
glicleri  olduguna inanilan biytciiler
tarafindan yonetilirken “Samanlikta Kam
(Toreni yOneten biiyiicii) habis ruhlar1
kovup kagirmak i¢cin davul ¢alard1”
(Gazimihal, 1975). Rus bilginlerinden
Potenin Ocgerski (Mogolistan) baglikl
kitabinda gecen ylizyil sonlarinda ve yalniz
Boret Halhas Mogollarinda ve Tonu -
Oraha Tiirklerinde *“ bar “ veya “Par”
denilen bir davulun kullanildig1 tespit
edilmistir.  Altay Saman davulunun
yliziindeki bir suretin adi keza “Par”dur.
Saman davulunun sapmda da “Bar”
denilen yerler vardir...Anadolu Tiirklerinin
kiiltiirii  lizerinde genis Olgiide izlerine
rastlanmaktadir. Saman davulunu ¢esitli
sekillerde kullanarak her an yaninda
bulundurmustur. Bazi islam i inanisa gore
davul, Lamek tarafindan icat edilmistir.
Yine bir Islami goriise gore davul cok daha
oncelerden gelmekte ve ilk ¢alan da Ismail
peygamberdir” (Gilizel, 2002). Saman
kiiltiirtinlin ~ 6zelliklerinin devam  ettigi
bolgelere bu giin de rastlamak
miimkiindiir. “Yunanistan’m egemenligi
altinda olmasina ragmen Bati1 Trakya
yoresinde yasamakta olan Tiirkler Orta
Asya kokenli saman Kkiiltiiriinii  halen
devam  ettirmektedirler. Tim  Bati
Trakya’da giines veya ay tutuldugu yada
siddetli dolu yagdig1 takdirde kotii ruhlari
kovabilmek icin bagirir, ¢agirir, davul ve
teneke calar, silah atmak gibi c¢arelere
basvururlar” (Ornek, 1977).
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Tiirkler’de; dini ve din dis1 torenlerde,
askerlikte, eglencede davulun ¢ok Onemli
bir yeri olmustur. Osmanli doneminde hem
mehter ad1 verilen bandoda, hem de halk
miiziginde kullanilmigtir.  Osmanlilarin
Ozellikle savas meydanlarinda kurdugu
mehterde oldukc¢a bliyiik davullar bulunur
ve boylece elde edilen yiiksek ses yardimi
ille asker motive edilerek savasa
hazirlanirdi.  Askeri miizikte kullanilan
davullar biiyiik ve tek yiizii deri kaplydi.
Kos adi verilen bu davullar yere koyularak
tek ya da cift olarak calinirken bazen de
atin iki yanma baglanarak hareket
halindeki mehtere eslik ederlerdi. Yine
eski donemlerden kalma bir gelenek ile
Ramazan gecelerinde sahura kaldirmak
icin davul ¢almak bu giin de yasatilmaya
calisilan degerlerden biri olmustur.

Tarihsel stliregte pek c¢ok uygarlik ve
topluluk tarafindan kullanilarak gilinlimiize
gelmis olan davul zaman igerisinde yapisal
olarak bazi degisiklikler yasasa da mevcut
geleneksel yapist cok az degismis
calgilardandir. iki temel parcadan olusur.
Birincisi daire ya da silindir seklindeki
aga¢ kasnak, ikincisi ise kasnak gdvdenin
iki yliziine gecirilecek olan 1ki agag
cembere sarilmis ve gerilmis deri ya da
benzeri esnek bir malzemedir. Daire ya da
silindir ~ seklindeki  aga¢  kasnaklar
genellikle mese, 1hlamur, gilirgen, cam,
kaymn, ceviz , koknar agaglarindan
yapilmaktadir. Koyun ya da keci derileri
yine agagtan yapilmig olan ¢emberlere
islak olarak gecirilir ve lstten ve alttan

davul kasnagma yerlestirilir. Davulun bir
yiiziindeki deri kalm, diger ytliziindeki der1
ise daha incedir. Kalin derinin oldugu
kisma tokmak, ince derinin oldugu kisma
ise agactan yapilan ince ¢ubuk vurularak
calmmaktadir. Anadolu’da 6zellikle zurna
esliginde kullanilan davulun biiyikligi
yoreden yoreye degisir. Degisik ebatlarda
olan davullarin biytkliikkleri cura davul,
orta davul ya da meydan davulu , kaba
davul gibi isimler alabilirler. Anadolu’da
batidan doguya dogru gidildikge yoresel
birer 6zellik olarak davullarin boyutlar1 da
biiytir. Davul omuzda asilmak sureti ile
kalin derinin bulundugu tarafa tokmak ince
tarafa ise cubuk vurularak c¢alinir. “En
yaygin olan calim sekli, deri kayis
yardimiyla omuza asilan davulun kalin
derisine tokmakla, ince derisine c¢ubukla
vurularak caliman seklidir. Davulun bu
sekilde omuza asilmasindan dolayr da
asma davul denilmesi yaygmlasmis ve
gliniimiize kadar bu sekliyle gelmistir (
Sahin, 2009). Ritmin giiclii bdliimleri
tokmak zayif kisimlar1 ise ¢ubuk yardimi
ille icra edilir. Davul, halen Urfa
dolaylarmda  “Nagara” ve Anadolu’nun
bazi bolgelerinde “Mehter/Meyter” ad1 ile
anilmaktadir.  Dogu ve  Giineydogu
bolgelerimizde  kullanilan  davullarin
meydan davulu olarak adlandirilmalar
yine  biliyik olmalarindan  dolayidir.
“Karadeniz bdlgesinde, silindir formda, iki
tarafi deri ile kapli davullar zurna ve
kemengeye eslik calgisi olarak
kullanilmaktadir. Artvin’in sahil
kesiminde, Kars civar1 ve Kafkasya’da
oldugu gibi doli ya da koltuk davulu adi



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 44 Temmuz — Agustos 2014
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
JEL KOD: MY *** [D:386 K:318
http://www.akademikbakis.org

verilen, elle vurularak calinan kii¢iik bir
davul cesidi kullanilmaktadir” (Oztiirk,
2005).

3-TURK HALK DANSLARININ ASMA
DAVUL IiLE iCR@SI VE AYAGA
CALMA GELENEGI

Davul, ag¢ik alanlarda , meydanlarda ve
uzak noktalarda tasidigi yliksek ses
giiciinden dolay1 rahatlikla duyulabilecek
nitelikte bir enstriiman olmas1 6zelligi ile
tercth edilmis ve bu ozelliginin verdigi
avantajla hemen her yorede yaygin bilinen
ve kullanilan bir saz olma niteligini de
kazanmistir. Anadolu’da geleneksel halk
miizigin en temel ¢algilarinda biridir. Tek
basma kullanildig1 gibi 6zellikle zurna ile
birlikte geleneksel bir ikili seklinde
diglinlerde, senliklerde , bayramlarda ,
glires alanlarinda v.b kullanilmaktadir.
Genellikle ac¢ik alanlarda gergeklesen
digiin , senlik gibi torenlerde meydan sazi
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle bu
torenlerde sergilenen geleneksel halk
danslarmin icrasinda kullanilan en yaygin
enstriimanlar davul ve zurna olarak
karsimiza ¢ikarlar. Anadolu’nun hemen
hemen her kosesinde bilinen ve geleneksel
torenlerde yoresel miizisyenler tarafindan
icra edilen davul yoresel miizigin ve
dansin  vazgecilmez eslik enstriimani
olarak yerini almistir.

Diinyanin en zengin geleneksel dans ve
miizik tliriine sahip Anadolu topraklar:
yiizyillar boyunca sevincini , eglencesini,
kahramanliklarini bu zengin dans ve miizik

degerler1 1ile kutlarken davulun bu
coskudaki rolii daima en One siralarda
olmustur. Ozellikle meydanlarda, agik
alanlarda davul sesi daima en ¢ok duyulan,
en c¢ok costuran giicli bir ses niteligi
kazanmistir. Bu giin teknolojik olanaklar
yardimi ile bir ¢ok enstriimanin ses giicii
yiikseltilmeye c¢alisilirken davul en ilkel
donemlerde de giiglii ses yapisi ile danslara
, miiziklere eslik etmeyi basarmis nadir
enstriimanlardandir. Tiirk insan1 coskusunu
dansla , tiirkii ile dile getirirken davulu
daima yaninda bulmustur. Geleneksel halk
danslar1 Anadolu’nun her kosesinde Halay
, Bar , Zeybek , Karsilama , Horon , v.b.
seklinde icra edilirken en 6nemli eslik saz1
davul ve zurna olmustur. Bolgelere gore
geleneksel calgilarin  tasnifi ile her
bdlgenin kendine has enstriimanlar1 oldugu
vurgulanirken davul ve zurnanin biitiin
bolgelerde bilinen ve kullanilan eslik
sazlar1 olduklar1 ve bilinen biitiin halk
dans1 tiirlerinin sergilenmesi esnasinda
kullanildig1 da belirlenmistir.

Davul ve geleneksel danslarimiz o kadar
biitiinlesmistir ki davul danslarin i¢indedir.
Dans1 yoneten , oyuna yon veren |,
oyuncuyu oyuna motive eden 6nemli bir
unsurdur. Her yorenin , her bdlgenin
kendine has yoresel miizik ve dans
yapisma uygun karakteristik bir ritmik
yapist vardwr. Bu ritmik yap1 davulun
icrasinda da farkliliklar olarak karsimiza
cikarlar. Bu tamamen yorenin ya da
bolgenin miizikal yapist 1ile ilgilidir.
Ornegin Trakya bolgesi davullarinda son
derece zengin ritimlerin  kullanilmasi
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davulun Onemini arttirirken  ozellikle
cubugun seri kullanimi 6n plana ¢ikar.
Genellikle c¢ift davul — ¢ift zurna
kullanilmas1 yoreye has oOzelliklerdendir.
“Davul sazinin ¢ok Onemli oldugu
yorelerden  birisidir.  Calim  teknigi
acisindan tekler yogunluktadwr. Calma
esnasinda ne kadar ¢ok velvele yapilirsa o
kadar makbuldiir. Yani artistik cubuk
kullanimlar1 yapmak gerekmektedir. Bu
yoredeki ritimleri ilk dinlendiginde ters
gelebilecek bir yapiya sahipmis gibi
duyulabilir. Bu da davulun ne kadar ¢ok
cubuk figiiri kullanilarak c¢alindigini
gosterir. Biitlin usuller kullanildig1 i¢in
usul zengini bir yore diyebiliriz ”(Sahin
2009). Halk oyunlar1 uzmanm Arif Safak
ise “Trakya davulunun calinig tekniginde
genelde ¢ubuk hakimdir ve vurulan yekler
diger yore tavrindan farklidir. Diger bir
belirgin ise tokmak vurulduktan sonra ,
cubuk vurulurken, ayni sirada tokmagm,
cubugu desteklemesidir” (Safak ,1992)
yorumunu yapmustir. Istenilen  tmiyi
vermesi agisindan kullanilan deriler diger
yorelere gore daha incedir. Teknolojinin
gelismesi ile buradaki ses zenginligini
arttirmak amaci ile deri yerine plastik tiirde
film tabakalar kullanilmaya baslanmistir.

Ayni durum halay ya da bar tiirii oyunlarin
oynandigr Orta , Dogu ve Giineydogu
Anadolu i¢inde gegerlidir. “Davulsuz halay
cekilmeyecegi gibi , hicbir Dadas davul
olmadan bar tutmaz Erzurum’da
Bayburt’ta , Erzincan’da. Sanlwrfa’da ,
Adiyaman’da halay1 yoneten davuldur ve
tokmagm isareti ile oyun sekillenir.

Gaziantep’te ayaklar davulu dinler adeta
hareket ederken. Bitlis’te , Van’da , Elazig’
da , Malatya’da meydanlar davulla cosar ,
senlenir ve danslar edilir el ele , kol kola
omuz omuza. Ege’de efeler davulla ¢ikar
meydanlara , agir agir heybetli tavirlarla.
Onlar1 costuran davulun tokmagindan
gelen agir aksak ritimlerdir. Karadeniz’in
coskusu davulun zurnanin  ezgilerinde
tasar sel olur horon oynayanlarin
yiireklerinde. Yaylalarda halki costuran
davul diigiinlerde , senliklerde Onemli
olmustur Karadeniz halki i¢in. Kogekler
ylizyillardir danslarini davullarla
gerceklestirmislerdir ~ Kastamonu’da
Sinop’ta (Uzunkaya, 2010). Davul her
yorede farkl sekillerde icra edilirken calan
kisilerin de kendine has yetenekleri daima
on planda olmustur. Bu yetenekler dansin
sunumu esnasinda davulcular tarafindan
sergilenirken boylece coskuya cosku
katilmis davul dansla biitiinlesmistir. Bazi
bolimlerde davulcularin davulla dans1 bir
cok yorede Ozel sunumlar seklinde icra
edilmis ve edilmektedir. Bu giin geleneksel
sunumlarda bu tiirdeki 6zel sunumlar ilgi
ile izlenmektedir.

Asma davul icras1 geleneksel ozellikleri ile
ele alindiginda 2 farkli bicim karsimiza
cikar; sadece bir ezgi ya da melodiye eslik
ile miizige ve dansa ayni anda eslik.
Bahsedilen ilk icra bi¢gimi olan davulun
zurna ya da melodi ¢alan bagka bir saz ile
icrasinda, davulu g¢alan miizisyenin
yetenekleri  dogrultusunda  belirledigi
ritmik kaliplar dogaglama olarak ¢alinir ve
burada esas olan bu ritmik yapilarin
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melodik yap1 ile 6l¢ii ve usul baglaminda
uyumudur. S6z konusu davul icracilar
dinledikler1 melodik yapilara uygun ,
yoresel Ozellikler tasiyan , tamamen
dogaclama ve bir kural ya da diizene bagl
kalmaksizin belirlenmis , Ol¢i ve usul
yapist miizikle uyumlu bir icrayi
gerceklestirirler. Hicbir miizik egitimi
almadan , tamamen usta ¢irak iliskisi ile
Ogrenilen bu icra bicimi  ydrenin de
karakteristik ozelliklerini yansitir. Tiirkiye
cografyast goz Oniine alindiginda her
bolgenin kendine has bir icra bigimi
mevcuttur. Bu baglamda birbirinden farkh
karakterler tastyan ¢ok cesitli asma davul
icra bi¢cimleri gérmek miimkiindiir.

Esas olan ve ¢alismamizin konusunu teskil
eden asil icra bigimi ise asma davulun
geleneksel miizigi icra eden enstriimanlarla
birlikte halk danslarma eslik etmesi ve
bunu ger¢eklestirirken ortaya ¢ikan , tiim
icracilarin kullandig1 geleneksel
yontemdir. Burada 6nceki durumdan farkh
olarak esas olan unsurlar miizik ve dansin
hareket bi¢imleridir.  Davulcular  bir
taraftan miizigi Ol¢i  ve usul yOniinden
dikkate alirken dansi icra eden kisi ya da
kisilerin yaptiklar1 hareket parcalarimi da
takip ederek dogaclama olarak
sergileyecekleri ritmik  yapilarin  bu
hareketlerle oOrtligmesini  de saglamak
zorundadirlar. Asil  olan dans icrasinda
uyumu ve akist saglamak oldugundan
basarili bir icranin ger¢eklesmesi ancak
hareketle uyumlu olarak belirlenecek
dogru ritmik kaliplarin kullanilmas: ile
miimkiin olacaktrr. Iste bu noktada

kullanilan ~ yontem  hareketin  esas
yiiriitiiclisii olan ayak figiirlerinin takibi ile
ortaya ¢ikan ve icra edilecek ritmik
yapilarm bu figiirlerle uyumunu saglayan
“ayaga calma ” seklinde tabir edilen icra
yontemidir. “Halk kiiltiirti, her alanda
tarithin basindan beri ileri atilimlara ve
0zgiin yaratilara temkinli yaklagmistir. Her
iiretilen figiir ya da melodi halk kiiltliriine
dretildigi an kabul gOrmemis, yarati
olanag1 topluluklarn kisitli pargalarina
taninmistir. Genel c¢ergeveyl korumaya
calismakla ilgili bu tutum, tarihin basindan
beri hi¢ degismemistir. Yeni bir sey katma
ithtiyacinda bulusan davul, zurna ve figiir
birbirine paralel hareket eder. Bu da
miizikle dansi; dolayisiyla davulcuyla
dansc¢iy1 birlestirir ve ayaga calma ortaya
cikar. Bu gelenek, yeni bir sey iiretme
giidiisiinden oldugu kadar, zaten var olan
iliskilerden de kaynaklanmaktadir”( Demir
,2014)

Higbir sekilde miizik egitimi almamuis,
tamamen geleneksel yontemlerle , usta
crrak iliskisi ile yetigmis bu yOre
miizisyenleri kendi bolgelerine ait
miizikleri ve ritmik yapilar1 son derece
ustaca benimsemis ve kendilerini  bu
anlamda bolge halkina kabul ettirmislerdir.
“Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde
miizisyenlik yapanlari herhangi bir miizik
egitimi almadiklar1 ve usta ¢irak yontemi
ile meslegi 6grendikleri gozlemlenmistir.
Yorede herkes tarafindan bilinen bir oyun
miiziginde bile kisisel ¢alim farklarina
rastlanmis, oyun miizikleri notaya alinirken
yorede genel olarak calman ezgi asil olarak
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kabul edilmistir. Ozellikle ritim ¢alanlarmn
karsisinda oyuncu oynamadigi i¢in miizige
gore caldiklari, ayn1 oyun miizigini oyuncu
esliginde caldiklarinda oyuncuya ve oyun
adimina gore eslik ettikleri
goriilmiistiir’(Akan,  2010).  Ozellikle
davulun melodik icra ile dansa esligi
arasindaki uygulama farkliligi1 bu noktada
ortaya c¢ikmaktadir. Sadece zurnanin
caldig1 miiziklere eslik eden davulcular
daha bagimsiz daha kuralsiz ve serbest
calislar gergeklestirirlerken , miizikle
birlikte dansmn devreye girdigi icralarda
dans ve hareket unsuru davulcular i¢in
baglayici bir etki yaratmakta , daha kuralc1
, baglayici bir icra bi¢gimi hareket
baglammda  kendini  gostermektedir.
Hareketin akisini bozmamak , aksine
katkida bulunmak , belirleyici vuruslarin
hareketin giiclii noktalarina gelmesini
saglamak adma kontrollii , bilingli bir
calim sistemine doniisiin kendini gdsterdigi
bu ¢calim bi¢imi dansa gore , harekete gore
ve temel de hepsini temsil eden ayaga gore
calma seklinde tanimlanabilir.

Ayaga c¢alma gelenegi miizisyenle dans
eden oyuncu arasindaki uyumu , duyguyu ,
ahengi ortak bir payda da bulusturmaktir.
“Ayaga calma tekniginin kisaca bir uyum
saglama yontemi oldugu diisiincesinden
yola c¢ikarak, ayaga calma tekniginin en
Oonemli unsurunun, mizik takimi ile
oyuncu arasindaki uyum  oldugunu
sOyleyebiliriz”(Ergen, 2012). Miizisyen ile
oyuncu arasindaki uyum cok Onemlidir.
Ama bunun saglanmasi1 her zaman kolay
olmayabilir. Iki taraftan da

kaynaklanabilecek uyumsuzluklar ortaya
cikabilir. Boyle bir durumda miizisyen
icrasinda degisiklik yoluna bagvurabilir.
Dans¢inin icrasina uyum saglamak adina
ritmik yapiyr bozmadan ayaga uygun
kaliplar kullanarak dans icrasina katkida
bulunabilir. Oyun icra edilirken miizisyen
oyun i¢indeki en usta kisiyi bir ydonetmen
edastyla hem seyreder hem de yonlendirir.
Ayaga calma geleneginin dansin ig¢inde
uygulanmasmin  en  Onemli  nedeni
milkkemmel uyumu yakalamaktir. Bu
uyumu yakalamak i¢in davulcu icracinin
ayak hareketlerine eslik eder. Oyuncuyla
bir biitliin gibi ¢alarak, bazen de
adimlariyla ona eslik ederek kendinden
gecer. Davul icracilarmin yoresel danslari
iyl bilmeleri basarilarin1 etkileyen en
onemli unsurlardan  biridir.  Icradaki
uyumsuzluk oyuncularm performansini
disiirdiigii gibi tepkilere de neden olabilir.
Artvin yoresi davul icracist ve egitmeni
olan Soner Ural’a bu baglamda s0yle
sOylemistir; “Ayak hareketlerine verilen
ritim ve miizik bizim yorelerde c¢ok
onemlidir. Bir¢ok yorede miizikle ayak
uymasa da ters ayaga denk gelse bile
oyunu siiriikleyebilirsiniz. Bizim yoredeki
insanlarm  genlerinden gelme sanmrim
yanlis ayakla, yanlis miizikle oyuna devam
etmezler. Ritim ya da miizik ayaga
uymadigimda oyunu durdurup, miizik ile
ayak uyumlu bir sekle geldigi zaman
oyuna tekrar baglarlar. Oyunda bir aksaklik
yasatmazlar. (Ural, 2014)

Uyum ve ayaga calma ile ilgili olarak
Diyarbakir yoresinin yetistirdigi davul ve
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zurna ustast Mehmet Demir sdyle soyler :
“Uyum konusu eskiden nadiren istikrarh
olurdu ve esas Oyle anlar insanlara tatmin
yasatirdi. Tim oyuncularm birbiriyle
uyumu yakaladigi 3 dakika i¢in, biitiin
gengler belki de 5 saat oyun oynardi.
Neticede hem diger oyuncularla hem de
miizisyenle miilkemmel uyum yakalandigi
zaman oyun en asmis noktasma gelirdi.
Simdiyse vaziyet uyumu en az kim
zedeleyecek sekline geldi. Halbuki uyum
zaten kusurlu olmak zorundadir ki her
anlik onarim tatmin versin. Uyum o
takdirde anlamli olacaktir. Obiir tiirlii
ezberlenmis bir uyumu hayvanlar da
egitilince gerceklestirebilmektedir.
Yunuslar, kopekler miizik bile
yapabilmektedir. Peki ya yarati? Bu
uyumun yakalanabilmesi i¢in miizisyen ve
oyuncularin olusturdugu iliskiye ayaga
calma  gelenegi  diyebiliriz.  Ayaga
calmamm sebebi demin bahsettigim
uyumun kisa bir anhgma da olsa
yakalanmasidir. Yoksa ben calarim, kim
nasil isterse oynar. Simdi diigiinlerde
boyledir mesela. Ya da diskolarda. Bir sey
calar. Sen onu yakalarsm, yakalamazsin,
senin bilecegin is. Halbuki o insanlar oraya
zaten oynamaya gitmis. Simdi miizik o
kadar 6nemsiz bir hale gelmis ki. Kendisini
cok  kullandirtmig, kimseye  keyifli
gelmiyor. Niye keyifli gelsin ki? Miizik
kendisini gormiiyor. Hi¢ de ne yaptigiyla
ilgilenmiyor. Oysa ayaga calma gelenegi
bir sorumluluk ortaya ¢ikartiyor. Miizigi
duyan kisinin oynamak zorunda olmasina
neden oluyor. Bu da oyunlar1 da canl
tutuyor.” Demir ayaga calma ile ilgili

sOzlerine soyle devam eder: “Ayaga calma
gelenegi, miizik yapma gelenegiyle yan
yanadir. Oyunla miizik i¢  igedir.
Birbirlerine tepki verirler ve biri olmadan
digeri olmaz. Son zamanlarda miizik 6nde
gitmesine ragmen oyunlar da
ilerlemektedir. Ayaga calma geleneginin
olusmast miizigin olusmasiyla baslar.
Miizik yapan sanatci, ¢aldigr melodinin bir
insan bedenindeki kargiligin1 gérmek ister.
Bu nedenle miizigini bir bedenin
hareketleriyle paralel uygular. Oyun
gelistigi zaman miizigin de gelismesi
gerekir. Miizisyen agisindan bu bdyledir.
Oyuncu da bedenini hareket ettirirken bu
hareketleri tekrarlanabilir kilmak i¢in
ezberlemek zorundadir. Miizik, dans
figlirlerinin isaretlendigi bir mecra gibi is
gorir ve  dansin  ezberlenmesine,
tekrarlanmasina yardimci olur. Ayni sey
eseri calan miizisyen i¢in de gegerlidir.
Yani miizikle oyun birbirine destek olarak
akilda kalmay1 saglar ve birlikte bir
giizellik yaratir.” (Demir , 2014)

Halk danslarma eslik eden geleneksel
davul icracilarinin mesleki anlamda ne
kadar usta olduklarinin en Onemli
gostergesi bu icra  bigiminin
uygulanmasindaki basar1 diizeyidir. Sonay
Odemis’e gore; “tek kisilik danslarda; dans
icracismin temposunu, vurgularmi,
duraksamalarm1  ve diger niianslarim
dikkate al(a)mayan bir miizik icracisinin,
dans icrasina katkida bulunmasi
beklenemez. Bu ylizdendir ki; mahalli
miizik icracilar1 arasinda, ‘galgilarinda ne
derece usta olduklarmin’ gostergelerinden
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biri de; dans icracist ile sagladiklar:
uyumdur. Bu uyum saglama yOntemine
‘Ayaga Calma’ denir. ‘Ayaga Calma’ her
ne kadar sadece miizisyenler ile solo icraci
arasinda stirdiiriilen bir yontem olarak
diisiiniilse de kapsami daha da genistir ve
coklu dans icralarinda diger danscilar1 da
icine almaktadir.”(Odemis , 2010)

Halk danslariin icrasinda bir araya gelen
iki onemli unsur, dans¢i ve miizisyen ki
cogunlukla davul ve zurna , icranin basarisi
adina sitirekli birbirlerini  takip eden
denetleyen bir dongli igerisinde hareket
ederler. Dansgilar melodik yapiy1 ve ritmi
mutlak suretle benimsedikleri takdirde
gercek anlamda dans icrast Dbasariya
ulasirken miizisyenler hareketi takip
ederek caldiklar1 melodik ve ritmik
yapilarm  her  bakimdan  hareketle
ortiigmesini  saglamak adma uygun
dogaclamalar gelistirirler. Ortaya ¢ikan
icranmn  niteligi miizisyenlerin  ustalik
diizeylerini de belirleyen 6nemli bir unsur
olarak dans icracilari nezdinde
degerlendirilmektedir.  Sonay  Odemis
davulcunun gorevini su sozlerle ifade
etmektedir; “Melodinin akisina gdre hangi
hareketleri yapacagmi tasarlayan dans
icracisi, davul icracis1 tarafindan takip
edilmektedir. Dans icracisi, melodi ile bir
uyum yakalamaya gayret etse de, ritmik
diizen ve hiz, ritim icracis1 tarafindan
dansc¢iya bakilarak belirlenir. Ana galgi ise
icra edilen miizigin hizini, ritim icracisma
gore; vurgulari, melodideki siislemeleri ve
diger tiim niianslar1 dansgiyr izleyerek
belirler.” (Odemis , 2010)

Bir akademisyen Ogr. Gér. Yilmaz Kilig‘in
goziiyle ayaga ¢alma gelenegi su sekilde
uygulanir; “Oyuncu oyundaki algiladigi
ritmi beyinde hissettikten sonra ilk hareket
yansimasini ayakta uygular. Sonra diz, bel,
omuz el kol boyun ve basm ayakla uyumu
onemlidir. Onun i¢in oyunda Once ayaga
bakilir. Davulcuda oyunun ve ritmin
giderini yakalamak i¢in oyuncunun ayagini
takip eder. Genelde davulcu giris ritmini
caldiktan sonra oyuncunun ayak atmasini
bekler ritme uygun ayak atmiyorsa
oyuncunun Oniinde ayagiyla yol gosterir.
Boylelikle oyuncunun  becerisini  de
algilayarak ona gore ritim kalitesini de
diizenler . Oyuncu oynayamiyorsa halk
arasinda buna "ayagi oyuna donmiiyor
veya ceviremiyor gibi deyimler kullanir.
Davul oyunun baslangicinda da gegis ve
bitisinde de hep ayagi sonra diger unsurlari
takip eder.” (Kilig, 2014)

Sanat¢1  Ogretim  Gorevlisi ~ Ahmet
Demirbag’in  konu ile ilgili fikirleri
sOyledir; “Ayaga calma oyuncuya bagh
bir sey. Bizim burada iizerinde
durdugumuz, hareketleri lizerine
oturttugumuz ritmik yapi. Davula eslik
eden sazlar daha 6zgiir seyler galabilirler,
ama bizi oynatan ritimdir. Bu nedenden
dolay1 davulcunun yapilan icraatla ¢ok iy1
O0zdeslesmesi  gerekir.  Calan kisinin
oynayan kisiyle biitiinlesmesi gerekir. Bu
durum geleneksel yapt igin gegerlidir.
Bugiin  yapilanlara  geleneksel  yap1
diyemeyiz ama geleneksel sos kullanilarak
yapilan bir yemek olarak tarif edebiliriz.
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Bireysel oyunlarda ayaga calmada daha
ozgiir hareket edilebiliyor. Adim
yapisinin figiir zenginliginin geniglemesine
katki sagliyor. Birakin davulun ritmik
olarak, lezzet olarak, vurgu olarak yorelere
gore farkli c¢alinmasini; tinisi, davulun
cekilmesi, ¢ap1 bile yorelere gore cok fark
eder. Baz1 illerde biyiik aileler
cagirdiklar1 davulcularla anilirlar.
Davulcular ekip ¢ikmadan Once ortami
isitmak i¢in kendi dansina davul ¢alarlar.
Ayaga calma gelenegi yerine Oniine nota
koyup caldirmak bireysel yarataciligi
Oldiren bir seydir. Bireysel kulak
dolgunluguna hislerini vurgulama
Ozgiirliglinii tanimiyoruz. Nota caliyoruz.
Notaya alan kisinin tercihleriyle oyuncuyu
ve dans1 kisithiyoruz. Ayaga c¢almak
istiyorsan oyuncunun oradaki duygusunu
takip etmek zorundasin. Davulcu su an
sahneye sokulmuyor ne kadar kotii bir sey.
O yarattigimiz  biitinden  miizisyeni
kaldirdik. Bu biitiinliigi yok ettik. Ayaga
calma gelenegi bu isin yasamasi,
yaraticiligin  artmasi, gelecek nesiller
taginmast acisindan da Onemlidir. Ayaga
calmada metronomun disina
¢ikabiliyorsun, yorum getiriyorsun. ki
tirli ele aliyorum ben bu konuyu;
Hareketin kuvvetlisine normal
metronomda ¢alinan oyunlar i¢in, normal
metronomda genisleyen, son anda diisen
zamanlar i¢in. Ayaga calma gelenegi daha
Ozgiir bireysel bir sey. Ekiple beraber
davulun ayn1 ami hissederek, ayni ayaga
diismesi gibi. Sadece genislemek degil
bazen dar zamanlar1 da yakalamaktir.”
(Demirbag, 2014)

Geleneksel danslarm icrasinda
davulcularm komutu ile oyunlarm icra
edildigi bir cok yore mevcuttur. Sanlhurfa ,
Gaziantep , Adiyaman gibi ydrelerde
davulcular adeta bir orkestra sefi gibi
oyunlar1 yonetirken solo ya da grup
halinde oynanan yore oyunlarinin tiim
kontrolii ~ davulcunun  yOnetimindedir.
Davulcular oyunlarm her bir figilirii i¢in
farkli kaliplar iceren ritmik icralarla eslik
ederler.  Hareketlerdeki dolayis1 ile
ayaktaki degiskenlik mutlak suretle ritmik
kaliplara yani davulun icrasina da yansir.
Zeybek oyunlarinin oynadigi bolgelerde
bireysel nitelikteki zeybek danslarini icra
eden  danscilarin  farkli  Ozellikleri
tasimalar1  , kendilerine eslik eden
miizisyenlerin basarili bir icra
gerceklestirmeleri adma bu  6zellikleri
bilmeleri ve ayirt edebilmeleri
zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir. “Cumhur
Seving’e gore; ayaga eslik tekniginin dogru
uygulanmast  sonucu  ortaya  ¢ikan
mitkemmel uyumun olusmasinda ki 6nemli
unsurlardan  bir tanesi; oyuncu ve
miizisyenin  birbirilerini  tanimasidir.
Kendisi bu konuyu su sozlerle aciklamistir:
Yorede bir oyuncunun hangi zeybegi daha
iyl oynadigi, ya da bir miizik takiminin
hangi miizigi daha iyi ¢aldig1 ¢evrelerince
bilinir. Dolayisiyla oyuncu ve
miizisyenlerin yapilacak icra hakkinda
onceden tahmin yiiriitmesi kolaylagmis
olur.” ( Ergen, 2012) Yoresel oyun
ustalarinin  kendilerine has hiinerlerini
sergileyebilmelerinin  onlar1 1iyi1 bilen,
oyuncu Ozelliklerini iyi taniyan davul ve
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zurna icracilarinm katkilar1 ile olacaginin
anlagilmas1 ile oyuncu ve miizisyenlerin
birbirlerini tanimalarmmin 6nemi ortaya
¢ikmistir. Oyuncu ve miizisyen arasindaki
ilisk1 Oylesine giigliidiir ki bakislar isaretler
cogu zaman akis1 etkiler , degistirir. Halk
oyunlar1 uzmani Abdurrezak Inal bu
hususta yasadig1 bir deneyimi soyle aciklar
; “Eskiden bayramda belediyenin Oniinde
davulcular ve zurnacilar olurdu. Biz de
gider oynardik. Babam ve arkadaslari
oraya dogru gelirken c¢alan melodiyi
duymuglar ve babam oynayanin ben
oldugumu  arkadaslarina  sdylemisler.
Geldiklerinde sahiden de oynayanin ben
oldugunu gormiisler. Nereden anladin
dedigimizde de zurnacinin ¢alisindan senin
ona  caldirdigim1  anladim.  Birlikte
yasamaktan, toplumdaki hiyerarsik
diizenden ve liderlik kavramindan otiirii
olusan bu vasif, herkesin basariyla yerine
getiremedigi, getirebilmenin  ayricalik
oldugu bir gorevdir. Bu yilizden de
digerlerinin sahip oldugundan daha fazla
maharete sahip olmak zorundadiwr. Bu
durum, ayaga calma  geleneginin,
miizisyenle dans¢1 arasinda bir iligki
oldugu kadar, aslinda solo dansi yapan
liderin kontroliinde oldugunu gosterir. Ve
enstriimanlarin sayisi ¢cogalsa da bu durum
degismez  (Inal, 2014) Yorede geleneksel
zurna c¢alan yerel bir miizisyen olan
Mehmet Demir bu konuyla ilgili olarak
sOyle soylemektedir: “Biz zurna ¢aldigimiz
zaman bazen ekip basi bize baska bir
melodi  istedigini  belli eder. Sesini
duyuramayacagi icin hareketleriyle
davulcuya ve zurnaciya talimat verir.

Kafilenin basi benim der. Ekibin basi
benim, kendi istedigini degil, benim
istedigimi calacaksn der.” (Demir , 2014)

Inal> a gore “halk kiiltiiri, her alanda
tarithin basindan beri ileri atilimlara ve
Ozgiin yaratilara temkinli yaklagmistir. Her
iiretilen figiir ya da melodi halk kiiltliriine
dretildigi an kabul gOrmemis, yarati
olanag1 topluluklarin kisitli pargalarina
taninmistir. Genel c¢erceveyl korumaya
calismakla ilgili bu tutum, tarihin basindan
beri hi¢ degismemistir. Yeni bir sey katma
ithtiyacinda bulusan davul, zurna ve figiir
birbirine paralel hareket eder. Bu da
miizikle dansi; dolayisiyla davulcuyla
dansc¢iy1 birlestirir ve ayaga calma ortaya
cikar. 2/4 olciilerinde hareket edilen halay
dansi, dogal olarak davuldan ve zurnadan
2/4 Olgiilerinde bir ritim beklemektedir.
Ancak hep birlikte hareket edilmesine
ragmen mekanik bir uygulama
yapilmamasi enstriimanlarla dans arasinda
bir uyumu zorunlu kilar. Bu uyum, solo
performans sergileyen dans¢min O6zgiin
figiirleri ve ritim kalibnin gerektirdigi
notalar arasindaki bosluklarin birbirine
baglanmasi bigiminde olur. Bagka bir
ifadeyle halay dansi esnasinda 2 adet 4’liik
notaya karsihik gelen figlirler icra
edildikten sonra halay dansmnin tavir
ozellikleri geregi siislemeler yapilir ve
davul sanatgis1 da bu siislemelere, ayni
notalarin arasindaki bosluklara siislemeler
yerlestirir. Dansc¢1 ve davulcu arasindaki bu
iligki, o dansin tekdiizelikten kurtulmasina,
mekanik bir goziinim yerine 0zgiin bir
tavra kavusmasina ve diger tiim danslardan
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sadece ritim ve melodi acisindan degil,
izlenim agisindan da farklilagsmasina
yardime1 olur. > (Inal, 2014)

Diyarbakir yoresinin yetistirdigi  halk
oyunlar1 sanat¢ist Mehmetsah Yavuzkilic
ayaga c¢alma hususunu ve kendi
yoresindeki  oyuncu  ve  miizisyen
arasindaki biitiinligl soyle aciklar; “Buna
yasayarak oynama sanati denir aciklarsak
bunu sdyle derim: Davulun ritmi her
zaman melodinin  gegislerine  ritimdir
esliktir. Yani ritmi yiireginde hissederek
oynuyorsun. Ritim fiziksel bedenime ve
ruhuma hitap eden melodiye esliktir.
Melodi ise kulaktan ruha ruhtan da emir
alaraktan her melodinin bir gecisi demek
bir soru demektir ki oyuncu da bu soruyu
dogru algilayarak fiziksel ve ruhsal figiir
ve motiflerle dogru cevap yani dogru
eylem verme Kkabiliyetidir. Gergek bir
govendgi veya yore halk govend' ozani
melodiyi iy1 bilendir. Zurna ozam eslik
eden saglam bir davulla sanatmi icra ettigi
zaman 13 halkoyunu ozaninin becerisine
kalir ki bu ozanda ger¢ek govend ozani ise
miizigin kivamimi takip eder. Gerekirse

! “Ornegin simdi adi halk oyunlar1 olan seyin eski

adi Govend’di. Govend dendigi zaman halk
oyunlar1 kast ediliyordu. Ama simdi oyunlardan
halaya benzeyenine govend demeye basladilar.
Batiya da halay diye gegti. Hepsi halay oldu ¢ikti.
Ama kendi i¢inde binlerce teferruat var.” ( Mahalli
Sanatgt Mehmet Demir’in tanimlamasi ,2014)

hizli bir metronom varsa isaret eder
zurnaya diisiir der veya az yiikselt isareti
verir belirli kivama getirmek ister. Eger
zurnacl tam ozan ise isin zaten ritimciye
isaret verip beni takip et der. Yani benim
oniime gegme der. Melodimin gecislerine
hiz verme beni kosturma der. Davulu
kosturacak ve yon verecek melodiyi ¢alan
istattir. Bunlar esde§er ve anlasmali
uyumlu caldiginda gercek kivamla yiiriir
iliski. Is bu defa onlara cevap verecek
halkoyun ozanina kalir. Gergek halk oyunu
ozanmi kulagi saglam 1se , istenilen
metronomda da sanat icrasi varsa istedigi
melodiyi rica eder veya zurnact onun
istedigi melodiyi yani ezgiyi de caliyorsa is
kald1 govendcinin cevap sekillerine ..Yore
ritimcisi oyunlart 1yi bildigi i¢in hem
melodi hem de oyunla bir biitiindiir.
Govend¢i de gergekten sanattan anliyorsa
gecislere dogru cevap vermelidir kendine
oynamamali melodiye oynamalidir. Ydre
ritimcileri  ¢oktur. Tim oyunlar1 da
bilirler.” (Yavuzkilig, 2014)

Ayaga calma bir metot olarak
uygulanmaya koyulmamastir.
Baslangicinda bir teknik ya da metot
olarak ortaya c¢ikmasa da zaman i¢inde
kendi i¢inde biiyiiylip gelisen bir metot
oldugu anlasilmistir.  Geleneksel  bir
bicimde kendini gosteren bir uygulama
olarak yoresel icranin temelinde vardir ve
hala uygulanmaktadir. Davulcunun
oyuncuyla ~ uyumuna  paralel olarak
miizikte ve ritimde yapilan siislemelere
karsihk  aynm1  giizellikte = oyuncudan
siislemelerde eklenmektedir. Bu sayede
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glinlimiize kadar tasmman halkoyunlarmin
farkli lezzetler, bakis agilar1 ve yeniliklerle
tanigmas1  saglamistir. "Ayaga Calma
metodu, tarif edilmesi kolay goriinen bir
dongii olsa da uygulamasi, belirli bir
diizeyde bilgi, pratik ve yetenege baghdir.
Ayaga calma dongiisiiniin kirilmadan
uygulanabilmesi i¢in, hem danslar1 hem de
dans miiziklerini bilen, uygulayabilen ve
gelistirebilen icracilara ithtiyag
duyulmaktadir.”(Odemis, 2010) Ornegin;
Kirklareli yoresinde oynanan oyunlar
incelendiginde tempolu, figlir olarak
zengin, karakter yapisi olarak estetik,
uyum ve hareket gerektiren oyunlar oldugu
goriilmektedir. Yorede ozellikle aksak
ritimlerdeki oyunlarin olmasmdan dolayi,
ritmin oyunla bir biitiin i¢inde bulunmasi
gerekmektedir. Burada gorev miizisyene
yani davulcuya diiser. Miizikteki aksak
kisimlar1 figiirlerde ¢okme, sekme gibi
karsilik geldigi icin vuruslarm figiirlerde
biitlinliik  saglamasi  6nemlidir. Bunu
saglamakta gecmisten giiniimiize,
oyuncunun ayak hareketlerini takip ederek
bir biitiin olusturup hareketlere hayat
vermek davulcuya diiser.

Horon dansinin {ist diizeyde icra edildigi
bolgelerde de davul ve zurnanin en 6nemli
icra enstriimanlar1 olarak kullanilmasi
buradaki miizisyenlerin de tipki diger
bolgelerdeki miizisyenler gibi dansi ve
dansc¢iy1 iy1 bilme vasfina sahip olmalar1
gerekliligini  zorunlu  kilmistir.  Horon
uzmant Askin Kazanci’nin konuyla ilgili
fikirleri soyledir ; “ Bu isi yapan biri
olarak, su an ki yazim sekliyle ne

calindigin1 ben bile anlayamayabilirim.
Her davulcunun kendine 6zgii motifleri
vardir. Bunlarin yani sira ii¢g- dort ana
motif kullanilmaktadir. Ayaga calma sizin
icin bir gelenek mi? Sorusuna; dyle oturup
disiindiigim bir sey degil aslinda bu
kiiltiiriin i¢inde yetistik cok kiiclik yaslarla,
Oyle 6grendik, dyle gordiik ve takip ederek
bu isi 6grendik. Once en iyi oyunculari
ayagina bakarak, hakkini vererek oynayan
oyuncunun oyununa c¢almaya calisarak,
calabiliyor muyum  sorusuyla, takiple
basladim. Iyi bir oyuncu zaten oyun iginde
kendini belli eder. Kulagmin saglamligi,
oyuna hakimiyeti ve oyunun doldurmastyla
anlasilir. Bende bir ekibe ya da topluluga
calarken en 1yiyi takip ederim. Ama
oyuncu grubu iyiyse zaten tek kisilik bir
takibe gerek kalmadan tiim ekibin
ayaklarma bakarak calarim. Oyuncularin
durumuna gore bazen ritmi, tempoyu bizde
artiryp costururuz hem oyuncuyu hem
ortami ayaga calarken metronom degisiyor.
Kolun kaldirilip, indirilmesiyle melodi
degisiyor. Caldigimiz oyuncu kitlesiyle de
onem kazanmiyor. Oyuncu miizisyeni
atesler, miizisyende oyuncuyu atesler.
Mesela oyuncu orada bir hareket yapar
davulcu orda giiglii bir ritim vurur, dim’
vurur. Eger ki oyuncu figiiriin i¢ini
dolduramiyorsa, asma kaliglar1
yapamiyorsa orijinal ritmi atamiyorsunuz
ve degistirmek durumunda kaliyorsunuz.

* Asma davul notasyonunda tokmak ile yapilan
vuruglar diim , gubuk ile yapilan vuruslar te ya da
tek , tokmak ve cubugun birlikte vurulmast ise yek
seklinde isimlendirilir.
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Ozellikle horonda zayif oyuncu grubuna
calmak kadar zor bir sey yoktur. Ayagma
bakiyorsunuz, oyun kacti kacacak diye
cebellesiyorsun. Ama 1iyi bir oyuncu
grubuna calmak oynamak kadar zevkli.
Bizim memlekette horonun birinci eslik
sazlar1 davul- zurnadir. Eger ki davul
zurna yoksa kemence kullanilir. Davul
zurna artik ekiplerde (6zellikle yarisma ve
gosteriler) risk olarak goriilityor. Yukari
ziplamalar, vurgular ve doldurma isini
yapamayinca dalgalanmalar ve
uyumsuzlukla ¢ok koétii bir goriintii oluyor.
O nedenle de kemenge daha kolay geliyor
ve tercih ediliyor. Glinlimiizde mesela ¢ok
iyl davulcular var. Ama horona gelince
olmuyor. Horon ¢almak bagka bir olay ve
onu ritim ¢alimiyla ifade edemiyoruz. Beni
bir c¢ok davulcudan ayiran benim o
yoreden, o kiiltiirlin i¢cinden olmam.
Horonda ayaga c¢almak bir 06grenme
bicimidir. Ve gliniimiize kadar gelmis ve
hala devam etmektedir.”’(Kazanci, 2014)

Yorede her oyuna gore belirlenmis ve
kaliplasmis ritmik yapilar vardir ve bu
yapilart her davulcunun mutlak suretle
bilmesi ve dogru bicimde icra etmesi
istenir. “Sallama siksaranin gevsek halidir.
Horon kurmadan biraz daha hizlisidir.
Ama glinlimiizde i¢ini
dolduramadiklarindan cok hizli
oynanilmaktadir. Sallamada gii¢lii ikinci
notaya denk gelir. Yoreden gelmeyen
davulcular gii¢liiyli en basta vururlar, ¢cogu
zaman bastaki notayr duymayip ardindan
gelen giigliiyli ilk vurus sanarak calarlar.
Sallamadaki en belirgin ozellik zittim-

zattum yani yeklerdir. Horon davulundaki
yekler diger yorelerdekiler benzemez.
Tokmak, ¢ubuk davula ayni anda vurmak
yerine cubuk saliselik bir gecikmesiyle
davulla bulusur. Bu yekler giliniimiizde
oyuncu tarafindan doldurulamadigindan
suan ki sallamalar i¢i bos olarak yapiliyor
viicuda oturtulmadan oynaniliyor. Zayif bir
oyuncuda davul zurnayla sallama oynamak
cok zordur. Zayif bir oyuncuya sallama
calmak daha da zor olandir. Ayaga bakarak
calindigindan i¢i bos kalan oyunu miizikle
eslestirmek bir miizisyen icinde zevksiz ve
zor olandir. (Kazanci, 2014)

Ayaga calma gelenegi tek kisilik solo
danslarda daha cok kendini
gostermektedir.“Birlikte yasamaktan,
toplumdaki hiyerarsik diizenden ve liderlik
kavramindan Otlirii  olusan bu vasif,
herkesin basariyla yerine getiremedigi,
getirebilmenin  ayricalilk  oldugu  bir
gorevdir. Bu yiizden de digerlerinin sahip
oldugundan daha fazla maharete sahip
olmak zorundadir. Bu durum, ayaga ¢alma
geleneginin, miizisyenle dansci arasinda
bir iligki oldugu kadar, aslinda solo dansi
yapan liderin kontroliinde oldugunu
gosterir. Ve enstriimanlarin sayis1 ¢ogalsa
da bu durum degismez” (Isik , 2014) .
Davulun her tinis1 oyuncunun viicudundan
kendine bir yer bularak disariya cikar.
Oyuncu ne kadar usta olursa olsun eslik
eden miizisyenin onun her hareketini
onceden tahmin ederek yaptigi
atraksiyonlarla unutulmaz anlar1
hafizalarda birakir. Yasadigimiz
cografyanin  sahip  oldugu kiiltiirel
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zenginlikle dogru orantili olarak ortaya
cikan farkli oyun ve miizik bi¢imlerinin
icrasi ile ayni1 dogrultuda cok cesitli asma
davul icra  bigimleri de  kendini
gostermistir.  Oynanan oyun tiirlerinin
genel  karakteristik  yapist  hareket
bicimlerinde farkliliklar yarattig1 gibi bu
tavirsal farklar icra edilen ritmik yapilarin
karakterinde de kendini gOstermistir. Her
miizisyen kendi bdlgesine ait miizik ve
dans bigimlerini esas alarak ¢alim
bigimlerini gerceklestirir. Boylece
birbirlerinden tamamen farkli yoresel
calmis bigimleri kiiltiirel birer zenginlik
olarak folklorumuza kazandirilmistir.

Tim bu bolgesel ve yoresel farkliliklar
ortak bir payda da toplayan unsurlarin
basinda asma davulun geleneksel yontemle
ayaga calinarak icra edilmesi gelmektedir.
Her yorenin miizik ve dans bigimlerindeki
farklilik icra yonteminde
gozlemlenmemis, aksine ortak bir nokta
olarak ayaga calma gelenegi tiim
yorelerde aymi bilingle icra edilerek
danslara katki saglanmistir. Geleneksel
miizisyenlerin dansa dahil olduklar1 , dans1
yonettikleri zamanlarda en biiylk
yardimcilar1  ayaga calma  bigiminde
gerceklesen icralar1 olmustur. Bu giin
geleneksel halk danslarinin  sahneye
tasinmas1 ile pek c¢ok diizenleme ve
uygulama farkliliklar1 ortaya cikmis ve
degisik sunumlarla halk danslar1 bir sahne
sanatina doniistiiriilmiistiir. Ancak miizikle
icrada asma davul kullanimindan asla 6diin
verilmemis bu dogrultuda geleneksel ¢alim
bicimleri uygulanmaya devam

edilmektedir. Tirk halk danslarmnin
kaynagimdan sahnelere tasmmasi siireci
icerisinde yine en biiyiik yardimcis1 davul
olmustur. Sahnelenen pek ¢ok dans davul
ve zurna esliginde  sunulmus ve biiylik
begeni toplamistir. Son yillarda ¢ok sazh
miizik caligmalari sahneleme
calismalarinda 6n plana ¢iksa da davul ve
zurna konumunu korumay1 basarmis ve en
onemli icra sazi1 olma  Ozelligini
sirdiirmiistiir. Halk oyunu miiziklerinin
orkestrasyon c¢aligmalar1 igerisinde 6nemli
bir ritim enstriimanm1 olarak da davul
kullanilmaktadir. Ozellikle miizik egitimi

almis davul icracilar1 kendilerini
yetistirirken geleneksel miizisyenlerin
yontemlerini uygulamaya devam

etmektedirler. Ayaga calma gelenegi de
bunlardan biridir.

Ayaga calma gelenegi ile ilgili olarak bu
gline kadar birka¢ makale ve  bitirme
calismasi ile sozli agiklamalarin disinda
bir belgeye rastlanmamistir. ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii’nde farkli tiir ve
yoredeki oyunlarin  asma davul ile
icralarinda ayaga calma konusu bitirme
calismasi seklinde incelenmis ve bu alanda
yapilan ¢aligmalara hiz verilmistir. Bolim
ogrencisi Hakan Ozkan tarafindan Yrd.
Do¢. Eyiip Uzunkaya danigsmanliginda
hazirlanan ¢alismalardan biri olan “Deli
Horon, Atabar1 , Koggeri Ve Diiz Horon
Oyunlarinin Icrasina Eslik Eden Asma
Davulun  Vuruglarmin  Ayaga Calma
Gelenegi  Cercevesinde  Incelenmesi”
konulu bitirme c¢alismasinda geleneksel



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 44 Temmuz — Agustos 2014
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
JEL KOD: MY *** [D:386 K:318
http://www.akademikbakis.org

olarak icra edilen melodi , asma davul ve
ayak hareket Olctileri birlikte incelenmis,
hareket Olgiilerine denk gelen asma davul
vuruslar1 tespit edilmis ve bu vuruslarm
hareketle ne derece Ortiistiigl, uyumlu olup
olmadig1 , harekete katkida bulunup
bulunmadig1 konusunda tespitler yapilmis
boylece davul icracilarmin ayak
hareketlerine  goére icra  bicimlerini
gerceklestirdikleri konusunda net bilgilere
ulagilmistir. Diiz Horon oyunu 6rnegi bu
hususta agiklayici olacaktir.

“Artvin yoresi halk oyunlarmin belli bash
kaliplagmis ritm yapilar1 vardir. Asma
Davul icracist oyunlara eslik ederken bu
ritm kaliplarmi1 g6z oOniinde bulundurur.
Yorede bu ritim kaliplary; “ yek diim diim
te te, dahta gumbala gumbala” gibi yoresel
agizlarla ifade edilir. Diiz Horon oyunu 6/8
ritim yapisinin 3+3 diiziimiindedir. Oyunu
alt1 farkli adimdan olusturmaktadir. Bu alt1
farkli oyun adimlarinin isimleri; Diiz
Adim, Cift Adim, Kosma Adimi, Cift
dontis figiirt, Alkis adimi, Kirilma
adimudir.
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Resim 1% — Diiz Adim

? Resimlerde alt alta siralanan 3 farkli porte de sirasi ile oyuna ait melodik notalari 1.portede, asma davul
icrasina ait ritim notalar1 ortadaki 2.portede, hareketin ayakta olugan adim kismini gésteren hareket notalari ise

en alttaki 3.portede 0l¢ii kesitleri seklinde verilmistir.
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davulun kuvvetli wvuruslari 1. ve 4.

Horon’ un ilk oOlciisiinde sag adim 3+3
diiztimii’ niin ilk 3 birim zamanindadir. Sol
adim ise diger 3 birim zamanindadir. Asma

zamanlarda bu adimlar1 destekleyerek
birlikteligi yakalamistir.

== e
R N —— L4 e
_a b.c d.a b c . de,
3 3 3 3
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[HEFNE ST
i h.c  d a bc,.d &
3 3 3 3
Cift adun
wo L, ] _L,
E{b/ (H:d‘ ,él,“Hz‘FC’,, die“
] 2 2 2

Resim 2- Cift adim

Resim 2 de Cift adim mevcuttur. Oyun
adimmi1 12 birim zamandan olusmaktadir. 1,
2 ve 3. birim zamanlarma sag adim, 4, 5 ve
6. zamanlarina sol adim, 7, 8 ve 9.
zamanlarina ¢ift adim, 10, 11 ve 12. birim

zamanlarina sol adim gelmistir. Asma
davulun kuvvetli vuruslar1 1, 4, 7 ve 10.
zamanlarda bu adimlar1 destekleyerek
birlikteligi yakalamistir.
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Resim 3 — Kogma
Resim 3 de Kosma adimi mevcuttur. Oyun 15. zamanlarma sol adim, 16, 17 ve 18.
adimi 18 birim zamandan olugmaktadir. 1, birim zamanlarmma sol ayakta sekme
2 ve 3. birim zamanlarma sag adim, 4, 5 ve gelmistir. Asma davulun kuvvetli vuruslar
6. zamanlarina sol adim, 7, 8 ve 9. 1, 4, 7 ve 10. zamanlarda bu adimlar1
zamanlarina sag adim, 10, 11 ve 12. birim destekleyerek birlikteligi yakalamistir.

zamanlarina sag ayakta sekme, 13, 14 ve
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Resim 4 - Cift doniis

Resim 4 de Cift doniis adim1 mevcuttur. olusmaktadir. 1, 2 ve 3. birim zamanlarina
Oyun admi 12 birim zamandan cift adim, 4, 5 ve 6. zamanlarma ¢ift adim,
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davulun kuvvetli vuruslar1 1, 4 ve 7. birim
zamanlarda bu adimlar1 destekleyerek
birlikteligi yakalamistir.

7, 8 ve 9. zamanlarina ¢ift adim, 10, 11 ve
12. birim zamanlarma sol adim, 13, 14 ve
15. zamanlarma sol adim gelmistir. Asma

H
A - 17 1] 3/? - 1 q_It:
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3 3 3 3
Resim 5 -Alkis

Resim 5 de Alkis adimi mevcuttur. Oyun Oyun adimlar1 ayni sekilde sol adim

adimmi1 12 birim zamandan olusmaktadir. 1,
2 ve 3. birim zamanlarma sag adim, 4, 5 ve
6. zamanlarma sol adim, 7, 8, 9, 10, 11 ve
12. birim zamanlarina sag adim gelmistir.

baslayarak tekrar edilir. Asma davulun
kuvvetli vuruslart 1, 4, 7 ve 10. birim
zamanlarda bu adimlar1 destekleyerek
birlikteligi yakalamistir.
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Resim 6 da Kirilma adimi mevcuttur. Oyun
adimmi1 18 birim zamandan olusmaktadir. 1,
2 ve 3. birim zamanlarma sag adim, 4, 5 ve
6. zamanlarma sol adim, 7, 8, 9, 10, 11 ve
12. birim zamanlarma sag adim, 13, 14, 15,
16, 17 ve 18. birim zamanlarma sol adim
gelmistir. Asma davulun kuvvetli vuruslar
1,4, 7,10, 13 ve 16. birim zamanlarda bu
adimlar1 destekleyerek birlikteligi
yakalamustir.” ( Uzunkaya ,Ozkan ,2014)
Yapilan bu ve benzeri caligmalarla bu
alanda ilk kez ritim, miizik ve hareket
ortak bir bakis agisi1 ile incelenmis , farkl
gibi goriinseler de aslinda bir araya gelerek
dans1 yaratan en onemli unsurlar olduklar
ifade edilmeye calisilmistir. Bu iigliiniin
birlikte uyumu geleneksel dansi yaratmis
bu baglamda oyuncu miizisyen iliskisinin
basaris1 dansin icrasinda dogrulugu ve
mitkemmelligi pekistirmistir. Caligmalar
daha sonraki donemlerde yapilacak

bilimsel ¢alismalara oOnciilik edecek ve
katkida bulunacaktir.

4-SONUC

Davul kokeni c¢ok eskilere dayanan ve
dinyada hemen her milletin cesitli
amaclarla kullandig1 6nemli bir enstriiman
olma oOzelligini tasimaktadir. Geleneksel
halk danslar1 icra edilirken , geleneksel
halk danslarimizin en 6nemli eslik sazlari
olarak yiizyillardan beri
kullanilmaktadir.Yorelere = gore  farkh
yapilarda olduklar1 ve degisik tiirlerdeki
halk danslarmin  yoresel ve bdlgesel
farkliliklarina gore farkl calinis sekillerine
sahip olduklar1 belirlenmistir.
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Asma davul geleneksel icrast 2 farkh
bicimde kendini gOstermistir. Miizik
esliginde serbest icra ve miizik esliginde
dans icrasi. Birinci icrada asil olan
miizigin metrik ve usul yapisma uygun
ritmik yapilarin kullanildigi serbest ve
dogaclama icranin gerceklesmesi , ikinci
bicimde ise birinciye ilave olarak dans
unsurunun varligr nedeni 1ile hareketi
gozlemleyerek miizik paralelinde hareketin
yapisma uygun , akiskanligi bozmayacak
ritmik kaliplarin  kullanilmast , bunu
yaparken de ayaga bagl kalma yonteminin
tercih edilmesidir.

Ayaga calma gelenegi oyuncu, zurnaci ve
davulcunun uyumuyla bir biitiin olarak
hareket ettikleri, her birinin icra swrasinda
farkli gorevleri oldugu dolayisiyla bu ii¢
unsurdan birisinin eksik olmasi1 durumunda
icranin saglikli yapilamayacagi
anlasilmustir. Iyi bir icract olmak igin iyi
bir akademik egitim almis olmanin ¢ok
onemli oldugu, bunun yam swa ayaga
calma gibi geleneksel ydntemlerin tam
anlamiyla uygulana bilmesi i¢in usta —¢irak
yontemi ile egitilmenin de ¢ok 6nemli bir
yere sahip oldugu tespit edilmistir.

Geleneksel danslarm  icrasinda asma
davulun o6nemi ne kadar c¢oksa icrada
kullanilan yOntemin de ayn1 sekilde
benimsenip  aktarilmasi ayni oranda
onemlidir. Bu dogrultuda kaynaktan
yetisen miizisyenlerin azalmasi nedeni ile ,
mevcut uygulamanm sehirlerde yetisen
miizisyen adaylarma dogru bigimde
aktarilmasi adina egitim veren kurumlarda

geleneksel yontemlerin de miifredatlara
dahil edilmesi bu gelenegin yasatilmasi ve
icralarin basaris1 adina bir gerekliliktir.

Davul icracilarinin dansi bilen , miizigi
bilen bu dogrultuda icra ger¢eklestiren
bireylerden secilmeleri 6nem arz etmekte ,
asma davul egitiminin bu dogrultuda
verilmesi ve bireylerin yOnlendirilmesi
egitim kurumlarinca saglanmalidir.
Geleneksel yontemler egitim  siireci
icerisine dogru bir bigimde yerlestirilerek
modern egitime katki saglanmali bu sayede

geleneksel  sanatlarin devamlihigr
yasatilmasi hedefi  basar1  ile
gerceklestirilmelidir.

Ozellikle  konservatuarlarda  yapilacak
bilimsel c¢aligmalarin sayis1 arttirilmal
farkli yorelere ait danslara yapilan eslikler
incelenerek zengin ¢alim b Igimleri ortaya
cikarilmalidir.  Konu ile ilgili bitirme
calismalar1 ve tezler tesvik edilmeli ve
tavsiye edilmelidir.
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