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VISITORS (2013) FILMININ MiZANSEN ANALIZi VE CAGDAS SINEMADA
. %
UZUN CEKIM
Baris Tolga EKINCI™
0z
Sinemada bi¢imci ve gercekci gelenek olmak iizere iki yaklasim bulunmaktadir. Gergekligi diizenleme ya da
yonlendirme konusunda ilk olarak yodnetmenin giicline giivenen kuramlar temelde bicimcidir. Bu kuramlar
gercekligin filme alinmasindan ¢ok yonetmenin ham malzemeyi islemesiyle neler yapilabilecegini géz oniinde
tutar. Andre Bazin, bicimsel gelenege etkili bir sekilde kafa tutan ilk elestirmendir. Bazin’in uzun ¢ekim ve
kuramsal yaklagimlarinin etkileri halen sitirmektedir. Cagdas sinemada uzun c¢ekim Onemli bir anlaim
yontemidir. Cagdas sinemada filmin derdi nedir sorusu dykiiye yonelikken, dykiiniin islenisi sdyleme yoneliktir.
Cagdas sinemada uzun ¢ekim, geleneksel kurguya alternatif olarak kullanilmaktadir. Andre Bazin, uzun ¢ekimi
gercekeilikle iligkilendirmigtir. Bu caligmada, cagdas sinemada uzun ¢ekimin kullanimi ve mizansenin etkileri
incelenmistir. Arastirmanin kuramsal ¢ercevesini Bazin’in goriisleri olusturmaktadir. Visitors,74 uzun plandan

olusmustur. Her bir planin siiresi yaklasik bir bucuk dakikadir. Godfrey Reggio’nun Visitors filmi mizansen
elestirisi yontemiyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Visitors, Godfrey Reggio, Andre Bazin, Mizansen, Uzun Cekim

MISE-EN-SCENE ANALYSIS OF VISITORS (2013) FILM AND LONG SHOT IN CONTEMPORARY
CINEMA

ABSTRACT

Two approaches with the inclusion of formalist and realist tradition have been in cinema. Primarily depending on
the strength of the director orientation theories which are editing or directing reality are mainly formalist. These
theories consider reality of recording film regard to the director’s what can be done with processing raw
materials. Andre Bazin is effectively holding the head of the first critics to formal traditions. Bazin’s long shots
and some theoretical approaches’ effects last until today. Long shot is a significant narrative method in modern
cinema. As the question of what is the film’s problem targets narrative in modern cinema, narrative process
targets to the story of film. The long shot is used as an alternative for tradition editing in cinema. Andre Bazin,
associated long shot with realism. In this study, using of long shot and effecting of mise-en-scene have been
examined. Bazin’s vision has generated the theoretical framework of this research. Visitors consisted of 74 long
shots. Each single shot’s time is nearly one and a half minute. Godfrey Reggio’s film Visitors was analyzed by
method of mise-en-scene criticism.

Key Words: Visitors, Godfrey Reggio, Andre Bazin, Mise-en-scene, Long Shot

Giris

Sinemada kurgunun ana kategorisi olan imgeler arasindaki iligkilere karsit olarak uzun
cekimler kullanilmaktadir. Kameranin konumu aksiyona yonlendirir. Ornegin, bir parkta
yiirliyen iki oyuncunun yer aldigi bir sahne diisiinelim. Olay1 uzun bir ¢ekimle, muhtemelen
parkin diger yakasindan, filme almak miimkiin olacaktir. Bu durum gercekte ve belki de
duygusal olarak, seyirciyi belli bir uzaklikta tutacaktir. Boylece bir karakter 6ne cikarabilir
veya c¢ergevenin digina bakan bir karakter ile onun bakis agisin1 gosteren ¢ekimler arasinda
gidip gelen bir sekans diizenlenebilir.

" Bu makale "Belgesel ve Kurmacadan Hareketle “Godfrey Reggio ve Ron Fricke Sinemasi” ve Sinemada Yeni
Dil Arayislart" isimli Doktora Tezinden tiiretilmistir.

" Ogr. Gor. Dr. T.C. Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi, Gorsel Iletisim Tasarim Boliimii,
tolgaekinci80@hotmail.com
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Andre Bazin, uzun c¢ekimi zamansal gercekligi yaratmasi nedeniyle kurguya
(devamlilik) alternatif olarak Onermistir. Uzun ¢ekim, gerceklik ve mizansen ile iligkilidir.
Yonetmen uzun c¢ekimi gerceklikte zaten var olan yapilart ortaya ¢ikarmak ig¢in kullanir.
Calismada Godfrey Reggio’nun Visitors (Ziyaretciler) filmi mizansen elestirisi yontemiyle
analiz edilmistir. Visitors, 74 plandan olusmus ve planlarin biiyiilk bolimiinde uzun planlar
kullanilmistir (her bir plan ortalama bir buguk dakikadir). Geleneksel kurmaca ve
belgesellerde, ¢ekim siireleri 3 ila 6 saniye arasinda degismektedir. Birkag saatlik bir filmde
binlerce plan gosterilebilir. Visifors’ta planlar, 70 saniyenin iizerinde siirmiistiir. Calismada
kullanilan mizansen elestirisi, yonetmenin sekans igeriklerinde kullandig1 ¢cekim Glgeklerine,
anlatiy1 insa etmesine, diyalog veya dis-i¢ ses kullanmasina, filmde kullandig1 miiziklerin
secimine, aydinlatmaya, kamera hareketleri ve lensleri kullanimina ve kurgu kararlarina
yonelik tiim unsurlarin analizlerini igermistir.

Amag ve Yontem

Arastirmada; ¢agdas sinemada geleneksel kurguya alternatif olarak kullanilan uzun
planlarin mizansen {iizerine etkileri incelenmistir. Calismanin kuramsal zeminini, Bazin’in
uzun ¢ekim yaklagimi olusturmaktadir. Bazin’in kurami, uzamsal gerceklik olusturmakla
iliskilidir. Uzamsal gerceklik, uzun cekim ve plan sekanslarla' sahnelenebilir. Bazin’in
kuramsal yaklagimlari mizansen elestirisi yonteminin tercih edilmesinde yol gosterici
olmustur. Bazin, mizanseni su sekilde tanimlamistir; “Gergek aksiyon mizansenin
aksiyonuyla kaplanir” (aktaran Henderson, 2011: 276).

Mizansen (Mise en scene) sozciigii “sahneye koyma” anlamina gelen teatral bir
terimdir. Fakat terimin mecazi kullanmimlari uzun bir tarihe sahiptir. Ornegin Gibbs, sinemaya
yonelik mizanseni; karenin igerigi ve nasil organize edildigi olarak tanimlamistir (2003: 1).
Bu formiilasyonun iki yaris1 da 6nemlidir: icerik ve organizasyon. Karenin igerigi nedir? Isik,
kostiim, dekor, malzemeler ve oyuncularin kendisi. Karenin igeriginin organizasyonu
oyunculart ve dekoru kapsamaktadir, fakat goriintiileme ve 6ykiileme de mizanseni olusturur.
Bu nedenle mizansen incelendiginde cerceveleme, kamera hareketi, kullanilan 6zel lensler ve
diger fotografik kararlar da dikkate alinmalidir (Gibbs, 2003: 5).

John Gibbs mizanseni “cergevenin igerigi ve nasil organize edildigi” olarak
tanimlamaktadir. Onun bakis agisindan, kavram sadece izleyicinin nasil gorecegini degil,
gormek i¢in nasil kandirilacagini da kapsamaktadir. Herhangi bir filmde, 6niinde sonunda
mizanseni ¢eken kameradir: bir filmi izlerken, yalnmizca mekani, oyuncular1 ve aydinlatmay1
degil, aym zamanda biitiin 6gelerin kaydedilisini ve perdeye yansitilisini izlenir. Film
goriintiisii aracilifiyla sahnenin diizenlenisi, sinemayi tiyatrodan ayiran seydir (Corrigan,
2007: 80). Mizansen mekanin sahne diizenlemesiyle ilgilidir ve bu esnada mekan, kamera i¢in
olusturulur. Mekanin bu tarz kulanimi nasil diizenlendigi ve igerisinde oyuncularin ve
nesnelerin nasil konumlandirildig: filmle ilgili olarak, ilgi ¢ekici ve yorumlara kaynaklik
edebilir (Corrigan, 2007: 78). Bordwell ve Thompson’a gore; “mizansen bir planlamayi igerir,
ancak yonetmen planlanmamis olaylara da agik olabilir. Bir oyuncu sette sdyleyecegi
diyaloglara ekleme yapabilir ya da 1s1kta beklenmedik bir degisim dramatik etkiyi arttirabilir”
(2012: 118).

' Plan sekansta, sahne bir koreografi gibi diizenlenerek tek planda cekilir. Aslinda bu bir genel sahnedir ama
genel sahnede araya acilama cekimler girdigi halde plan sekansta boyle bir sey olmaz.
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Sinemada mizansen; oyuncular, setler, arka planlar, 151k, kamera hareketleri ve
kurguyu igerir. Kurgunun tek tek imgelerinin mizanseni vardir ve mizanseni sergilerler. V.F.
Perkins, mizansen elestirisi ve goriintillemeyi gercek¢i anlatimla birlikte degerlendirmektedir:
bir kamera hareketi 6nemli olmadan Once inandirict olmalidir; dramatik sonlara hizmet
etmeye (Ornedin aksiyon iizerine entelektiiel olarak yiiklenmenin tersine) yonelen Oykii
diinyasinin i¢inde hareket etmelidir (Gibbs, 2003: 20).

Bu baglamda, filmler disinda mizansen bizi her giin sarmalayan diinyay1 kapsar. Bir
kasabanin mimarisi bir kamu mizanseni olarak tanimlanabilir. Bir kisinin bir oday1
diizenlemesi ve dekore etmesi kisisel bir mizansen olarak adlandirilabilir. Mahkeme salonlari
kurumsal otoriteyi ifade etmek i¢in bir mizansen olusturmaktadir. Bir mahkeme salonunda
yargicin ve kismen kapatilmis alanda taniklarin durumu mizansende giic dagilimini ifade
etmektedir. Bir katedralin bos ve karanlik boliimlerine 15181n akis1 diisiincelere dalma ve
tevazu olusturmak amaciyla bir atmosferik mizansen olusturur. Bir kisinin giymeyi sectigi
giysiler, miicevherler ve makyaj, bir agidan, tiim insanlarin fonksiyonel kostiimleri kisisel bir
mizansen olusturma aliskanligidir. Is adamlari takim elbise, rahipler siyah giysiler ve fast

food restoranlardaki servis elemanlar1 sirket logolu iiniformalar giymektedir (Gibbs, 2003:
20).

Film ¢o6ztimleme yontemi olarak mizansen elestirisi, olduk¢a genis bir alani
kapsamaktadir. Kabadayr’nin aktardigina gore; “Thomas Elsaesser ve Warren Buckland,
mizansen elegtirisinin genel olarak konu ve bicim arasindaki iligkiyi yani “ne” ile “nasil”
arasindaki iligkiyi isaret ettigini belirtmistir. Cekimin siiresi, cekim 6lgekleri, kamera hareketi,
¢cekim acis1 ve kesmenin ne zaman kullanildigi gibi 6zellikler, mizansen elestirisi i¢inde
istatiksel bi¢im analizi olarak adlandirilmistir” (2013: 114). “Mizansen elestirisinde hangi
¢cekimden hangi ¢ekime gecildigi, kamera hareketlerinin kullanip kullanilmadigi, bu durumun
tiirle baglantisi olup olmadig1 aydinlatmada 15181n nedenleri, hareketli ¢cekimlerin sebepleri ve
benzer sekanslarin teknik karsilagtirilmasi gibi noktalar ele alinir” (Kabadayi, 2013: 115).

Calismada mizansen elestirisi’ yontemiyle analiz edilen Visitors, oykiileme,
goriintiileme, ses, oyuncu ve kurgu bagliklar altinda incelenmistir.

Uzun Cekim ve Mizansen

Yeni Dalga akiminin baglangi¢ noktasi, 1951 yilinda Andre Bazin tarafindan ¢ikartilan
Cahiers du Cinema dergisinin c¢ikisiyla anmilmistir. Bazin Katolik diisiinir Emmenuel
Mounier’den etkilenmistir. Bazin’in ger¢egin asil siirekliligini yakalama, dolayisiyla kurguyu
kullanmama konusundaki tutumu; Frangois Truffaut ve Jean Luc Godard’1 etkilemistir. Yeni
Dalga’nin kuramsal temelleri ise, Alexandre Astruc’un 1948’de ortaya attig1 “Camera Stylo”
(kamera-kalem) kavramna dayanir (Iri, 2010: 47).

Sinemada 1920’den 1940’a kadar iki biiyiik karsit egilim vardir. Imgeye inananlar ve
gercekcilige inananlar. Imgenin anlami, temsil edilen seyin ekran iizerindeki temsilinin her
halidir: goriintiiniin plastigi ve kurgunun kaynaklar1 gibi (Odabasg, 2013: 168). Bazin sinemada
kurgunun iki sekilde kullanildigini belirtmistir. Birincisinin temeli sessiz sinemayla iligkilidir:
Sovyet sinemacilarin (Kuleshov, Pudovkin ve Eisenstein) soyut ilkelerle olusturdugu kurgu
modeli. Ikincisi ise, sesin gelmesinden beri yaygin hale gelmistir. Bir olayin iginde fiziksel
olarak var olan dogal olarak deneyimleyebildigimiz dikkatteki degisikleri aynen yeniden

2 Calismada, Lale Kabadayr “Film Elestirisi” kitabinda ele alinan mizansen elestirisi ve unsurlari referans
alinmustir.
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ireten parcalara bolerek bir olayin kendi araglariyla yapilan (agi-karsi agi ¢ekimi veya
acilama ¢ekim) psikolojik kurgudur (aktaran Andrew, 2010: 253).

Bazin, kurguya karsi; alan derinlikli uzun ¢ekimleri ve plan sekanslari dnermektedir.
Alan derinligi izleyicileri goriintii ile gergeklikle oldugundan daha yakin bir iligkiye sokabilir.
Bazin i¢in, alan derinligi yalnizca yeni bir sinemasal teknikten c¢ok, sinema dilinde ileriye
dogru atilmis diyalektik bir adimdir (Monaco, 2009: 386). Bazin, alan derinligini nesnel
gerceklik olarak niteler, ¢iinkii burada anlamlar kurguda oldugu gibi giiglii bir bi¢gimde
kodlanmamustir (Hayward, 2012: 78).

Bazin, alan derinligi ve uzun ¢ekim kullanimini Yurttas Kane filminden 6rnek vererek
aciklamistir. Yurttas Kane filminde hareketsiz kalan kameraya derinlik yeni bir dramatik etki
saglamistir. Bu daha ©Once kurgunun sabit bir ¢erceve icinde oyuncularin hareketleri ile
yaratmaya c¢alistigi etkidir (Bazin, 2013: 47). Yurttas Kane filminde alan derinligi
kullanimiyla kamera hareketsiz kalsa bile, tek ¢ekimde kaydedilmistir. Orson Weles’in
goriintiiniin derinligini olusturma arayisi, dramatik uzamin devamliligina ve siiresine saygi
gostermesini saglamistir (Odabasg, 2013: 174). Bazin’in kuraminin merkezinde; alan derinligi,
plan sekans, uzun ¢ekim ve sade kurgu vardir. Yurttas Kane filmi bu ag¢idan kuramsal
dayani@inin temelini olusturmustur.

Bazin, alan derinliginin sinema dili iizerindeki etkilerini; “Sinema Dilinin Evrimi yazisinda”
su sekilde 6zetlemistir:

e Alan derinligi, izleyicileri goriintiiyle gercekle olandan daha yakin bir iligkiye sokar.

® Geleneksel kurguda izleyiciler, gormesi gerekeni secen yonetmenin dikkatine
kaydirmaktan baska bir sey yapmadigi halde, alan derinligi en azindan kisisel bir
se¢im gerektirir.

® Bu iki dnermeden metafizik olarak nitelenebilecek bir iigiinciisii dogar (Bazin, 2013:

50).

Orson Welles, Yurttag Kane filminde genis a¢1 objektifini yogun olarak kullanmis ve
alan derinlikli ¢ekim uygulamasimi gergeklestirmistir. “Kare kurgu olarak da adlandirilan bu
yaklasimin temelinde goriintiiniin kendi igerisinde olan anlam giiciine inan¢ yatmaktadir. Bu
yaklagim sonralar1 plan sekans uygulamalar1 ile desteklenmistir... Cagdas sinemanin dili
olarak sekillenen bu yontemde mizansen son derece 6nemlidir” (Yildiz, 2010: 47).

Plan sekansta, sahne bir koreografi gibi diizenlenerek tek planda ¢ekilir. Aslinda bu bir
genel sahnedir ama genel sahnede araya acgilama c¢ekimler girdigi halde plan sekansta boyle
bir sey olmaz (Brown, 2011: 31). Plan sekans, kurmaca sinemacilara, gorsel diizenlemeyi
¢ekim sirasinda yapma firsati vermistir. Yonetmenler, dramatik yapiyr uzun plan sekanslar
kullanarak olusturmustur. Plan sekansta, genellikle genis acili objektifler kullanilir. Uzun
odakli merceklerle yapilan ¢ekimlerde, perspektif cizgileri genis a¢i yaparak ufka uzanir
(Miikerrem, 2012: 82).

Sinema i¢in en yaygin, karmagsik ve anlagilmaz Olciitlerden biri gercekgiliktir
(realism). Gergekgilik psikolojik veya duygusal kesinlik (oyuncularda) tamimlanabilir veya
mantikli eylemler ve gelismeler (6ykiide) ya da bu oyuncu veya olaylarin inandirici
goriintiileri ve perspektifleri (goriintiiniin kompozisyonu) olabilir. Se¢im ve sanatin bir
kombinasyonu olan mizansen ¢ogunlukla sunlarla iligkilidir:
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. Arka planda yer alan, nesneler ve diger figiirlerin fiziksel gercekligi
. Arka planda yer alan, nesneler ve diger figiirlerin kiiltiirel gercekligi
. Arka planda yer alan, nesneler ve diger figiirlerin tarihsel gergekligi (Corrigan ve

White, 2012: 43-45).

Kurguya en sert elestiri Bazin’den gelmistir. O, kurguya alternatif olarak Orson
Weles’in Yurttas Kane filmini ve alan derinligi ile plan sekansi Onermistir. Bazin’in
kuraminda, yonetmen, temelde gercekciligin iyi bir gozlemcisi olarak yer almaktadir.
Bazin’in kurguya karsilik alan derinligini 6nermesi bu olguyu desteklemistir ancak, Bazin
kurguyu tamamen reddetmemistir. Ciinkii kurgu da mizansenin parcasidir. Bazin’in ¢abalari
imgenin saf halinden yeni bir sinema dili yaratmaktir. Bazin’e gore; “Olayin gercek uzunlugu
g6z 6niinde bulundurulmalidir. Sadece mantigin kabul edebilecegi kesmeler kullanilmalidir.
Filmin kurgusuna gercekten var olmayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir” (2013: 185-186).

Bazin’e gore; “Olayin gercek uzunlugu g6z Oniinde bulundurulmalidir. Sadece
mantigin kabul edebilecegi kesmeler kullanilmalidir. Filmin kurgusuna gergekten var
olmayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir” (2013: 185-186). Bazin’in kurami uzun ¢ekim ve
mizansen ile iligkilidir. Bazin, uzun ¢ekimi zamansal gercekligi yaratmasi nedeniyle
savunmugstur. Mizansen de gergeklikle iligkilidir. Yonetmen mizanseni gerceklikte zaten
varolan yapilar1 ortaya ¢ikarmak ic¢in kullanir.

VISITORS (2013) FILMININ MiZANSEN ANALIZI
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Godfrey Reggio
Senaryo: Godfrey Reggio

Yapimcilar: Godfrey Reggio, Lawrence Taub, Mara Campione, Penny Mancuso, Jon Kane,
Phoebe Greenberg,

Miizikler: Philip Glass

Goriintii Yonetmeni: Graham Berry, Trish Govoni, Tom Lowe

Gorsel Efektler: Max Blecker, Grier Dill, Manuel Gaulot, Sergey Polishchuk
Kurgu: Chris Besecker, Jon Kane

Yapim yili: 2013

Film: Siyah-Beyaz

Siire: 87 dakika

Tiir: Belgesel

Filmin Konusu

Visitors, belgesel ve kurmaca yapilari barindiran deneysel bir ¢alismadir. Filmde
sadece insan ylizleri ve mekanlar fon miizigi esliginde sunulmustur. Filmde diyalog ve dis ses,
i¢ ses kullanilmamistir. Filmin anlatisin1 74 uzun plandan olusan goriintiiler olusturmustur.
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Reggio, Visitors’1 su sekilde tanimlamistir;

“Yaptigim filmleri nasil siniflandirmam gerektigini bilmiyorum, bu yilizden onlara sine-monatlar
diyorum. Monat, geleneksel tanimin iizerinde bir seydir. Bir 6zii oldugunu biliyoruz, ama daha
fazlasim bilmiyoruz. Bu nedenle, size bir 0ykii anlatan teatral filmlerin geleneksel sinifina da bir
bakis acisin1 tamimlamak i¢in goriintiileri veya konusan kafalar1 kullanan yaygin dok gelenegine de
yerlestirilemiyor. Bu bakimdan siniflandirilmasi zorlasiyor. Visitors, yaptigim diger tiim filmlerde
oldugu gibi, listede nereye koymaniz gerektigi konusunda tamamen siniflandirilamazlar; bazilari
miizige, bazilar1 bagimsiza, bazilar1 belgesele, bazilar1 yenilik¢ilerin arasina girebilir. Nasil
adlandiracagimzi bilemediginizde sayisiz kategori var. Bu temel olarak biitiin filmler icin dogru.”

diye ifade etmistir (http://nonfics.com/godfrey-reggio-visitors-special-effects-driven-
documentary-slow-motion-versus-time-lapse/erisim:04.08.2014).

Visitors’in uzun planlardan olusan s6zsiiz anlatisi; mizansen elestirisi yontemiyle
analiz edilmesinde yol gosterici olmustur. Visitors, mizansen elestirisi yontemi ile bes baslikta
incelenmistir: oykiileme, goriintiilleme, ses, oyuncu ve kurgu.

Oykiileme

Visitors'in Oykiisii, geleneksel belgesellerden tamamen farkli yapida insa edilmistir.
Filmde, sunulan kisilerin sdyledikleri yerine sadece bakislari vurgulanmistir. Visifors’in 6yki
modeli incelendiginde; film bes bdliime ayrilabilir: birinci boliim (Giris sekansi, bes planlik
prolog), ikinci boliim (Giindelik yasam ve yenidiinya diizeni), ligiincii boliim (Diinya’nin yok
Filmin oOnermesi, artik yasami tecriilbe etmiyoruz, kendimizi en derinlerden izliyoruz
diistincesinden ¢ikmugtir. Filmde belirli bir fiziksel alana ihtiyacimiz yokmus gibi, siyah bir
bosluk tek basina anlami olusturmustur. Filmde rahatsiz edici bir sekilde; bilgisayar oyunu
oynayanlar, televizyon veya spor karsilagsmasi izleyenler, orgazmik memnuniyetten saf
tutkuya tiim duygularin yansimasi gosterilmistir. Filmde, anlat1 geregi izleyiciler, oyuncularin
gordiiklerini gérememistir. Goriinmez bir bilgisayar faresini yonlendiren goriinmez bir
klavyede yazan, goriinmez bir iPhone’u kurcalayan yakin ¢ekimdeki parmaklar, bes ayakh
yaratiklarin ritiiellesmis bir ciftlesme dansimi sergileyen eller ve ayna karsisinda erotik
hareketler yapan fetislesen figiirler olarak sunulmustur. Reggio, anlat1 geregi, filmin sonunda
basa gonderme yapmustir. Ilk boliimde sunulan disi goril Triska’min goriintiisii, filmin
sonunda sinema salonundaki izleyicilerle beraber gosterilmistir. Triska’nin goriintiisii, modern
hayata kasti bir tepki olarak sunulmustur.

Goriintiileme

Film 74 plandan olusmustur. 87 dakikalik filmin her bir plam yaklasik bir buguk
dakikadir. Visitors, uzun planlari ve slow motion® cekimleriyle; geleneksel belgesel ve
kurmacadan farkli bir yapidadir. Visitors’in biitiiniinde olduk¢a uzun slow motion ve yakin
planlar kullanilmistir. Ayrica bu planlar olduk¢a duragandir (duragan goéziiken gercevelerde
cok agir kamera hareketleri kullanilmistir). Birka¢ sahne disinda hareketli ¢ekimler
izleyicilere hissettirilmemeye calisilmistir. Filmin genelinde planlar, g6z hizasindan
cekilmistir. Reggio, sadece 7 plani alt agidan ¢ekmeyi tercih etmistir. Bu planlar genel ¢ekim
Olceginde manzara c¢ekimleridir. Visitors'in bazi planlarinda uzun kaydirma hareketleri
kullanilmigtir. Uzun planlar ve kaydirma hareketleri Bazin’in 6nerdigi bir yaklasimdir. Bu

8 Saniyedeki kare sayisi ile ilgili bir cekim teknigidir: ¢ekimi yapan kameranin kare/saniye hizinin artirilmasiyla
olur. Boylelikle ayni zaman dilimi icinde kamera her saniye i¢in normalin {izerinde resim karesi kayit eder, bu
kareler sabit hizda oynatildiginda ise izleyicilerde yavaslatilma algisini dogurur.
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yolla filmde gergek¢i bir anlatim saglanmustir. Visitors’in planlari, nesneden gelen 1sik ile
bakistan gelen 1518in kesisiminden olugmustur. Filmde yapay 1s1ik yerine, goriintiiniin kendi
diistincesini anlamlandiran siyahin ve beyazin giicliinii muhafaza eden gergek¢i saf 151k
kullanilmistir: Yurttag Kane’de kullanilan aydinlatma gibi. Reggio, 15181n ve golgenin zamana
bagli degisimini vurgulamak i¢inse, uzun time lapse4 cekimleri tercih etmistir. Bu ¢ekimlerde
beyazin tonlarindaki ani patlamalar gosterilmistir. Visitors’ta kullanilan bagimsiz uzun
planlar, plan sekans gorevi gormiistiir.

Reggio, gercekgilik baglaminda yaptig1 bu diizeltmeleri su sekilde agiklamistir;

“Filmde manipiilasyonu miimkiin oldugunca dikkat dagitmayan milkemmellestirilmis goriintiiler
ortaya koymak i¢in bir yontem olarak kullandik. En azindan bizim yaptigimiz fotografcilik tiiriinde bu
tamamen kamerayla gerceklestirilemezdi. O duyguyu vermek icin daha sonrasinda iizerinde caligmak
gerekiyordu. Filmde kullanilan efektler, izleyicilere hissettirilmemeye caligildi. Birisi eger sadelik
yanlistysa kendi diistinceleri olabilir. Ayn1 sekilde eger biri boya yapiyorsa, genellikle boyamaya ilk
basladig1 yerin iizerini de boyamak zorunda kalir. Biz ¢ok fazla tamamlayici boya kullandik, olan
buydu. Fotografik bir boyama gibi“(http://nonfics.com/godfrey-reggio-visitors-special-effects-driven-
documentary-slow-motion-versus-time-lapse/ erigim:04.08.2014).

Ses

Visitors, sozsiiz, geleneksel Oykiilere dayanmayan ve uzun c¢ekimlerin agirlikla
kullanildig: bir filmdir. Bu baglamda, Visifors’ta kullanilan miiziklerin filmin gercekeiligini
zedelemedidi One siiriilebilir. Filmin sekanslarindan birinde, erkek oyuncu ekrana bakarken
gosterilmigtir. Bu sahnede oyuncunun yiiz mimikleriyle miizigin tinis1 eslenmistir. Film
tamamen sessiz ¢ekilmistir. Filmde kullanilan tek ses miiziktir. Filmde anlam goriintiiler
yoluyla olusturulmustur. Giiniimiizde izleyiciler i¢in gérmek; dokunmanin ve hatta isitmenin
yerini almistir. Dokunmatik bir telefon ekranina dokunan parmaklarin veya tablet
bilgisayarlarla oynayan ellerin boglugu islevsizligi vurgulanmistir.

Oyuncu

Visitors’ta, sadece yiizler ve mekanlar sergilenmistir. Filmde dort temel karakter
kullanilmastir: Disi goril Triska, insanlar, sibernetik organizmalar ve manzaralar. Sekanslarda
kullanilan planlarin ¢ogunu, nispeten gen¢ ya da g¢ocuk olan cesitli etnik cercevelerden
insanlar tasvir etmistir (Bronx Hayvanat Bahgesindeki insana ¢ok benzeyen disi goril Triska
ve erkek bir cansiz manken disinda). Yiizler, diiz siyah bir arka planda yakin planlarla 6ne
cikarilmistir. Filmdeki oyuncular cift tarafli bir aynayla filme c¢ekilmistir. Oyuncular ya
televizyon izlemis ya da bilgisayar oyunu gibi giindelik faaliyetlerde bulunmustur. Visifors’ta
tanidik olan yabancilagtirilmis; yabanci olan ise tamidiklastirllmistir. Visitors’ta anlatiyi;
isimsiz ve sessiz yiizler, manzaralar ve nesneler olusturmustur.

“Oyuncunun nasil iyi performans gosterebilecegi konusundan daha ©nemli olarak bir filmin
oyuncusuz olarak nasil gerceklestirilebilecegi sorunu daha fazla iizerinde durulmasi gereken bir
konudur... Oyuncunun filmden c¢ikarilmasi, filmin gercek hayat ile olan baglantisini
kuvvetlendirirken, kurgulamanin dnemi azalma gostermektedir” (Bazin, 2013: 179-180).

Oyunculuga ¢ogu kez bir gergekgilik sorunu olarak yaklagilmistir. Ancak gergekeilik
anlayislar1 sinema tarihi boyunca degismistir. Brecht’e gore; sinemanin imkanlari, belgeler
toplama, felsefeler sunma veya hayatin bazi goriintiilerini aktarma yeteneginde yatar. Bu
goriintii aktarma isiyse, hayal diinyasinin bir zamanlar ilgisini ¢ekmis oyuncular1 sunar (2012:

* Zamam hizlandirdigimiz ¢ekim teknigin adidir.
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30). Bu baglamda Visitors 'ta oyunculugun gergekgi olup olmadigini arastirmak yerine, filmin
yeniden iirettigi oyunculuk stilinin analizi 6nemli bir ipucu olarak ele alinabilir.

Kurgu

Film, her biri ortalama bir buguk dakika olan 74 plandan olusmustur. Planlari birbirine
baglamak icin acilma-kararma (fade in-out) ve kesme kullanilmistir. Filmin kurgusu,
geleneksel (devamlilik kurgusu, derleme kurgu gibi) kurmaca ve belgesel kurgulariyla tezat
olusturmaktadir. Manzara ¢ekimlerinde 6zellikle alan derinlikli ¢ekim; portre ¢ekimlerindeyse
olduk¢a uzun planlar kullanilmistir. Visitors’ta ¢ogu plan olduk¢a uzundur, sahneler ve
sekanslar birbirinden bagimsizmis gibi sunulmustur. Filmde plan siirelerinin uzunlugu ve
kullanilan plan sayilarinin az olmasi; kurgunun islevini azaltmistir. Ayrica Visifors’ta, alan
derinlikli ¢ekim ve plan sekanslar kurgunun c¢ekim sirasinda uygulanmasini saglamustir. [lk
olarak Orson Welles’in Yurttas Kane filminde kullanilan bu yontem, giinlimiizde ¢agdas
sinemanin anlatim dilini olusturmaktadir.

Sonug¢

Sinemada film, ister teknik nedenlerle, isterse de, plan ve sahnelerin baglanmasi
acisindan kesilmek zorundadir. Walter Murch; kesme kararini goéz kirpma faaliyetiyle
iliskilendirmistir. Ona gore; basarili bir filmde, izleyicilerin filmi izlerken goziinii kirptig1 an
dogru kesme amidir (2007: 53). Murch, bu saptamayi1 su sekilde ozetlemistir; “Giindelik
gergeklik kesintisiz goriinse de hayatlarimizin {i¢te birini gegirdigimiz bagka bir diinya daha
var: riiyalarin gecelik gercekligi. Riiyalardaki goriintiiler cok daha fazla pargalanmistir ve
giindelik gergeklige gore cok daha garip ve beklenmedik bi¢imde birbirleriyle kesisirler”
(2007: 50). Bu baglamda sinemada kurgu her iki gercekligin bilgisini de tasiyabilir.
Calismada incelenen uzun ¢ekim, Oncelikle mizansen ve gercekgilikle iligkilidir. Sinemada
derleme kurgu, devamlilik kurgusu, sembolik kurgu gibi yontemler edebiyat, tiyatro vs. gibi
sanatlarin bir dayatmasi olarak yer almaktadir. Kurgunun islevsel giicii, planlarin ve
sahnelerin siralanmasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Visitors, cagdas sinemada uzun ¢ekim ve alan derinliginin etkileri incelemede 6nemli
orneklerden biridir. Bazin’in de savundugu uzun plan kullanimi, mizansen unsurlarini
etkilemekte ve gercekgilik algisini arttirmaktadir. Bu baglamda, uzun plan gelenegi
izleyicilerin ger¢ek zamana farkli bir agidan bakmasini saglayabilir. Cagdas sinemada uzun
¢cekimin kullanimi1 geleneksel kurguyu gereksiz kilmaktadir. Cagdas sinemada devamlilik
kurgusu veya sembolik kurgu gibi uygulamalar terkedilmektedir.

Sinematografik acidan hayli zoraki ve uzun siireli hareket eden 6geler, belirgin sekilde
hareketsiz pozlar, heybetli yiizler, 6znelerin se¢imi, ¢cekimlerin uzunlugu, mizansende goriilen
ile ruhsal bir baglanti amag¢lanmistir. Bu uzun planlarda, gezegendeki kiiltiirlerle temasa
gecme ¢abalarimiz doZasi geregi geri ¢evrilmistir. Ciinkii sadece izleyiciler, bakiglarin gergek
giicline erigebilmektedir (perdedekiler bizi gérememektedir). Bu baglamda Visitors’ta
kullanilan uzun planlarin ve alan derinliginin, Bazin’in kuramsal yaklagimlarinin post modern
yansimasi olarak ele alinabilir.
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Visitors (2013) uzun plan 6rnegi
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