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YESIM USTAOGLU SINEMASININ KAMUSAL ALAN BA GLAMINDA iCERIK
ANAL iZ YONTEM iYLE INCELENMESI : “GUNE SE YOLCULUK” VE
“BULUTLARI BEKLERKEN” F  iLM ORNEKLER i

Gonil CENGIiZP

oz

Bu calsmanin amaci, Habermas’'in kamusal alan kavramiratgal Turkiye Cumhuriyetinde temsil
edilen etnik azinliklar, “kendinden olmayanin’sldnmasi ve 1980’lerden itibaren “ulusal kimlikte’eydana
gelen déngimler b&laminda Ygim Ustaglu'nun “Gunge Yolculuk” (1999) ve “Bulutlari Beklerken” (2003)
filmlerinin analiz edilmesidir. Bu iki filmin Turkre'de yganan kimlik ve aidiyet tagmalarina neler katl,
yeni disinme bicimlerini nasil ortaya koy@u ve bu sorunlarin kamusal alan kavramini nashiiiindirdigi
irdelenmektedir.

Calismanin kavramsal cercevesini giwran Jirgen Habermas’'in kamusal alan kavramimnmtaile
kamusal alanin okwm surecinin toplum Uzerindeki etkilerine gildlerek kamusallgin sinemadaki tezahiru
ortaya konulmaktadir.

Yapildiklar donemin kamusal alandaki kimlik ve kiéme yabancilgma tartsmalarini iceren bu filmler,
sorgulayici ve tarihsel bakiacisi, 6zgin mekan, zaman kullanimi ile yeni veklfadUsiinme bicimleri
Onermektedir.

Kamusal alan hdaminda “Ginge Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken” filmleri icek analiz yontemi
kullanilarak ¢6zimlenmeyi amaglamaktadir.

Inceledgimizin filmlerin bir sonucu olarak ortaya cikan Kiky aidiyet, toplumsal ikkiler
kavramindaki dgisim ve bu dgisimin dogurdugu olumsuz neticelerin sinemanin kamusal alani &ltegdig
nitelik degerlendirilmektedir. Ayni zamanda makaledesive Ustaglu’'nun desisik kimliklere vurgu yaparak
bizi farkhliklarimizla yizlgtirdigi sonucuna varmaktayiz.

ANAHTAR KEL IMELER : Kamusal alan, Ygm Ustaglu, Kimlik Sorunu

EXAMINING YESIM USTAOGLU CINEMA IN THE CONTEXT OF P UBLIC
SPHERE BY USING CONTENT ANALYSIS METHOD: “JOURNEY T O THE SUN”"
AND “WAITING FOR THE CLOUDS" MOVIE SAMPLES

ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the mogféslourney to the Sun" (1999) and "Waiting for the
Clouds" (2003) by Ygm Ustaglu in the context of ethnic minorities represeniedhe Republic of Turkey in
terms of Habermas's public sphere the conceptusixei of those who "do not belong themselves" femmwiety,
and transformations emerging in the national idgngince 1980s. It is analyzed that what these fimos
contributed to the identity and belonging debate§ urkey, how they reveal new ways of thinking dralv
these problems relate the concept of public space.

Manifestation of publicity in the cinema is revehley referring the impact of the formation process
the public sphere on society with the definitionJdfgen Habermas' public sphere that constitugesdhceptual
framework of the study.

These films including identity and self-alienatidebates in the public sphere in the period theyenad
offer new and different ways of thinking with quesing and historical perspective, and the use rafimal
space, time.

It is aimed to be resolved movies of "Journey ®3un" and "Waiting for the Clouds" in the contekt
public space by using content analysis method.

It is assessed that nature of transformations é dbncept of identity, belonging, social relations
emerging as a result of the movies we examinedilem@dverse consequences engendered by these skemnge
public areas of the cinema. At the same time, welcmle that Y@m Ustaoglu confronts us with our differences
through emphasis on different identities in théchat

KEYWORDS: Public Sphere, Yeshim Ustaogfdentityissue
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Giri s

Sinema cgimizin a&siz yeniliklerinden biridir vesimdiye kadar insanlik icin var olan her
tirden sanatin bir kombinasyonudur; yani resim, ijiganat, dans, seramik, el sanatlari,
mimari, elbise tasarimi, taki tasarimi, makyaj #&ederi. Bunlarin hepsi sinif, kiltdr, inang
ve toplum genelinde evrensel itirazin 6nunid kegieegorilen bigey Uretmek icin teknoloji
ile harmanlanir.
Sinema, toplumsal yamda birbirinden farkli ve karmgik insan yginin sanayi kentlerinde
toplanmasi ile ortaya cikan glemelerin, farkliliklari, hayal kirikhklarini, umuh tek cati
altinda birlgtirecek, birlik ve berabegin kimliklerini olusturabilecek bir arabulucu olarak
degerlendirilmistir. Sinema algisinin  kamusal boyutu ideolojinin z§y@ig!, anlatinin
sekillenmekte olan bigcimlerinin oftugu yerde ortaya ¢ikmaktaydi.
Sinema temsilin ve alginin bir takimskKileri icinde ygrularak, kendi kamusal alanini
olusturur ve sinemanin kurunmgamasina 6zgu sureclerde belirlenir. Bu sureg, filmeimnin
belirgin bicimleriyle ilskide olarak, Uretim tarzi, geim iliskileri ve goésteri formatlarinin
esitsiz gelsimi sirecini faret eder. Ote yandagzamanli olarak, toplumsal kultirel tarihin
icinde sinema, toplumsal ve kamusasamin dger formasyonlarini keser ve birlikte hareket
eder. Hansen, bu kuramsal matriks icinden sorulay@meltir: Deneyimin sdylemlerinin
hangisi kamusalin hangisi mahremin icinde ifadeldedektir, bunlarin yeniden cizilmesi
nasil organize olmaktadir, kimin igin, kim tarafam kimin ¢ikarina olmaktadir, bir toplu ve
O0zneler arasi ufuk olarak kamu nasilstluulur ve kendini olgturur? (Stalp, 1997: 3). Yani
kamusal kavrami toplumlardan topluma, hattaile&iden kgiye bile deisiklik gOstere
bilmektedir. Stalp, Bahktin’den yola ¢ikarak sinemmg daha dgrusu bir film elgtirisinin
alternatif bir kamusal alan aiturabilecgi iddiasinda bulunur. “Sinema ¢ok merkezli, ¢cok
kaynakli ve farkli cgrafyalardan gelen farkh dykuler, farkli balar sunan ve dgasi gergi
seyircisini (muhatabini) tahayyil eden ve boylelilliyalog istgi tasiyan bir arag olarak bize
alternatif bir séylgi alani yaratir (Stalp, 2003: 21). Hansen, Habehaasyola ¢ikarak daha
detayli olaralgunlari soyler:

"Sinemanin kamusal statlisiine gelince, bu yoneliasjkburjuva kamusal alaninin

ya da daha net olarak, 18. ylzyilda edebi kamuaabaonun hazirlagh politik

alana ivme katan, kamusal soylemi hazirlayan ¢gelleni s cekirdek ailenin

mahremiyetinde temellenen edebi 6zggllibicimlerinin karakterlerine sistematik bir

uygunlgtirmayi sunar." (Sualp, 1997: 3).

Sinemada Kamusal Alan Kavrami
Sinemanin evrensel cazibesi ve evrensel stola buyuk oOlcide kendi ekonomisinden
kaynaklanmaktadir; buyldk bir pazarasenie kadar sinema uretimi pahali faydir ve bilet
satsindan blyuk hacimlerde gelir toplayana kadar danekuk olarak ayakta kalmaniz
mumkun dgildir. Ekonomi ve bluyuk ekran teknolojisi ve onua doérselgitsel bir ortam
olmasi, sinemanin kendisini bir kamusal alan hafjetrir. Bu noktada kisa da olsa, kamusal
alan kavramini acgiklamakta fayda vardir.
Kamusal alan (public sphere) kavrami, bir siyaskinbi olan Jirgen Habermas tarafindan,
belli bir tarihsel gelime icinde ele alan bu cginadan sonra, kavram siyaset felsefesinde
kullanilan ve Uzerinde bircok tagtnanin yaandgi bir terim olmaya bgdamistir. Kamusal
alan kavrami demokrasi sorunugtmminda, devlet ve sivil toplum arasindaki kagrka
iliskileri aydinlatma cercevesinde ya da kultir ve tgai arasindaki ikki baglaminda
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incelenmgtir (http://www.erzincan.edu.tr/birim/HukukDergi/mak&#e05 1X_ 2.5.pdf
01.02.2015).

Habermas, kamu s6zgiintin etimolojisine bakarak, Almanya’da 18. yuzyijplablicity ve
publicite ile benzerlik kurularak dretilgniolduguna karet eder. Yunanehir devletlerinde,
O0zgur vatandgarin ortak kullandiklari (koine) polis'in alanek teksahislara ait olan (idia)
oikos’un alanindan kesin olarak ayritm. Yunanlilarda kamu, 6zel alanin keinda bir
Ozgurluk ve istikrar alemi olarak gorunur. Ortadaoyunca, kamusal-Ozel kategorileri ile
kamu, Roma hukukunun tanimlari cercevesinde “rdgmibolarak genel bir tanimlama
yapiimstir (Habermas, 2003: 59).

bahseden Habermas, kamunun manalari tzerinde sariou konuda herhangi bir ugla
olmadgini, kamu ya da kamusallik kelimelerinin birdenldaanlam icerdiini belirtir. Ancak
kamusalin tarihine balgmizda salt kamusal olarak s6z edilen halkin tamdsgildir.
Kamusal alan deyince akla gelen tahsilli zimreledugturdugu alandi. Bu bglamda kamu
diye tabir edilen kesim tahsilli, Ust zimreler velayisiyla kamuoyu denilegeyde bu
zamrenin akil yuritme bicimiydi
(www.academia.edu/4873776/Kamusal_Alan_Ozel_Alantishaas! 4, 24.01.2015). Boyle
olunca da, gitimsiz kesimi kamudan saymayan bazi yakidar kamusal alan kavraminin
manalarini da gélendirmektedir.

Burjuva olgum slrecinde ortaya cikan kamusal alan, déneminrldyeti Ggeleriyle
bicimlenmitir. Birincisi 6zel alandaki bireyler kamusal alangurttg olarak yer alirlar.
Ikincisi bu bireyler mulk sahibidirler. Uclinciisii bZaireylerden kastedilenler cinsiyet
acisindan erkeklerdir. Habermas’in burjuva kamusah taniminda katilimcilar mevcut
durumu ile belirtiimektedirler (YUkselbaba, 200&2).

Kamusal mekanlar, glive ic mekanlar olarak iki gruba ayrilabilirler. &dlar, meydanlar,
parklar, gezi alanlari, pazaryerleri ve plazalammkisal dd mekan ornekleridir. Kamusal sdi
mekanlar, tarihsel sire¢ iginde ggo zaman dgal olarak olgan veya kamusal otorite
tarafindan olgturulan asgari toplumsal kurallari izleyen herkesiireli kullanimina acik
mekanlardir. Kamusal i¢ mekéanlarin yaygsmiasi ve kentsel yam acisindan daha buyuk
onem kazanmaya khamasi, sanayi devrimi doneminde oktwr. Kamusal mekanlarin ortak
ozellikleri, kullanimsekli ve ifade etmesi amaclanangdder bakimindan bazi farkli nitelikler
veya farkli dereceler gosterebilmektedir. Bazi nmédsd@la insan ihtiyaclarinin kalanmasi 6n
plana cikarken, derlerinde sembolik ifade 6nem kazanabilir. Mekaniigili tanimlardaki
sinirhlik, farkhlasma ve anlamlilik kavramlarina ek olarak, kentsekaméarin gerektirdii
islevsellik, ulgilabilirlik, esitlik, estetik ve guvenlik kavramlari da kamusal kae
niteliklerine dahil olmaktadir. Kamusal gami, toplumsal yganti ile ilgili etkinlikleri iceren
sosyal, gunluk ygmin temel ihtiyaclarina cevap verafevsel ve torenlerin ortak anlam ve
degerlerini iceren sembolik olmak Uzere U¢ ana fakiogékillendirdigi distntlmektedir.
Ekonomik ve politik sistem de kamusalsganin sekillenmesinde 6énemli birer etkendirler
(www.academia.edu/4873776/Kamusal_Alan_Ozel_Alantishaasi 15 24.01.2015).
Dolayisiyla kamusal alan bir bitiin sistemin icirgldismekte ve sistemle beraber faaliyet
alanina sahiplenmektedir.

Habermas'in kamusal alan tanimindan cikan 6zellgdesekilde siralanabilir: 1. Katilim
herkese aciktir. "Herkesce ghilirlik" ilk temel sarttir. 2.Katilimda yer alan herkesiteve
Ozgurddr. 3. Kongmalar "alenidir". 4. Yurttgarin katihminin 6ndndeki engellerin
kaldirilmis olmasi ve bu alana imin garanti altina alinngiolmasi gerekir. 5. Kamu alani,
devlet kurumlarinin ginda yer alir. 6. Genel yararaskin olmasi dginda bir gindem
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kisitlamasi yoktur. Ayrica bir konunun genel yargirgkin olup olmadgl da bu targmalarda
tayin edilebilir (YUkselbaba, 2008: 251).

Kamusal alan kavramini sinemagtzaminda dgerlendirdgimizde, sinemadaki séylemler ve
tartismalar, sinemanin kamusal alana yagidle sinemanin, kamusal alanda aktif olan kendi
kamuoyunu olgturmasinin mimkun olgw arasinda gidip gelmektedir.

Tipki kendi kahvehaneleri ve salonlari olan kamwdahlar gibi, sinemanin da kendine ait
dergileri, film kulUpleri, fan kultpleri, sinema pgeri, dedikodu dergileri, yildiz roportajlari
ve bazi filmlerin ne kadar iyi oldw ve bazilarinin biraz daha iyi olabilgo@ ve bazilarinin
da gereksiz oldiu hakkinda targmalari iceren hatiralari (koleksiyon: hatirlanmaigger
seyler) vardir. Bu targmalarin altinda yatanlar ise ideal bir film nadrhall ve evrensel bir
hakikat olarak izleyicilere nasil hitap edilmesirgdigi hakkindaki normatif 6nerme
kimeleridir. Hayranlari arasinda kendi yarattiklamajla catgan farkh tardeki rolleri
denemeye cajan film yildizlari, sinemanin izleyiciler tGzerindeku tir normatif tutumu
nedeniyle genellikle kisitlanirlar (yapmaciktir).

Sinemanin gorsel olarak izleyicileri etkileme yobtnlarin Gstiinden yukselmesi ve karanlik
bir sinema salonunda yuksek ses ve mugiilgiede buyuk bir ekranda kendi projeksiyonu ile
tim dikkatleri Gizerine cekmesi; izleyiciyi kendirgevesi icine hapseddzleyici bununla bir
kez kagllastiginda, sinema ilgin¢ bigekilde kendi karelerini kaybeder ve sonra izleyitin
hayatina ve yolculguna katilir. ideoloji; tarzlar, tutumlar, derler ve kamusal alanda
Ozelliklerden ziyade sistematik biekilde kendi anlatilarinin amaci olsa da, sineméaging

bir sekilde yaratig kamusal alan, ideoloji Uzerine yapilan tartalar ve séylemlerden biri
degildir. Sinemanin, kamusal alani gitan birsey olma yerine kamusal alan olmadaki en
onemli faktor, onun kendi cercevelerini kaybetmelliiderinden kaynaklanmaktadir.

Sinema, kendi cercevelerini (karelerini) insanlgegirdiginde, hayatlarinda karakterler ve
olmayacak bir tanimlama sinema ile gercgkleSinemanin tadigi risk, siyaseti vesi
hayatini etkileyecek olmasi gklir ancak kendisi siyaset ve alani olarak ortaya cikabilir.
Anlatilar ve standart tiplemeler, insanlarin gerbakatlarinin oyunculari olarak kendileri igin
en avantajli konuma getirilmelerine, uygun edintkeislar almalarina yardimci olur. Sinema
politikalari sadece buradadir; o ne devlete negkitna meydan okur ama kendi icinde kendi
kendine yeten bir toplum olma iddiasindadir. Sinemebu 6zellgi kazanmasinda rol alan
faktorler, kendi teknolojisinde yer almaktadir.

Sinema bize hareketli bir goérint sunuyor, bu gtirfibize kendi dinyamizin temposunu
tanimhyor. Sinema bizim yam tempomuzu gayor; biz filmlerdeki zaman aki ile
attigimiz adimlan ayarlamaggimindeyiz. Gorsel kultar, iclerinde benzer salarel ve
orantilil parlaklik dizeylerine sahip olan sinemaletizyon dizileri ile dikte edilme
egilimindedir; reklamlar, sinemasal drama sgklvb. gibi ayarlanma @limine sahip olan
filmlerde ve dizilerdeki karakterlerle benzer iféete sahip olan benzer yizleri icermektedir.
Sinema, bigekilde toplumlarin ygama hizini ayarlar. Bunu kendi ¢cergevegizkkran 6l¢gi

ve boyut arafil ile yapar.

Akademisyenler genellikle, sinemanin ginimuz efiesume temsil ettgini sdylemektedir.
Sinema ve efsaneler arasindaki en 6nemli farknefeain kozmik gercekler olmasi geregti
ve dolayisiyla da zaman iginde sabit olmasiitleyiciler sinemanin gegici zamansgihin
tam olarak farkindadir ve buu anin belirleyici gergé olarak kabul eder. Sinema glolari
yansitmaliyken; efsaneler, hakikatlerdileyiciler, dgru olabilecek efsanelere inandiklarini
bilirken, sinemanin da gercek olmasina ister. Efkam zamansiziina ve sinemanin
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geciciligine rgmen, sinemanin kalitesine benzgekilde efsaneler de yine kendi
evrensellginden kaynaklanmaktadir. Sinema, herkesin kabulegémei bir film olsa da
herkes hakkinda kogtugunu varsayar.

Sinema, ideal izleyicilerin hayatinda dinyangn anda neye benzemesi gergiii
tanimlarken kendi evrensdiive geciciligi icinde kamusal alan olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tipki Habermasci kamusal alargunanda hangi derlerin olmasi gerektine ve toplumurgu
anda hangi idealleri takip etmesi gergkte karar verdii gibi, sinema da, bir bireyin kendi
yasam hedeflerini en iykekilde yerine getirecek durumda kendi dinyasinaelirkabul
etmesi gereken tutumunu tanimlamaktadir. Haberm&sgnusal alan gibi sinemanin
morfolojiyi kabul ettgi sekilde, sinema da siyaseti tan) ancak sinemanin siyaset ar
oldugu yerde, devlet olma konusundaki hirsindan vazgeeebunun yerine birey Uzerine
odaklanir. Sinemada ele alinan birey, kendi sikiil{trt, inanci ve toplumundan gansiz
olarak sinema ile ikili olmasi beklenen ve bu soyutluk icindesanedilen evrensel bir
bireydir ve de politikayla ilgili olmamasi beklenktedir. izleyicinin evrensellgnesi de
politikadan uzaklgmasina bgidir.

Kamusal alanin dégiimi ile sinema seyircisinin ortaya gikic ice orilmektedir. Ozellikle
de gunlik ygamda ve dinlenme,gkenme, § saatleri dgindaki zamanin deneyimi ile ilgili
olan ve sinif ayirimina, etnik farkliliklara, cigete dayall kamusal alan d&fine
ugramaktadir. isciler, kadinlar, gécmenler, cocuklar, kirsal alamdee diinyanin &a
cografyalarindan farkl ygam bicimleri, algkanliklari ile gelip tamamiyla farkli ve yeniden
tanimlanmasi, uyulmasi gereken kentsghyan yeni kodlamalarina dayanan kamusahga
klasik burjuva kamusal alaniyla kaikariyadir. Sinema burjuva kamusal alaninin kilttrel
standartlari dgrultusunda kendini birlgirmek cabasi ile soyut kimlik ve gama
mekanizmalarini edebi ve sanatsal dolayimi kulangerceklgtirir (Stalp, 1997, s.3). Daha
fazla seyirciyi celp etmek icin sinemada cafcafihiselerin olgu, ba rol oyuncularinin
0zenle secilmesi ve saire gibi burjuva kamusalialashasrudan ilgilendiren misallere sik sik
rastlamak mumkandar.

Kamusal Alan Baglaminda Yesim Ustaoglu Sinemasi
Habermas’in yapisal Ozelliklerini tagtigi kamusal alan dinyanin her tarafinda aygkilde
gelismemitir. Demokrasiyle tagmayan ya da problemi olan toplumlarda kamusal alan
Habermas’in ifade efii gibi 6zgurliklerin ve farkhliklarin alani olarakelisememgtir.
Aksine buralarda “demokratik” @é, “ideolojik” bir kamusal alan ge$mistir. 1990 6ncesinin
sosyalist (lkeleriyle bazi Uclincii Diinya (lkelerkidkkamusal alanlar tam anlamiyla
ideolojik kamusal alan profili ortaya koymaktadrrl& tGrkiye'deki kamusallik da ideolojik
kamusal alan profiline bircok anlamda uyunglamaktadir.
Cumbhuriyet'in kurulgundan bu yana devlet, ana hatlariyla “tek tiplit @amusal alan
yaratmaya caymis, bunun icin muhalif ve alternatif diinceleri, kimlikleri, yaam
bicimlerini  kisaca varlik alanlarini  yasaklami veya gormezlikten gelmtir
(http://www.canakkaleicinde.com/kent-hakki-ve-kamtean-kavrami.html  01.02.2015).
“Turkiye sinirlar icinde ygayan herkesin Turk vatandalmasi, ilkesi kendine dncul olarak,
Tarklugh dinsel, etnik ve cinsel 6zu olmayan bir Gst kkmtilarak kavramsaliirmak ve
siyasal sdyleme sokmak amacini guduyorgebitaraftan, Kemalist milliyetcigin etnik ve
dinsel farkhliklar icinde eriten bir milliyet¢idylem old@gunu ve Tiurk nosyonunun sahip
oldugunu sabit bir 6zin oldiunu savunanlar var. Laik milliyetcilik ve ethno-hyetcilik
kavramlari, bu gorie gore, Kemalist ulusal kimlik anlgynin sdyleme sokulma tarzini
simgeliyor”. Siyasal d§iinceyi yasaklayarak, tagtna platformunu kapatarak tek gtalu
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dogmatik bir dgtince sistemi geftirmeye calgmistir. Boylece kamusal yami farklilggmaya
kapali homojen bir kamusal alan haline getirmeye lisigastir
(www.academia.edu/4873776/Kamusal_Alan_Ozel_Alantishaasi 10, 24.01.2016

Yesim Ustaglu sinemasini deerlendirirken de, Turkiye'deki kamusal alan kavrami
konumlandirilgini g6z 6ninde bulundurmak gerekir.

Yesim Ustaglu'nun c¢asu filmleri, aslinda hem egemen anlatida hem densaua yer
al(a)mayan hikayeleri, farkli gdinme bicimlerini targmaya acarak alternatif bir alan
olusturur. Egemen sdylemin yok sagditartsmalari, temsil bicimlerini gérinur kilar.
Otekiler arasinda soyigi mumkin kilar.

Yesim Ustaglu sinemasi blyiuk oranda ‘atmosfer’in, ‘cercevelesie ‘toplumsal kimlik
incelemelerinin sinemasidir. YOonetmenin filmlerindmk kaltarlGligin  ve farkhlgin
vurgulanmasi, gérmezden gelinen farkli kimliklerkendini ifade etmeye kamasi,
kadinlarin, gcinsellerin, gé¢cmenlerin kamusal alanda taninmebtatle bulunmalarina neden
olmustur (Yildiz, 2008: 4). Dgisik kimlik sahibi sahislarin artik kamusal alanda s6z hakkina
sahip olmalarinin zamanin geidii filmlerinde sirekli vurgulayan yonetmen bu kikiéri
kendi yorumuyla izleyiciye sunmaktadir.

Usta@lu sinemasinda kimlik sorunu her zaman 6n plandauglr. O, bazi filmlerinde farkli
kimliklerin seslerini yikseltmeyi, varliklarini kamal alana tamayi Ustlenmitir. Daha ¢ok
Tark kimligi, Kart kimligi Uzerine vurgu yapan yonetmen bu konular filnmda de
islemistir.

Ustaglu anlattgl hikayelerle Turkiye’de ygmnan kimlik ve aidiyet sorununa bunagbha
olarak toplumsal/ tarihsel sirece yonelik egemeylesiden farkli baky acilar ve gorme
bicimleri onerir. Bu kabulleri sarsan bakacisi, resmi anlatiy! i¢csejermis izleyici icin
sarsici olmaktadir.

Yesim Ustaglu'nun filmleri farkliklari yok saymanin, gec¢giireddetmenin birey tzerinde
yarattgl tahribati gostermesi acisindan onemntaktadir. Ksilerin yasam oykulerinde yer
alan, anlatilmayan hikayelerin ve sessizliklerirs dmldgu filmler yok sayilmg kisisel
hikayelerin giingigina ¢cikmasina, tastimasina neden olmaktadir. Usghg izleyiciyi, tekil
bir ulusal kimlik wruna yok sayillan kimliklerle ve bugur adina 6denen bedellerle
yuzlestirir. Turkiye’de yaganan kimlik ve aidiyet krizi kendi farkhliklarimixabullenmeyi ve
tarihimizle ylzlgip barsmayi gerektirir. Sinema, izleyiciye farkh glinme ve algi bigcimleri
Oneren filmlerle bu ylzkgneye 6n ayak olabilir.

Bircok sinema yazari tarafindan Ustaonun sinemasi, Yilmaz Giney sinemasinin devami
olarak nitelenmektedir (Ciga2010: 113).

Eger bir toplumda uzun stiren kronik toplumsal sorumksa, o toplumun sosyal ve kiilturel
degerler sisteminde ve bunagieolarak da insan gkilerinde ciddi rahatsizliklar ortaya ¢ikar.
Bu rahatsizliklar ikisekilde tezahlr eder: birincisi bireyin topluma yabdesmasi dgeri
toplumun bireye nasil davranawa dikte ettgi bir toplumsal ilgkiler &g
(http://www.sosyolojiderneqi.org.tr/kutuphane/izigap ?kitap=1&tip=makale&id=35
02.02.2015). iste “Giinge Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken” filmleri yukadaki
rahatsizliklarin her ikjekline de érnektir.

Ustaglu, Gunee Yolculuk filminde 1990’larin otekisi “Kurtleri” anlatirken Bulutlari
Beklerkerfilminde 1970’lerin 6tekilerini gayrimuslimleri vikomnizmi ele alir.

Yonetmen, sinemasal deneyimlerini 6zellikle bu fkminde kavramsal olarak “kimlik”
Uzerine oturtur. Oger filmlerinde de kiisel bir kimlik arays! vardir ancak bu iki film daha
ziyade etnik kimlik Gizerinedir. “Glnge Yolculuk”ta “Kartlik”, “azinhk”, “oteki’'lik” Gz erine
disundartar, “Bulutlari Beklerken” ise Turkiye"deki ZJi etnik gruplar, kimliklere dikkat
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ceker, bu filmdeki Aye/Eleni 50 yil boyunca Rum oldunu gizlems, Ayse olarak “hayatta
kalmaya” calgmistir. Bu ayni zamanda gizlenen, d@ed, kimligini yok etmek zorunda kalan
binlerce baka insanin da hayatidir, sadece Rum’ugildé&rmeni, Yahudi, Sidryani, Kirt
olanin da siklikla ygdgidir. Isimleri Turkcelstirilen ¢ok sayida Kirt ve Ermeni ¢oga

guctdr.

“Guinese Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken” Filmlerinin Icerik Analizi Yontemiyle
incelenmesi

Bu calsma kapsaminda, ¥gn Ustaglu'nun “Ginege Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken”
filmleri, kamusal alan olgusuyla plantili olarak ve icerik analizi yontemiyle ele
alinmaktadir.
icerik analizi incelenen metinlerin ya da sosyalcgkligin icinde sakli anlamlarin yeniden
kesfedilmesini, yeniden yapilandiriimasini ve yenidgrumlanmasini iceren bir tekniktir.
icerik analizi iletjim odaklidir. Bu bglamda sézli beyanlar, yazili materyaller, resimler,
karikatir, sinema, video gibi ger goérsel nesneler icerik analizi tefnicercevesinde
incelenebilirler.icerik analizinde amagc incelenen materyalde goriiemeypsyal gercekie
ait cikarimlarda bulunmaktifgerik analizinde kamusal ilgiinin belli boyutlari belli amaclar

baglaminda ele alinir
(http://www.sosyolojiderneqi.org.tr/kutuphane/izlgltp ?kitap=1&tip=makale&id=35
02.02.2015).

Bu baglamda icerik analizi, malzemenin salt goérinen garidegil, arka planini da inceleme
konusu yapmakta; ger bir ifadeyle metnin tema ve icgini birincil okumayla ele alirken,
baglam dokusunu da ikincil okumayla incelemektedir
(http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt3/sayilOpdi/el _emet alemjale.pd3.02.2015).
“Icerik analizi, metinlere ve kullanildiklar glamlara yonelik anlamli ve gecerli ¢ikarimlar
yapabilmek icin kullanilan bilimsel bir afarma yontemidir. Cgtli sGylemlere uygulanan
birtakim metodolojik arac ve teknikler blatini oligerik analizi, kontrolli bir yorum cabasi
ve genellikle timdengelime dayanan bir ‘okuma’ ardarak dgerlendirilebilmektedir.

Kimlik sorunu tGzerine odakh her iki filmi ger bu tur filmlerden farklilgtiran ve ayiran
temel 6zellikler mercek altina alinmaktadir. Arcandbir iletsim ve etkilaim ortami olarak
bu filmlerin etkinligi incelenmekte ve Ornekler dahilinde ayrintili @lenmaktadir. Her iki
film, izleyicisine, olaylarin gegi dénemlerine 6zgl etkin ve yeni sdylemlere arkahlen
kamusal alan ile antili bir gorinum sunmaktadir
(http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt3/sayilOpdiigi _emet_alemjale.pdf 03.02.2015).
Dolayisiyla “Gunge Yolculuk” ve “Bulutlari Beklerken” filmlerinin kaausal alan ile ikkili
olarak incelenmesi ve kamusal alan sdylem ile haogtalarda uygtugunun ortaya konmasi
gerekmektedir.

“Esmer Olmak Su¢ Mu?” (Gunese Yolculuk)
Film bir su birikintisinden yansiyan gorintilerleslar, bir tabut kamyonete bindirilir,
ardindan kapa kapatilir. Tersylz edilngi goriintli, ayni zamanda gercgkt toplumsal
bilincte de tersylz edildini ve sirecin bgtan itibaren yeniden ga edilerek, sawan deil
barsin savunulmasini ifade edecek bir anlatiyasgiapacgini gosterir. Sudaki ters goruntu
bir bakima ters yiz olma imgesidir. Dinyada skran, 6teki olmanin, yoksulfun siddetin
yasandgl zamanlardir, kimse guvendegddir.
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Gunge Yolculuka bir Turk ile Kiurt gencinin hikayesini anlatmaihr; Tark'dn Kirdin
cenazesini famasi yonetmenin Turkiye’nin en énemli meseleleemdirine olan bakidir.
Yonetmen vicdaniyla Beébasadir, tipki Mehmet'in Berzan’in cesediylesdassa kalmasi gibi.
Yonetmen bu filmine suyun mawuinde baliyor. Su, duruluk, ygam, yenileme, arinma,
temizlenme simgesidir (Caitu, 2006: 171). Mavi renk ise serinlik, sonsuzlgerceklik,
dogruluk, gece, derin duygular, acik hava, haysiyehnet, ictenlik, goksellik, Gnem, anlam
icerir. Mavi tonlarin gir bastgi ilk bélumde, renk halka halka sariya donuyor.| & Glineg
Isigl, eglence, sicak, kuru, col, varlk, hastalik, gic,gao hainlik, ihanet, parlaklik,
g0z alicihk, mukemmellik ifade ediyor. Filmin filuae dasru iyice gunein kizilhgina
boyaniyor. Kirmizi renk sicaklik, tehlike, kizgkyldurmak, heyecanglg tutku, ihanet, guc,
dayanikliik demektir. (Cokglu, 2006: 172)

Yonetmen filmlerinde gerceldi sorguluyor ve bu her defasinda bir yignheye goturiyor.
Gunge Yolculuk bizi Turkiye'de yaayan Kurtlerle yuzlgirir. “Kurt fobisinin altinda ne
yatar?” sorusunu sorar ve 6tekini sorgulatir.

1990’ yillar faili mechul cinayetlerin yandgi, toplumsal gerilimin veiddetin yukseldgi,
milliyetcili gin hiz kazandii yillardir. Ustaglu, iki karakterin yollarinin kesmesindesiddet
o0gesini  kullanarak, filmin bgnda, karakterlerin nerde durduklarina ve nelerle
karsilasabileceklerine dair ipuclar verir. Bu olay, kerglbi olmayana, d§iinmeyene kar
tahammulsiuzi@gin gostergesidir ya da ¢ bir ifadeyle bu tahammulstzgiiin arttg
1990’larin bir gérantusudir. Esmer olmak, koyu tetinak 6zellikle 1990’ yillarin politik
ortaminda suclu olmak ya da Oteki olmakla, bigkaadeysle tehlikeli gortlmekle glegerdi.
Hatta sevgilisi Arzuyla olan diyaloglarinda da hurgulanmaktadir:

Mehmet: Polisler Tireli oldguma da bir turlti inanmadilar.

Arzu: Tireli misin sen?

Mehmet: Niye herkes bana bu soruyu soruyor?

Arzu: Bilmem. Tireli olmak i¢in fazla karasin sanki

Mehmet: Esmer olmak su¢ mu?

Arzu: Evden niye kovdular seni?

Mehmet: Anlgilan onlar icin de fazla karayim. (0:47:10-0:47:21)

Karsilastigl kot muamelenin esmeginden kaynaklangini disindigi igin ¢op yginlari
arasinda buldgu bir spreyle sacini sariya boyar (1:05:41-1:05:&8)kliligini gizlemek ve
ortalama kimlge yaklgmak icin yaptgl bu hareket onun farklgini daha da belirginigirir.
“Kara’li g1 daha da gorundr olur.

Kamusal alanin bir pargasi sayilan halk otoblsiMeéametin oturdgu koltusun altina
birakilan silah onun Baa bela agiyor. Onun evinin kapisina cagareti konulur, bunun
Uzerine ev arkag&ri bglarinin belaya girmesinden korkar ve Mehmet'in evdgkmasini
isterler (0:35:18-0:37:09). Evsiz kalan Mehmgtii de bu olay ylzinden kaybeder. Kamusal
alanda Kurt kimlgine sahip olma, terdrcu kingine sahip olmaklaseleser durumuna getirilir
cogu zaman. Kapisinin dstine kirmizi cargarétinin konulmasi da buna 6rnektir.
Damgalanmy, dislanms bir Kirt'n kamusal alandaki konumu gostermekte@idyle bir
kimlige sahip bir Kurt kamusal alanda tehlike arz etmngktidan korkulur ve kimse onunla
kolay iletisim kurmaz. Tum bunlarin sonucunda da aslinda Egieln Mehmet kamusal
mekéandan cekilmek ister, 6zel mekana, Berzan'inikéykaranlik bir eve cekilir.

Ayni zamanda, filmin senaryosunda, o dénemde Téi#ley yayginlik kazanan bir olaya
donlsmis mac seyirleri, sonrasinda c¢ikan olaylar, gazetel&upon kagiligi hediyeler
vermesi gibi durumlara yer verilir (0:06:28-0:07)3@unlarin dginda bata istanbul olmak
Uzere, sokaklarin genel kultirel atmosferleri konaya cakilir. Gostergebilimsel olarak
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Gunge Yolculuk incelenirse, aslinda batin film boyunkehmet “bilmedgi toplumsal
doku” hakkinda grenirken, seyirci icin de bu doku anlatiimaktadigni sekilde, seyirciye
yonetmenin yansitmak istediMehmet’in dongim sidrecinden bir pozitif kimlik tiretmektir,
bu anlamda yonetmenin “toplumun otekisine” yakintkrdyu da filme kodlannstir.
Mehmet'in bilmedgi Dogu kultirel olarak Gunge kodlanmstir, olumlu bir amag¢ olarak
gorsellatirilir.

Filmde, televizyonda protesto eylemleri gosterilteek (0:10:07-0:10:58). Bu eylemler de
kamusal alanda olup bitmektir. Protestolar sirasiBegrzan’in orada bulunmasi kamusal
alanda Kart kimiginin itirazini ortaya koymaktadir.

“Glnese Yolculuk'ta ayni zamanda kadinin kamusal aland#asmasi da glenmistir.
Mehmet'in sevgilisi Arzu’'nun camyghanede c¢ajmasi bunun Orrigdir. Bundan bgka,
kadin kamusal alanda eglee yardimci olan biri olarak gdsterilgtir. Bu noktada Habermas
da burjuva kamusunda kadinlarigldnisi ve isciler, koyluler, ayaktakimiyla bir bakima ayni
tutuldusuna dginir. Ve bu toplumun ataerkil karakterinin siyasamu kamunun yapisal
donsimuiyle de dgismediini ancak 20. yluzyil'da gt vatandalik konumuyla dizeltiimeye
calisildigini sdyler. Bu cinsiyetle gkisinin sadece ekonomiyle glantili olmadgini bunun
ailenin ic mekanindaki 6zel alan cekigdgde alakali oldgunu belirtir. Buna gore ” kadinlarin
siyasal kamudan g¢lanmasi, sadece erkeklerin buraya kendilerine rawil bir
kontenjanmgcasina hakim olmasi anlamindagiiesiyasal kamunun yapisi ve 6zel alanla
ili skisi itibariyle cinsiyete 6zgu bigekilde belirlenmesi anlaminda da tayin edici ojtou
Imtiyazsiz erkeklerin dianisindan farkli olarak kadinlarin ganmasi, yapi kurucu bir giice
sahipti’(Habermas, 2002: 96 )

Filmin kamusal alan agisindan en dnemli noktalamnbiri de Kurtce korgmalardir. Turkiye
Cumbhuriyeti sinirlan icinde yayan ancak Turkce kommayan ve Kurt aidiyeti Gizerinden
kendini tanimlayan Kirtlerin Turk$ebilecginin distnilmesi Turklgtirme politikalarinin
Kartler Gzerinde ygunlasmasina neden olmgtur. Bu politikalarin somut uygulamalarindan
biri anadili Turk¢ce olmayan vatandarin hem 6zel hem de kamusal alanda Turkce
konwmaya zorlanmasidir. Cocuklara saf Tiarkce isim koynoaunluligu ve 1927’deki
“vatandg Tarkce kong” kampanyasi bu uygulamalara ornektir
(http://derinsular.com/cumhuriyetin-turkluk-ve-vatiaslik-anlayisi-yildiz 22.01.2015).
Zorunlu Tdarklgtirmenin en 6nemli vechesini Turkceyi anadil olarddenimsetmeyi
amaclayan bu uygulamalar sturmuwstur. Kemalist “biz” kurulgunun Turklik Gzerinden
olmasi kendi otekilerini yaratgtir. Kdrtler, tek dilli homojen ulus ideali icind€lrkleserek
yer almak konusunda gonulli  olmami asimilasyon politikalarina direndikce
otekilesmiglerdir. Filmde Eminéni’'nde Kirt¢cgarkinin seslenmesi artik kamusal alanda
Kartlerin de “biz de variz” soykni ortaya koymaktadir. Ayni zamanda Berzan'in kért
konustugu mekanlardan biri bir telefon kulUbesidir (0:11:0241:34). Baka bir sahnede Kuirt
arkadalyla konwurken bir bodrum katindadir (0:25:38-0:26:30).Kértgonygtugu yerler,
kisith, kapali, dar mekanlardir. 1990’h yillaradar kamusal mekanda Kirtce keummasinin
yasak olmasi, yonetmenin mekan seciminin dekilde olmasinin nedenini, dar, kapali
mekanlarla yarath tedirginligi, gizlenmgligi aciklamak icin yeterlidir. Kamusal mekanda
Berzan'nin Kirtce komgugu bir kez duyulur (0:39:00-0:39:12). Ancak bu kema
(konwsmanin icerginden de kaynaklansa da) bir kagtedirginligi ifade eder. Dolayisiyla
farklilhgin tehlikeli goraldigu bir toplumda farkli diller de bir tehlikedir. Killerle birlikte,
diller de susturulmy yok sayilmg, gizlenmitir. TC’nin kurulmasiyla ydrirlge giren
kamusal alanda Turkce kogrmaa zorunlulgu ve dsarida kalmamak, ayrimcgia iddet ya da
dislama gibi) maruz kalmamak icin Turk gibi davranmaruwmu, farkli kimliklerin
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sessizliklerini aciklamakla kalmaz, ayni zamandarkT8inemasinda farkli kimliklerin
sessizlginin/sessizlgtiriimesinin nedenini de ortaya koyar.
Mehmet'in bekar evi glanmsligl, yoksullygu anlatmaktadir. Bu da kamusal alandaki
yoksullugu bize tim ciplakfii ile sunmaktadir. Ayni zamanda Berzan’'in gecekopuli)
mekan olarakstanbul'un dyindadir, ayni zamanda toplumsal olarak dgadmstir. icinde
dogup buyudukleri toplumun bir Gyesi gidler, oOteki olarak kurgulanmgiar ve dsari
itilmi glerdir.
Filmin son sahnelerinde Berzan’in koyunin taswiy evlerinde kirmizi carpisareti de
aslinda kamusal alandaki haksialibir isaradir. Ayni zamanda son sahneden gorinen askeri
gozetleme kulesi Mehmet icin de Berzan icin de gmrin oldgunu hatirlatir (1:37:00-
1:40:00). Bu kule resmi ideolojinin, egemen soylemdrantisadur (Yildiz, 2008: 73).
Gunge Yolculukfilminde yabancilgma olgusu da kammiza cikmaktadir. Genel olarak
bakildginda, bu filmde Marksist yabangtaa olgusunu temsil eden kapitalist bir toplumdaki
celiskiler ve insanin kendine yabanegmais hali dikkati cekmektedir.
Yabancilama kavrami bir siyasi rejim tagtnasinin dyinda sosyal kilttrel sistem igindeki
toplumsal ¢cozulmeler Flaminda da kullanilabilmektedir
(http://www.sosyolojidernegi.org.tr/kutuphane/izigap ?kitap=1&tip=makale&id=35
02.02.2015). Orngn, toplumun azinlik grubunda yer alan bireylerdaagliklar ulusal
kimlik farki ve duygusal yoksunluklardan dolay! kiememiyetine yabancigabilmektedirler.
Yo6netmenin yabanciaa kavramina yuklegi anlam da bu dgrultudadir.

Filme Yapilan Elestiriler

Yonetmen GOrisu

“Glnese Yolculuk, bir transformasyon hikayesi; sadecesuna&zdakine dgil, yani bgimizda
olan bitene kan bile goérmezlikten gelme halini sorgulayan bir tias filmi. Tireli
Mehmet'in, Zorduglu Berzanin hayatinin realitesinzun ve sancili bir yolculukla
kavraysinin ve sonunda naif bir gencten, olgun bir adatraignesinin hikayesi...
Film gercek mekanlarda ve amator oyuncularla cakilm
(http://www.ustaoglufilm.com/gunese_yolculuk-gorsp é5.01.2015).
Gunee Yolculuk filmine yonelik elgtiriler iki eksende aysmistir:
ideolojik olarak, filmin ele aldgn siyasal kutuplgma vesiddet dolu gerceklikten dolayi,
siyasi olarak filmi kabul edilemez ve “teror yamligoren yaklaimlar ortaya cikti, bundan
dolay! farkli gerekgeler ortaya dokerek, kendi #bsini temellendirmeye cafillar ya da
filmi yadsimaya caftilar (Arslan, 2009). Ayni nedenle filmin giéam sireci ¢ok sancili
gecmitir, Istanbul’da yalnizca Akadenistanbul’da 3 ay siuren gdsterim sirecine girdi,
seyirciyle bulgmasi son derece sancili stireclerin ardindan sotarak gercekigebildi. Ayni
nedenle filmin dvd’leri ve korsan dvd’lerine tal&piyik oldu (Mithat Alam Film Merkezi,
2002).
ikinci elestiri ekseni ise, filmin gergeklik diizeyinde kimirsmlarin ygandg tzerinden
yapildi. Bunlardan iki 6rnekstanbul’da evlerin kirmizi X ilesaretlenmesi (filmde Berzan’in
yasadgl iki yerde bu garetler kullaniliyordu) ve Berzan’'in cenazesine demn sahip
citkmamasi tzerinden verilebilir.

“Elli Yillilk Sessizlik...” (Bulutlari Beklerken)
Bulutlari Beklerken 50 yil boyunca hké&a bir kimlikle ygams bir kadinin yillar sonra
yasadgl icsel hesapkmayi, surguni anlatmaktadir (Yildiz, 2008: 4Bulutlari Beklerken
bizi go¢ etmek zorunda kalan Rumlarla yigale ve yine burada da Turklik ve tarih
sorgulanir.
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Bulutlari Beklerkerfilmi belgesel gorintuleri ile acilir. Rumlarin Adalu’dan zorunlu gocgu
sirasinda ¢ekilmigorintiler, go¢ edenlerin gadg zorlugu, sefaleti ve aciyr gosteriimsan
yiginlari, gemilerde, trenlerde ve at arabasinda &¢ olculuk eder. Gayrimuslimler
acisindan vatan bildikleri topraklardan go¢ etmanksal alanda kendi kinglni ve dilini
gizleme, Turk olarak yama, Turkiye’de ¢gu zaman bireyin ailevi kimé, tarihi ulusal
kimlikle/tarihle catsmakta ve kamusal alanda (ve bazen de 6zel alardaizigtiriimektedir.
Eleni'nin 50 yillik sessizfii, gbrinmezigi, kamusal ve hatta 6zel alanda sessizien ailevi
kimliklerin Turkiye Cumhuriyeti’'nde ygadigl zorlugu ortaya koyar.

Eleni'nin sessizlgini bozmasini ve geciyle yuzlesmesini Tirkiye Cumhuriyeti’nin
gecmiiyle yluzlemesine ve sessigini bozmasina gonderme olarak okumak mumkuindur.
Filmin yonetmeni de bir roportajinda filmin bir ygfa tarihsel ge¢cmngimizle yizlegmenin
filmi oldugunu belirtir (Y1ldiz, 2008: 64).

Ayni zamanda Mehmet okulda Turk ngaokunurken, altini islatir, o esnada ¢ocuklar biep
agizdan “Turk 6lmez” demektedir(0:17:25-0:17:38).

Filmde Niko ve ailesinin fotgrafi ayni zamanda Ag’nin kimligini ikiye boler, parcalanmi
aidiyetiyle yltzlgmesine neden olur (0:39:44-0:40:09). Neyzi, ulus&lmligin
dislayicilik/kapsayicilik 6zelfiinin altini gizer ve zorunlu gocun yargttdelset, dslanma ve
ayrimcihik korkusunun farkl kimliklerin kendileritkamusal alanda Turk olarak sunmalarina
neden oldgunu belirtir (Neyzi, 2004: 9).

Gayrimuslimlerin zorunlu gécini anlatan filmgdr yandan dénemin bir bea 6tekisini,
komunizmi konu edinir. Filmin anda eve gelen nifus sayim memurlari televizyongsck
konusan birini gorurler. Aralarindgdyle bir kongma gecer.

- Bu Rusca komguyor.

- Surati gérmuyor musweytana benziyor.

- Seytanin ta kendisi. Teyze kapat kapat. Bimize bakalim (0:06:51-0:07:06).

Bundan bgka, filmin bir sahnesinde bir meyhanede icen iki &nce gavurlar ve komunistler
hakkinda kongur, daha sonra sarfidir sekilde meyhaneden cikarlar. Sokakta Mustafa ile
kargilagirlar. Mustafa’nin babasi komunisttir ve Rusya'yackstir. Bu durum onu
Oteki/tehlikeli yapmaya vyetrir. Mustafa’yr tartaklamaya RBkrlar ancak Mustafa
arkadainin annesi sayesinde ellerinden kurtulur (1:02X®4%:18).(Yildiz, 2008: 50).

“Bulutlari Beklerken” filminde kamusal alan acisamdklenen esas konu go¢ ve bu gocin
kamusal alanda yaraiti sorunlari anlatmaktadir. Ayni zamanda Rum kimin kamusal
alanda temsili de filmde vurgulanmaktadir.

Din konusu da kamusal alanin bir parcasi olarakdé ele alinngtir (1:19:25-1:20:33).
Musliman olmayanlara kamusal mekanda kotl niyetkisbacisi sergilenmektedir. Onlara
“seytan” denmesi de bunun bir stibutudur.

Filmde okul, kilise, meyhane gibi kamusal mekagg@dsterilmektedir.

SONUC
Her iki film, TC’nin ulus devlete geginin ve tekil bir ulusal kimlik isasinin farkli kimlikler
icin sonuclarini ortaya koyar ve ulus devletleankfiliklari yok sayan kimlik anlayini agga
cikarir. Tekgi bir kimlik @runa Kkiinin ailevi kimliginden vazgec¢mesinin yardagtl
bolunmigluk anlatilir. Bu filmlerde kimlik, farkh yerleraidiyet bicimleri arasinda bolunmu
parcalanmy bir sekilde yer alir.
Her iki filmde ana tema ulusal gonlugun (kamunun buiyuk bir kisminin) gé¢menlerin ve
azinhklarin kétd durumuna kayitsgina ve milli “sa&duyu” safsatalarina odaklangtir.
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Ayni zamanda yonetmen bu filmler aragjia izleyicisine toplumsal hiyergiterin egemen
oldugu bu memlekette azinliklarin ve gocmenlerin ne idgoksulluk cektgi ve ayrimcilga
ugradiklarini duygusal yollarla hissettirmeye gadaktadir. Ulusal “seduyu”nun eksiklgine
vurgu yapan yonetmen, azinhklarin ve gé¢cmenleripiicih durumunun ¢dzimunde
toplumdaki her bireyin kendi $sel sorumluluklarindan kaginin da altini ¢izmektedir.
Aslinda bu noktada %em Usta@lu, her iki flminde kamusal alanin i¢cindeki 6zdéaalarinin
muhimligine de dikkat cekmek istesgtir.

Yonetmen,Gunge Yolculukfilminde parcalanngi aidiyeti, kimligi anlatirken Mehmet’in
Izmirli ve esmer olgunu kullanmgti. Burada da benzeekilde Ayse sandiimiz Eleni bir
Rum’dur. Yonetmen farkli konumlandiriigmmkimlikleri (Tark/Kdart, Turk Musliman/Rum
gayrimuslim gibi) i¢ ice gecirerek kimlik hakkindailinenleri sorgulamakta, tarihsel ve
siyasal olarak kart insa edilmi kimliklerin konumlarini sarsmaktadir. Yonetmen Kur
kimli gine eklemlenmy farkli kimlikleri bu yolla gértuntr kilar, ayni zaanda farkliliklarimizi
bize hatirlatir. Aye/ Eleni burada iki kimlik arasinda kalir, parcatag iki aidiyet arasinda
sikisir (Yildiz, 2008: 51).

Filmlerdeki karakterler icin ailenin, ga zaman babanin yokiu, koksuzligu, aidiyetsizIgi
ifade etmektedir.

Usta@lu'nun kimlik kavramini sorunsalfiran yaklaimini ayni zamanda toplumsal ve
tarihsel bir bglama oturtma c¢abasi g bir okuma alaninin yolunu acabilir. Kilttrel t&in
bicimlerinin ortaya konuldgu film analizleri aslinda toplumsal gigimlere elgtirel
yaklasmamizi sglar. Filmlerdeki kimlik Gzerine tagmalar, bir donemin algi bigimine, 6n
kabullerine de sorgulayici bir tutuma neden ol@&ir filmin elestirisi, bir donemin, bir politik
iklimin, gundelik hayatin, mekanin ve kultirin yaen Uretiimesi sidrecinin ve bunlarin
temsil bicimleri tarihinin analizine dogébilir” (Stalp, 1998: 11) .

Gunege Yolculukfilmi Kurt olma 6zne konumu uzerine olan uglar ve sdylemsel kuruju
sorunsallgtirirken ayni zamanda 90’larin politik iklimini veilliyetci sdylemini tartgmaya
acar. Dger filmde ise benzegekilde donemin milliyetci karakterini resmeder. BgEge resmi
anlaysin milliyetci ve tekci anlayini sorgulayacak diinme bicimlerinin yolunu acar.
Sessizlik bu sorgulayici diinme bigciminde dnemli bir yer tutar.

Toplumsal farkliliklarin aniden ¢okiinin yol actil hak ve ayricaliklarin kaybGunege
Yolculuktagok anlamli bigekilde tezahir etmektedir.

Bulutlari Beklerken filminde ayri bir okuma alani ofturur. Farkli  kimliklerin
sessizlgtiriimesini Ustaglu, Eleni’nin sessizfi ile anlatir. Eleni, suskunfiunu kendi diliyle
konwarak, kendi hikayesini anlatarak bozar ve gasgi@ yuzleir. Bu ylzlgme bizi de
kendi tarihimizle yuzlgtirir ya da yizlememiz gerekgini hatirlatir (Yildiz, 2008: 88).

Sonug olarak her iki flmde yonetmen kamusal alafali kimliklere sahip olmaktan
utanmamanin ve toplumun da farkli kimliklere sajaiyanamasi gerekgiinin altini
cizmektedir. Ayni zamanda toplumsal duyarlilikglaaninda da her iki film Turkiye sinema
tarihinde 6nemli yerlere sahiptir.
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