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FILMSEL SESTE ASAL UNSUR OLAN ‘KONU SMALAR'IN DRAMAT IK INSASI ve
ORNEK FIiLMLER

Mustafa SOZEN”
Oz

Sesli sinemaya gegildikten sonra filmlerde kgnanin kullaniimaya b#amasi, bgta gelenlerinin kurgu
estetgindeki degisim ve dongumler oldgu birtakim estetik sorunlarin ortaya ¢ikmasina agingtir. Filmsel
sesin U¢ temel ontolojik bgeni vardir: kongma, muzik ve ses efektleri. Bu tgl arasinda koray gorselsitsel
bir sanat olan sinemada 6nemli bir anlatim araci@iinkii kongmalar yalnizca karakterler arasinda ya da
izleyiciyle iliski kurmakla kalmaz, fakat ayni zamanda anlatimdamétik slevier de yuklenir. Kongma,
Orgusinun gedimine yon verici bir yapidayken, sinemada imgelestkilesime girerek 6ykiyu olgturmaya
yonelik csaitli i slevler Ustlenir. Buglevlere ifade, efekt yoluyla sessel bi¢im, dgdtilimsel ic kongmalar, dg-
ses/Ust-ses ve monologlar yoluyla anlam yaratimiamitinin devamligini sa&lama 6rnek verilebilir. Bu
calismada, filmsel sesin asal unsuru olan kgnalarin turleri, fonksiyonlari ve yiklendikleri tef ele alinarak,
bunlara ilskin kavram ve tanimlamalarin aginimi yapyme bunlara igkin film érnekleri verilmitir. Ornek
filmlerin seciminde, sinema kitaplarinda ses (kgnalar) uygulamasi éne ¢ikan ve bu anlamda 6zedilyan
filmlere 6ncelikli olarak yer verilngtir.

Anahtar Kelimeler: Konusmalar, sinemasal anlati, dramatik yapilanma, dstietksiyonlar, kongmalarin
duygu yaratimi.

AN ANALYSIS OF THE EXAMPLES OF DRAMATICAL CONSTRUCT ION OF

DIALOGUE IN CINEMA
Abstract

After transition to sound cinema, the use of dialwin films brought about certain aesthetical peatd, changes
and transitions in editing aesthetics being thenpry ones. Sound in cinema has three ontologicatsa
Dialogue, music and sound effects. Among thesesthd@logue is an important narrative tool in cierRor
dialogues do not only form a relationship betwe®a ¢haracters or with the audience, they also Haamnatic
narrative roles. In terms of literary or the the&ar adaptations, dialogues have particular cheratics. For
example, while dialogues dominate the developméstasyline in theatre plays, in cinema they periarertain
functions in an interaction with images to creatay. Creating expressions, effects through souodalities,
self-reflective, inner dialogues, voice-overs andtents through monologues, and ensuring the agitytiof the
narrative can be counted among such functions. dricle explains and discusses the types, funstiom roles
undertaken by dialogues in cinema through particeamples. The example films were selected reggritieir
particular employment of sound and dialogues inhiiséory of cinema.

Keywords: Dialogues, cinematic narrative, dramatic structaesthetic functions, creation of affection.

1. GIRIS

Sinema asal olarak gorsellik Gzerine kurulan biatim yapisina sahip olsa da, ses olgusu,
sinemasal anlatilarda goruntuler kadar onemli eroll Gstlenen bir olgu olarak 6ne
cikmaktadir. Sesler arag@iyla, 6ncelikle gerceklik duygu yaratimi elde etdt#in, ikincil ve
daha da onemli olarak da goruntuler arggila yansitilanlara farkli ve yeni ‘anlam’
katmanlari eklemlenebilmektedir. Ogie, soyut kavramlarin s6z konusu ofgudurumlarda
goruntilerle anlatim ¢ok da mumkin olamamakta, lgafar ise c@u kez yetersiz
kalmaktadir. Gortuntiaden pansiz olarak kullanilan kogmalarla, bazen 6yku dinyasinin
zamansal ve mekansal sinirlari getilebilmekte, bazen de bu asenkron durumla fdokl
anlam yaratilabilmektedir (1).
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Sinema, bir anlati araci olgw ilk glnlerde dahi gercek anlamda higbir zamassize
olmamstir, cinkd filmlerin gdsterimi aninda her zamannigmuizik, bir ses ortami
yaratmaktaydi. Bu, ister, sinemanin ilkslaamgic donemindeki gibi, gercek skiveya
kisilerin, perdede gosterilenlere muzikigile etmesi ya da daha sonraki yillarda giduwibi
filmlerin ses kyagina muziklerin eklenmesi bigiminde olsun, filmlamuziksel seslerle
beraber var hep olagelgtir. Bu perspektiften ele alinginda, sessiz sinema kavraminin
aslinda ‘kongmalarin’ olmadg filmleri tanimladgl kolayca anlglabilir. Burada hemen
belirtmek gerekir ki, sessiz sinema dénemine &itlérde bile kongmalar ve zaman zaman
da efekt sesler ara yazi ile verilerek, ifade ldkai bir 6lctide giderilme yoluna gidilrgtir.

Bir filmde, kisilerin dislince, istek ve duygularini belirtmek igin ¢ikardrklses'lerin hepsi
s6zU olyturur. Sozler, bir korwmadan, bir sdylevden, bir monologdan, bir okumadan
baslayip, aci ya da seving belirten Gnlemlere dekdmr desisiklik gosterebilir. Dolayisiyla
sinemasal anlatimda sézlerin (kemalarin)  kullanimi;  kilerin  yaradilglarini,
karakterlerini, Ozelliklerini ve ikkilerini aktarmada ve yansitmada c¢ok buydk bir 6aem
sahiptir.

Buglin gelinen noktada ise, -deneysel filmler hafkpnuwmalarin olmadii bir filmi
disinmek bile neredeyse imkansiz gibidir. Bu, saltirsdgrde yaratilan bir ajkanlgin
sonucunda d#gl, konusmalarin sinemasal anlatimda yukletidjorevierle dgrudan bgintili
bir sire¢ ve zorunlufun getirdgi nedenselliktir. Orngin Andrej Wajda (2006:91),
gunumuizde filme yonuni veren glcin esas olarak skoalar oldgunu belirterek, onlarin
olay 6rgusunun anddmasi icin gerekli bilgileri icermesinin yanindggrintilere anlamsal
katkilarda bulundgunu belirtir: "Kongmalar yalnizca sézciklerden ghaz, bu sdézcuiklerin
yarattgl sessiz tepkileri de kapsar. Ogire konusan Kiinin yakin plan ¢ekimi soylenilenin
anlamini vurgular. Dgru ya da yalanla parlayan gozleri, §adakinin gozlerine bakar veya
gozlerini onunkilerden kagirir.

Sinemanin 6ncu kuramcilarindan biri olan Rudolf nieim (2010:188), diyaloglarin
sinemasal anlatimdaki roli hakkindgunlari sdylemektedir: "Aslinda diyaloglar, sdi
aksiyonun gefimini yansitma kadar, 6zellikle i¢ aksiyonun gefiini olanakli kilar; cunki
karmaglk bir olay ya da zihin durumu vyalnizca goruntigerhktarilamaz. Bu nedenle
diyalogun eklenmesi hikaye anlatimini daha bifalastirir. Bu bakimdan, filmlerde
diyalog kullanimi bazi ef@irmenler tarafindan zaman, uzam ve yaraticililatagu olarak
tanimlanmgtir; yine de geriye romanda ve oyunda rasfadiz tirden bir olgumun
filmlerde kullanilmasinin dgru olup olmadiini gérmek kalir".

Konusmalarin bu denli 6nemli olmasina kar, ilk donem sinemacilardan ginumiuze,
konwmalarin sinemada olabilgince az kullaniimasini gdiinen, éneren kuramcilar ve bunu
uygulayan ybnetmenler vardir. Sozgelimi kemalarin filmlerde gercek zamanl olarak
duyulmasi, ilk donem (sessiz sinema donemi) sinkmamcilari ve sanatsal yetkigliolan
yonetmenler tarafindan hdarilanmaz. Bunlarin anda Eisenstein gelir. O, kogmalarin
sinemaya girmesiyle sinemanin artik bir sanat otarakiktgini distinir. Fransiz yonetmen
Renoir da, sesli sinema igin 'konserve halineriyetis tiyatro' deyimini kullanir ve bu
konudasunlari séyler: Simdiki kusaklarin gérevi, sinemay! kdklerine yakismmak ve bunun
icin de onu bg@an her turli yapayliktan ve gir sanatlarin etkilerinden kurtarmaktir". O
gunlerde bircok sinemaci tarafindan payén bu digiinceler, 18.7.1932 tarihli ‘Le Temps'de
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sOyle dile getiriimektedir: "Tiyatroda eylem s6z aandan yonetilmekte sitilenler yaninda
gorulenler ikinci derecede kalmaktadir. Sinemadaedgelen anlatim araci géruntudir. Sozli
ya da muzikli b6lum tstin durumda olmamalidir..niebilir ki, gercek bir sahne yapiti 6nin
deki bir kor veya gercek bir film kssindaki bir sgir kisi, ortaya konan yapitigu ya da bu
onemli  bolimidndn anlamini  bir dlgide yitirse de r@zd anlayabilmelidir'  (akt,
Sener,1976:33). Bu gostginimizde de kendine yer bulmaktadir. @meinlii yonetmen
Emir Kusturitca da benzer gaféri paylaarak soyle demektedir: "Duygulari hareketler
yerine, kelimelerle anlatmagdémi, sinemada son yillarda gittikce artan bir Kolaya kagy
olarak goruyorum. Bu bir hastalik gibi. Ben aktdrlenimkin oldgu kadar az
konuturuyorum ve ger kongmalari gerekiyorsa, ya onlarin ya da kameraninkeartealinde
olmasina ¢agtyorum” (akt, Girmen,2007:86).

Batin bunlarin toplami olarak denilebilir ki, sinasal anlatilarda kogma olgusu, sesin
diger bilesenlerine (muzik ve efektler) gére dramatikanin en zor olan alanidir.

1.1.Calsmanin Kapsami ve Sinirlari

Bu calsmada, kongmalarin, form olarak yapilari, dramatik goreviee sessel boyutlarinin
yarattgl duygusal etkimeler ele alingnisessiz film esteti, konusmalarin edebi nited,
konwmalarin semiyolojik yapilanmalari, kograa seslerinin fiziksel 6zellikleri (ses
perspektifi, yanki ¢inlama vb.) ve teknik boyut Knefon secimi, kayit, miksaj vb.) gibi
unsurlar cama kapsami dinda tutulmgtur. Bu sinirlamanin nedeni, sinemasal anlatida ye
alan kongmalar, bircok bglamda ele alinip incelenebilir olmasidir. Ggimekonusmalarin,
senaryonun dgal parcasi olarak edebi yonleri ya da kayit esmishilinmesi ve uygulanmasi
gereken teknik/fiziksel 6zellikler, birbirlerindemidukc¢a farkli ve her biri & basina birer
uygulama alanidir.

Calismanin amacl, sinemasal anlatilarda koma olgusunun, dramatikga balaminda hangi
formlar icinde nasil kullanil@mni, tanimlar ve 06rnekler Gzerinden somut bir bigem
yansitmaktir. Bu yansitim igin, ifade (expressiw@ratimi, anlatimda devamglisglamaya
yonelik kullanim, kongma sesinin tonalitesinin yaraiti duyumsamalar, monologlar ve
etkimeleri, icsel sesler, gsesler/Ust-sesler olarak alti ayri parametre kuffastir. Bunlarin
disinda, dramatik anlam yaratiminda siral diir kullanima sahip olarak, deneysel 6zlli
tastyan birkac film de ¢cagmaya eklennstir.

Calsmanin beginci boluminde, belirli filmler 6rnek olarak ele iminig, anlatimlarinda
konwma olgusunu dramatik pEmda nasil iga ettikleri irdelenmitir. Kuskusuz ki
calismanin odaklangs evren buyidk oldgundan, binlerce sayiya gen oOrneklemleri
icermekte ve dolayisiyla da deger olan ¢cok sayida 6rnek dne ¢ikabilmektedir. Barada,
ornek olarak ele alinan filmlerin secilme nedensistematik bir yaklgmdan 6te- kuramsal
kitaplarda bu konuda verilen 6rnekler ya da uUsama olgusunu 6zel bir anlam iginde
kullanan ve kult nitefiini tasiyan filmler olmalaridir. Boylece (kuramsal kitaphae kilt
olmus filmler Gzerinden) belirlenmgibir nesnellge ersmek amaclanmngtir.
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2.9NEMASAL ANLATI VE KONU SMALAR

Konusmalar, sinemasal anlatilarda, asal olarak, oykilyasimdaki karakterlerin birbirleriyle
olan iletsim fonksiyonunu yerine getiren bir unsur olmasiesitde hem filmin dramatik
akisini desistirme ve/veya dongiirme hem de seyirciye belirli bilgilerin aktariima
fonksiyonlari icinde de kullanilabilmektedir. Biragka deygle olay 6rgusinin gigiti ve

kisilerin bilgisi konwmalar aracifgiyla seyirciye verilir.

Bir anlatimda yer alan kogmalar, -¢c@u kez- acik anlamlar ¢a, ama ayni anda kogimayi
yapan k§i hakkinda ortuk bilgileri de icerir. Kilerin yaradilglari, 6zellikleri, iliskilerine
baks acilari, tepkileri, yap@t konwsmalarinin nitelginde yansir. Bir kiinin soyledgi sz ile
bu s6zU soyleyitarzi, kisinin kendine 6zgi sézcuk garcigl; kisinin bilgisini, deneyimini,
yaradilgini, toplumsal durumunu gg@ vurur (Ozon, 2008:146).

Burada hemen belirtmek gerekir ki, sinemasal dalata, anlatim, oncelikle gorsel olan
unsurlar tzerine kurulur. Gorsellik, @ kez anlatimin, davraghar aracilglyla yapiimasi
demektir.  Karakterlerin bir olaya vegditepkileri, jestleri, mimikleri balglar cok sey
anlatsa da 6zellikle soyut kavramlarin s6z konuswgu durumlarda yetersiz kalabilir. Bu
sorunun Ustesinden gelmenin en iyi yolu ise, goaksiyon ile diyalogun tipki bir fiizyon
seklinde kayngtirma baarisindan ge¢cmektedir. Polaylar gbze somut olarak gosterilirken,
ayni zamanda karakterlerin ginceleri, niyetleri ve duygulari s6zcukler sayesinen
dogrudan ve dgal yoldan aktarilir. Dahasi kosmalarla ve dier seslerle olaylarin goérilen
varhgl zenginlgtirilir. Eger diyaloglar, aksiyonu aciklamayacak kadar kigaldusa ya da
tam aksine @i aksiyonun ¢ok ¢cok ama bu kar kongmalar uzun tutulursa, bu, seyircileri
pek de henut etmez (Arnheim, 2010:188).

2.1. Sinemasal Anlatilarda Kongmalarin Turleri ve Yuklemleri

Sinemasal anlatida yer alan kemalar, yiklendikleri fonksiyonlara, dramatik nikdére ya
da O0znel veya nesnel glarina gore farkh farkl ayrimkamaya @grayabilirler.

a) Yapisal olglarina gére: Monologlar ve diyaloglar,

b) Oykii evrenine (diegesis) ait olup olmamalaribeeg Oykii karakterlerine ait kosmalar
veya Oyku karakterlerine ait olmayan kemalar,

c) Dramatik yiiklemler icindeki kogmalara goéreicsel kongmalar (inner-monologue) ya da
Ust ses (voice-over) kogimalar,

d) Oznel ya da nesnel gluna gore: Kiisel (6znel nitelikte) korgmalar ya da goriinmeyen
veya bilinmeyen anlaticinin (nesnel nitelikte) kemalari,

e) Duyumsal yonelimlerine gére: Normal, abartiheg@trical) veya duygunun 6ne cikip,
anlamin ikincil plana diiigii (emanation) korwmalardir.

Bu bseli ayrim perspektifinden ele alinginda ilk ayrim diyalog ve monolog farkigidir.
Kuskusuz ki gercek dunyada olgiw gibi 0yki dinyasinda da en c¢ok kullanilan kona
bicimi diyalog yapisinda olanlardir. Monologlarjnemada ¢cok az kullanim 6rnekleri olan
konwsma yapilanmasidir. Daha c¢ok tiyatroya ait bir kulta alani olan monologlara
sinemasal anlatilarda az da olsa rastlaniimaktadir.
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Konusmalarin ikinci ayrim duzlemi 6yki evrenine ait olgtmamalaridir. D@al olarak
konwmalar 6yku evreninde yer alan karakterlere aittiaaazi filmlerde konu evreninde yer
almayan Kilerin sesi duyulabilir. Orngn belgesel filmlerde, konu hakkinda didaktik
bilgiler veren anlaticinin kogmalari bu gruba girer. Bircok kaynakta bu ayrimlafakli
terimlerle ve birbirinin icine ge¢cmisekilde tanimlanmaktadir. Bunun nedeni, uygulanazsi
olan kullanimlarin g6z ardi edilerek genel bir talama yoluna gidilng olmasidir.

Konusmalar daha sistematik bir yapi icinde ele alinaglaikursastyle bir alt ayrimlamaya

gidilebilir;

A) ic ses kongmalar (inner-voice): Oyku dunyasinin karakter(te) ait;
al) Sesin kayrga goruntulerde vardir (6rigen icsel kongmalar),
a2) Sesin kayrga goruntulerde yoktur (6rrgn, 6lmis bir kisinin ogluna yazdg mektubun,

kendi sesinden duyulmasi).

B)Dis-ses/list ses kogmnalar (voice-over): Oykil diinyasina ait olmayarakeer(ler)e ait;
b1)Oykiileyici anlatici (kurmaca filmlerde bedir olayr dykileyen kiinin konusmalari),
b2)Bilgi verici anlatici (belgesel filmlerde komakkinda bilgi veren kinin konusmalari).

C ) Ekran dgi konwsmalar (offscreen-voice): Kogan Kki(ler) gorintilerde yer almagis
c1) Oyki dinyasina ait bir karakterin duyulamiésmalari,

c2) Oyku diinyasiningnda olan Ki(ler)in konusmalari.

Uclincti ayrim dizlemi icsel kosmalar ve (st-ses kogmalari icerir. icsel kongmalar,
kisinin dogrudan konstuklari desil de, aklindan gegcirdikleri, duygu ve gincelerinin
aktariimasini tanimlar. Gorintide kgmayan dudaklari kipirdamayan ama sozlgtilen
bir kimsenin yer aldy durumdur. Dy ses/lst-ses kogmnalar ise sinemaya 6zgu bir
kullanimdir. Perdede yer almayan bir kaynaktan lgapbu uygulama bicimi kaygen
gosterilmek istenmegi bir konusmayla seyircide bir bekleyi bir gerilim havasi yaratiimak
istenildigi anlarda daha ¢ok yer verilmektedir.

Bu ayrimlama duzlemi kendi icinde de 'Oykuleme' ‘egiklama' olarak ikiye ayrilir.
Oykilleme dytan ses olarak, filmin konusu ya da olup bitenkskkinda anlatilanlari tanimlar.
Buna oOykileme denilmesinin nedeni; bitin bu duruodgaladuyulan sesin, hep filmin
konusunu, filmde olup bitenleri anlatmasindan véyai bolumleri 6zetlemesinden ileri
gelmesidir. Aciklama ise daha cok belgesel fihade konu hakkinda aciklayici (didaktik)
bilgi veren kongmalari tanimlamaktadir (Ozon, 2008: 147).

Konusmalarda dordincu ayrim dazlemkisiel (6znel) kongmalar ya da anlaticinin (nesnel)
konwmalar Gzerine goredir. Kisel kongmalar, bir karakterin zihninden gelen belirlegmi
bir sestir veya o anda orada olan karakterlerimatdle duyamayaga seslerdir. Orngn:
Igsel kongmalar, hatirlanan kogmalar, yazilmyg olani okuyan korymalar, hayal edilen
konwmalar vb. Nesnel nitelikte olan ve anlaticinin salsrak tanimlanan kogmalar ise,
kisisel olmayan (seyircinin gérmeglj tanimadg kisi veya kkilere ait) kongmalar icerir.

Besinci ayrim ise kongmalardaki duyumsal yonelimlerine gore olandir. iada goérilme
sikhgl cok az da olsa, bu yonelime sahip olan komalara rastlanilabilmektedir. Bunlardan
en cok rastlanilani abartgekildeki bir kongma bicimidir. Burada, konmnalar olganin
disina c¢ikarak, daha suslu ve parlatgmbir sekilde séylenmektedir. Daha ¢ok tiyatroya ait
olan bu kongma seklinin, sinema da zaman zaman dramatik tge @larak kullanildi
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gorulebilir. Daha az olani ise duygunun ©6ne cikgmlamin ikincil plana diigu
konwmalardir. Bu tarz korgmalarda icegin anlami kolayca anjgmaz ama duygusal yonu
genellikle ¢ok belirgin olarak duyumsanir.  SoOZeiik sOylengi normalin dsina tgip,
anlamin kaybedilmesi veya arka-plan ortam seslerioi andaki duygusal kowgmnalari
anlamsizlgtirmasi gibi kullanimlar buna 6rnek olarak verilebi

Bu kongma seklini Michel Chion (1994:177-183), ‘'emanation’ kemalar olarak
tanimlamaktadir. Chion'un metinsel kemadan ayirmak icin kullangh bu terim,
konwsma sesindeki duyusal boyutun, metinsel (yani dilseya iceriksel) mesajdan daha
onemli hale geldi yerlerde kullanilir. Dger bir deysle, kongmalarin, bir ifade olaraksliev
gormesi yerine, esas olarak, metin i¢in salt drdmdiir ara¢ olmasi Uzerinden
bicimlendirilmesidir. Bu teknik (yani kogmanin ‘goreli’ hale gelmesi), sinema tarihi
boyunca yapilan géli calismalarin bir Griint ve sonucu olarak gorilmelidir.

Bazi, yonetmenler, 6zel bir ama¢ gudulmedikce, Idglarin hi¢ yer almagt sahnelerin,
seyircilere garip gelegei disiinerek, emanation kosma yaratimi yoluna gitrslier ¢osu
kez de anlalir olanin etkisini azaltarak bu etkiyi yaragardir Chion (1994:177-183) bu
kullanim teknginin acinimingdyle yapmaktadir:

a) Kongmalarin sinirli veya argdmanin az olmasi gereken sekanslardaugtukla bu
teknige yer verilir (rarefication),

b) S6zel ygunluklu bir ses ortami yaratilarak, bireysel kgmalardaki anlamin ttimdayle
etkisinin yitirilmesi sglanabilir (proliferation),

c)Seyircilerin buyuk olasilikla yabanci ofglubir veya daha fazla dil kullanilarak, apnlena
en aza indirilebilir,

d) Bir Ust-ses anlaticinin kogmalari verilerek, karakterlerin diyaloglar etkisiale
getirilebilir,

e) Kongmalar, kasten teknolojik olarak manipule edilerdikaloglar anlgslmaz hale
donistardlebilir,

f) Goruntuler ile diyalog kartlik olusturularak, (6rngin sesin non-diegetik olmasiyla) veya
mizansen ozellikleriyle (oyunculuk, kamera, kukdu) oluiturulan sessel dizenlemelerle
bu anlairlik azaltilabilir,

Batin bunlarin sonucunda da seyircilerin bu farkliigérmezden gelmesi (decentering)
kabul ettirilebilir.

2.2. Sinemasal Anlatilarda Kongmalarin Fonksiyonlari

Konusmalar, ©Oykiu dunyasindaki genel ik#tni saglamanin yaninda, olay Orgusunin
gelismesi ve ilerlemesi, karakterlerin seyirciye yamhsuisi, icerge 6zgu atmosfer ofturma
ve ses koprusu olarak kullanilabilmektedir.

Chion (1994:171-173), sinemasal olarak, anlarmsgil tasima yolu olarak tg turli kogma
sekli tanimlamaktadir. Bunlardan ilki tiyatromsu gteal) kongmadir. Bu kolayca taninir,
karakterler tarafindan kogulan monolog ve diyaloglardir. Bu kogmalar, olay orgusiine
dair bilgi aktarmanin birincil yoludur ve blylk @ige bir butin olarak anlati etrafinda
yapilandiriimgtir. Tiyatromsu kongmalarin, yaygin olarak dramatik, psikolojik, bikgidirici
ve duygusalglevleri vardir.
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Ikinci kategori metinsel kogma olarak adlandiriingtir: Burada sanki bir yazili metinden
okunuyormy gibi bir duyumsama vardir. Kogmnalar sahnede gorulenlerle ilgilidir ama
anlatilanlar eylem dinda olanlari da igerebilir. Metinsel kggmalar ¢cgunlukla yorumlayici
ust seslerdir. Orrign Ust-ses anlatici, ikinci karakterlerden biri gla bir tanik olabilir.
Filmlerde metinsel korgmalar nadirdir ve yer verildinde de ¢ok az surelerde kullanilir. Bir
istisna olarak kara film (film-noir) tarzinda sik&allanildigi gorulebilir. Bu tarz filmlerde
bazen kahraman bir anlatici olabilmektedir.

Sarah Kozloff (2000:33-34), filmde kogmalarin rolint dokuz fonksiyonel yapi icinde
tanimlamaktadir. Alti madden ghan ilk gruplandirma (1 ila 6 maddeler) anlatim vwatbg
fonksiyonlariyla ilskili yapilari icerir. U¢ madden ofan ikinci grup ise (7-8-9 maddeler)
anlatiya ait ile§im boyutunun o6tesine gecerek, estetik, ideolojikanicsal ya da ticari
boyutlara sahip olan fonksiyonlari icermektedli.alti madde;

1.0yku diuinyasi, olay 6rglisii ve karakterlerinbibiyle ili skilendiriimesi,

2.Anlatidaki nedenselliklerin ilafimi,

3.Anlatidaki olaylarin canlandiriimasi,

4 Karakterleri tanitma ve sel 0zelliklerinin agta ¢ikariimasi

5.Gerceklik kodunun yeniden uretilmesi,

6. Seyircilerinin dgerlendirmelerini ve duygularini kontrol edilmesi;

Ikinci gruplandirma ise,

7) Sozel yapilanma ve dilin kaynaklarin sémurulmesi

8) Tematik mesajlarin/yénetmenin yorumunun/alegaratimi,

9) 'Yildiz doéngler' icin firsatlar yaratimi(yilldiz dégi, kongmanin getirdéi imkanla,
kameranin o anda, oskre 6zel vurgu yapmasi durumudur).

2.3.Konusmalarin Sinemasal Dile Etkimeleri

Buradaki temel sorunsal gorintilerle kemalar arasindaki gkinin nasil dizenlenegame

iliskindir. Kozloff (2000:15-16), kurmaca anlatilarddiyalogun dgasi hakkindgunlari

soyler: Film diyaloglari sanki seyircilerin kulakisafiri olmus gibi bilin¢li bir tasarim icinde
olmalidir. Boylece seyirciler durum hakkinda dakgiahipotezler gektirebilir. Fakat bazen
diyaloglar gercek anlami gizleyegekilde olwturulur. Bu kurgusal yapi, gerilim gjumu

icindir.

Konusmalar, sinemasal anlatimda, 6zellikle de kurgullg, zamani yoninden belirli sorunlar
yaratir. Bunun bgica nedeni, kongmalarin gercek zamanda olmasi ve bunu kisaltmanin
midmkuin olmawidir. Bir baka deysle yonetmenin, zamanlama acisindan Ilsamalar
Uzerinde oynama imkani hemen hemen hic¢ yok gibilinun sonucu olarak da, cekimlerin
uzunlygunu belirleyen olgu, sessiz sinema doneminde goidwgibi kurgu dgil de,
konwmalarin zamansal uzur@du olmaktadir. Dolayisiyla, filmlerde akicilik, ddrk
yaratimi adina, s6zel zamanin elden gghtie filmsel zamanla Igalastirma yollarinin
bulunmasi sinema estgitin asal sorunlarindan biri olarak bugiin dahi 6mekorumaktadir.

Hollywood filmlerinde karakterlerin korgmalar c¢g@unlukla dikkatli bir bicimde iga

edilmislerdir. Ornggin karakterler birbirlerinin korgmalarini  kesmezler ve hemen hemen
esit bir yikseklikte ve tonalitelerini muhafaza eeerkongurlar. Buna kagin belgesel
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filmlerde yer alan insanlar, kogmalarinda birbirlerinin s6zinu kesebilmekte, baderayni
anda kongmaktadirlar. Ayrica, belgesel filmlerde karaktarerkurmaca filmlerindekilere
gore kongma kaliplar genellikle daha gemlarak daha aksanli veya kendi lehgeleri icinde
olabilmektedir. Belirtmek gerekir ki otantik olmaggzlama adina 6zellikle bolgesel aksan,
argo veya kendine has soOzdizimi kullanmanin, geolarak konunun veya temanin
anlagilmasini daha zor hale getigdgoriulmektedir (Altman, 1992:222-223).

2.4. Sessel Bir Enstriiman Olarak Kongmalar

Sinemasal anlatimda vokal yapilanmalaitsel, akustik ve mizikal temgth dizenleme
araclar olarak kullaniimaktadir. Kogwrken soOylenen sozcukler, insana 6zgu vokal
filtrelerden gecerek kuf@m gelir. Kongmanin prozodik yapisi, (vurgulamalar, gogk
tonlamalar) sdylenenlerin icgrne farkli katmanlar eklemekte ve/veya duygusaldeomal)
anlamlar olgturabilmektedir. Gunluk hayatta olgw gibi sinemada da kogmnalari anlaml
kilan sey, sOylenirken, sese yuklenen tonlamalangig®leridir. Buna ek olarak yaratiimak
istenen duygusal anlam, sesjideti, tinisi, perde (pitch) @dsimleri, temposu ve
duraklamalarla Uretilmekte ve bunlar arggilia da bazen, bilinen anlamlar tersine bile
cevrilebilmektedir.

Bu anlamdan bakildinda, s6zel performanslardaki niteliksel yapilaranal, sahnenin
enerjisine dy merkezden tamalar yaptgl sdylenebilir. Kongmalarin yaratg isitsel ritimler,
gorsel ritimlere ek katacak dizenlemelerlestlwuldusunda, seslerin tinisi, yutkseklive
modulasyonlari, -belirgin bigcimde- anlatinin flarkir dizlemde okunmasini getirmektedir.
Es deykle, sinemasal anlatilarda yer alan kgmalarin melodik cizgileri, gdruntilere gizil
olarak eklemlenmisemantik nitelikler olarak ele alinmaktadir.

Bir 6ykude yer alan karakterleri canlandiran oydacukarakterlere uygun yapida kama
bicemleri olyturmakta yukumladarler, ciinkl bir karakterin kigalsesinde gémuludir ve bu
nedenle de karakterlerin yizleri kadagitsel kimlikleri, onlarin psikolojisini ifade edeke
onlarin varlgini yansitmaktadir.

Bazen vokal performanslar dinamik araliklar varyargariance) tar. Kaba gevezeliklerle,
dalgin/dalmg bir insanin fisiltilar arasindaki kayganlklarda/knalarda, duyarlga yansitan
performanslar da kullanilabilir. Bu tur zithklagyokal seslerin ygunluklari renkleri gibi)
karakterlerin psikolojik durumunu, kendi seslera@hgiyla, kendi dgisim kapasiteleri ve
duygusal enerji araliklari izerinden seyirciye iéigaktarir. Orngin, bazen bir sahne daha
sessiz olan bir ortami icerebilir, vokal sesler detaylara dikkat cekmeyecejekilde
(buradaki anlam, icegin 6nemsiz olgu desildir) olusturulur; karakterin sesi olabilgince
duz ve boyutsugekle dongtirtlerek, sesin duygusal anlangihi azaltilir (Brophy,2008:5).

Deginilmesi gereken 6nemli bir nokta da sinemasal tdala@a bir karakterin korgma
sesindeki sessel nitelikler sabit kalsa da, karakigssadgl ‘seyler’, sesinin karakteriginde
desisim olmus gibi yansitilabilir; 6rngin yaslanmanin veya zihinsel ggimlerin getirecgi
farkliliklar, vokal olarak byekilde ifade edilebilir.
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3.ICSEL KONUSMALAR (INNER-MONOLOGUE)

Konusmalarin gunluk ygamdaki kullanimlarin yani sira, belirli bir drankatetki yaratimi
amaclyla sinemaya 6zgu kullagibicimleri de vardir. Bunlardan biri Ust ses (oveiee)
konwsmalar, dgeri ise i¢csel kongmalardir. Ust-ses kogmalarda sesin kayga goriintiiler
icinde yer almayip, korsmalar cerceve gindaki bir kaynaktan gelmektedir. Kimi zaman da
sesin kayn@ olan kginin kendisi ve hareketleri gorunir ve kgmasi duyulur, fakat
sozleri, bir kginin dogal konwymalari seklinde olmayip aklindan gecigdi sekildedir.
Genelliklede karakterin 6znellni yansitmaya yodnelik olarak uygulanan bu kultarigimi,
icsel kongmalar olarak tanimlanir. Bircok kaynakta bu kavmamic monolog, (internal-
monologue), i¢ ses (inner-voice), i¢c kema (internal-speech), biling gki (verbal stream
of consciousness) gibi farkh farkl terimlerldlandirildgl da gorilmektedir.

Igsel kongma ya da i¢ monolog, sinemanin ilk yillarindayde estetik giic bakimindan
kuramcilar tarafindan ele alinan unsurlardan tbiridS6zgelimi yonetmen ve kuramci
kimligiyle Eisenstein'in, konmalarin sinemaya girmesiyle, i¢csel kemalarin anlat
estetgindeki yerine 6zel bir 6nem vergiigcsel kongmanin, dga vurulan kongmadan apayri
bir 6zelligi, kendine 6zgl s6zdizimi (syntaxe) bulugdau belirtmitir. I¢sel kongmalarin
bir yapi olarak edebiyattaki gibi biling gkiseklinde kullanimsekli, 1920'lerin bgindan
itibaren 'entelektlel montaj’ olarak so6z edilékrin bir sonucu olarak uygulama alanina
girmistir.

Icsel kongmalar ile st ses arasindaki fark, icsel kaonalarin goérintiler araciiyla

midmkin olmayani, efilemez olani gosteren, karakterin i¢c dinyasinaocéni yansitma
boyutuyla gorselii asma nitelgine sahip olmasidir. Buna kan dis-ses/lst-ses gorseii

asma boyutuna sahip didir, sadece bir tercih uygulamasidir.

Karakterin i¢ diinyasina ait sesin, sanki beyiyalekilaniyormy gibi ekolu olarak verildi

bu uygulamada, diinceleri duyulan karakter gonlukla flash-back olarak gecgei ait

seyleri sbylemektedir. Bu kullanimin daha cok filmi gibi tirlerde kullanilan bir
yontemdir. Dramatik slev olarak  protagonist'in icinin karagini seyirciyle bulgturur,

flash-back'ler ve halusinasyonlarla anti-kahramaiznel dinyasini yansitir.

Filmlerde i¢gsel monologu kullanmak teknik olaraktgrence kolaydir; gereken tekey,
duyulan sesin dudaklari kimildamayan karaktereomitigunun anlalmasini sglamaktir.
Ancak bu kombinasyon lea anlamlari da @ustirabilir. Boyle bir durumun i¢ monolog
mu, kendi kendine kogma mi, yoksa eylem Uzerine geriye donuk olaraklgamir yorum
mu oldgunu seyirci sadece pamdan cikartabilmektediigsel kongmalar baka 6zellik
icinde de kullanilabilir; 6rn@n fisildayan bir ic monolog, mahremiyet aniaengelebilir.
Ayrica sOzel anlatilarinin  metni, -s6zdiziminin argalara ayrilmasiyla- psikolojik
cagrisimlarl serbest birakabilir (Chatman, 2008:182).

I¢sel kongmalarsu sekillerin birisinde olabilir:

a) Karakter aslinda kogmnaz, dudaklari kapal kalmaya devam eder, fakatsssilur,
b) Karakter sahnede ya yalnizdir ygetleri tavir ve eylemleriyle onu duymaz haldedirler
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c) Karakter geleneksel olarak yuzini seyirciye doreema mutlaka seyirciye hitap
etmeyebilir, ikinci ki zamirini veya emir Kipini, ya kendisine ya daada olmayan birine
yoneltir,

d) Karakter, seyirciye dgudan hitap etmez, ancak seyirci, karakterin kendisya da
olmayan birsine itap egdne kulak misafiri olur,

e) Genellikle icsel kongmanin bicem ve soyleykekli, karakterin siradan diyaloglarinin bir
parcasina ¢cok benzer,

f) Konusmanin icergi genellikle karakterin durumunagkin bir agiklama ya da yorum ga
eder,

Burada ‘a’ ve ‘b’ baliklari zorunlu niteliklerdir, geri kalanlar iste bali olarak
kullanilabilirler ve oldukca da yaygin bir alasahiptirler (Chatman, 2008:167).

Sinema i¢c monologa ve biling akna nadiren bgvurur; yine de bitiin bunlarin sonucunda
denilebilir ki, filmler herseyi gorsel olarak yansigiive dg ses olgusu da goze fazla batt
icin pek sanatsal bir uygulama olarak kabul edili@ez

4.UST SES/DS SES (VOICE-OVER)

Sinematografik anlatiyr ger anlatilardan ayiran bir gér faktor de filmde @i ses/lst ses
kullanimin anlatiya getirdi boyuttur. Dg-ses/lst ses sinemadaget hicbir anlati tiriinde
olmayansekilde hem anlatici (narratorylevi yiklenebilmekte hem de anlatima dramatik
nitelikler eklemleyebilmektedir.

Dis sesl/iist ses, 6yku diinyasinin iginde olmayan himiskongmasidir. Orngin, 6ykiyii
yorumlayan veya anlatan bir karakter olabilir. @ikl bazi romanlarin filme uyarlanmasinda
anlatici olarak bu kullanima ¢okga yer verilmekig;ses anlatici, ya zamansal géaii ya da
olaylar birbirine bglama klevi icinde kullaniimaktadir.

Onceleri daha §isekilde kullanilan bu tekgin daha incelikli olarak kullaniimasina yonelik
anlayslar 1960 yillardan sonra belirgin bicimde goriimdyslanmstir; fakat bugtn dahi
Hollywood sinemasinin anlaynda Ust-ses kullanimi, ya son care ya da besieci
yapilms bir sey olarak kabul edildini belirtmek gerekir. Hollywood sinemasindat-&es
anlatim kullanilmasi, kurmaca filmin o sekansmnibir 'belgesel gercekgilik belirteci' olarak
hizmet vermesi icindir. Orson Welles'in 'YusttaKane (1941)' filmindeki 'Mart haberleri’
sekansi, bu kullanima 6rnek verilebilir (Altman929222).

Dis-ses/Ust-ses kogmnalarin temel fonksiyonlagunlardir:

a) Gorunudrde mantiksal giaolmayan plan ve sahneleri birbirinegbama gtict vardir,

b) Aciklamasi kolay olmayan 6nemli bilgileri aktar

c) Ana karakterin bakiacgisini guclendirebilir, bdylece seyirciyle anaidkder arasinda daha
kuvvetli bir duygusal baolusturur (Wrea ve Irving, 2004:111).

Dis ses/lst-ses tekiii kendi icinde ikiye ayrilr:ilki ve daha az kullanim 6rnekleri gorileni
Oykl dinyasina ait olan ama fiziksel olarak var ayan karakterlerden birine ait
konwmalardir. Orngin  Ferzan Ozpetek'in  'Hamam (1997)' filminde, Oyidin
karakterlerinden biri de &lngliolan teyzedir. Oykinin kahramani teyzenin aniarin
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okundwu sahnede, (st ses olarak teyzenin yazdiklari,ikeeginden duyulurikincisi ise
Oykl dunyasina (diegesis) ait olmayan birinin kgnalaridir. Bu kullanim bicim daha ¢ok
belgesel filmlerde anlatici sesi ve animasyon #&ié dykiunun gidatina yon veren birinin
sesi olarak duyulan uygulamalarda gorulir.

Mary Ann Doane'e(1985:168-171)gore, bis-ses/Ust-ses, bulungu yer belli olmayan,
bedensiz bir sesi igerir ve bu, hem mekan hemzdenan belirsizfini beraberinde tar.
Bundan olayl da, acik olmayan yapisiyla, aktdrak yer aldii anlati icindeki karakter
baglantilari veya amaca yonelik sorgulamalarin -seya@laminda- 6nune gecer. Doane,
dig-ses/ust-ses kullaniminin her zaman ic¢in sinemhaeterojenigini teshir edecek bir risk
tasidigini belirterek; kadrajin dinda kalan bir kaynaktan gelen seste her zaman igin
esrarengiz bir seyler old@gunu soyler. Bu ses her zaman goruntiyld guclendirip
desteklemeyebilir, bazen de perdedekiler ile sgeliolagan dgi anlam ve duygular
olusturabilir. Bu ses genellikle abartili bir tonda bazde yankili olarak duyulur, bu belki de
dramatik etkiyi guiclendirmek igin bilerek yapilir.

Ses, goruntunun sungw uzamla ilegimi olmayan bir yerden geliyorsa farkli bir anlam
yuklenir. Bu gercekci olmayan durum kurmaca filrdie son derece az iken belgesel
filmlerde boldur ve dgal gértunur (Bonitzer, 1995:27). Bu durumdalg des, filmin kendi
soyleyicisinin, yerinin  ve zamanin sorunlarini aidar; yorum, gorunttiyd bilgiyle
donatarak, gorunti de kendini yorum tarafindan saklmaya birakir. Bunun ideolojik
sonugclar vardir. Btsesin bir iktidari, mutlak olarak kea (goruntulerin gosterginden
bagka) bir yerden gelip, goruntliye ve onun yan&ra sahip olma iktidarini temsil eitlir.
Dis sesin geldii yer, mutlak olarak b&a ve mutlak olarak belirsizdir; tagimaz olan
'sozde-bilgi' de buradan kaynaklanir; otekinidr{mtiinin) alaninda ortaya ¢ikan By
olarak, ds ses bilgi kabul ediliriktidarinin 6z budur (Bonitzer, 1995: 28).

4.1.Belgesel Sinemada Pses/Ust-ses

Dig-ses/ust-ses uygulamasi, belgesel filmlerde egssdkaciniimaz birgesi olarak ortaya
cikmaktadir. Cgu kez, anlatilmak istenen konu, gorsel olarak syaanlarin, dy-ses
aracilglyla aciklanmasi sayesinde seyirciye aktariimaktd@klgesel sinemanin  belgelere
dayaniyor olmasindan ve bu belgelerin tekldrana gorsel olarak yansittiklarini anlamli
kilmaya yeterli olmamasindan oturi, belgesel sirdamist anlatici kimgindeki dg-ses bir
zorunluluk olarak kendisini var etmektedir.

Belgesel filmlerde, Ust-ses anlatim, sesin ksiliizerinde maksimum kontrol yaratilabgdi

icin cokga yer verilir. Belgesel sinemada Ust-sggulamasi bu nedenle ¢ok uzun zaman
kullaniimaktadir. k deysle ds-ses/Ust-ses, belgesel sinema kavramini belirleyen
karakteristik Ozelliklerden biri olagelgtir. Oyle ki giinimiizde belgesel sinemada- di
ses/Ust-ses uygulamasinin olanaklari yenidefedgmekte, ses-gortnti senkronu yerine, bu
sesleri kontrpuantal  bicimde veyasikel ironik ifadeler icinde de kullaniimaktadirs E
deyisle bu belgesellerde ust-ses anlatim, dykiyu anlatitia gerekli olandan daha fazla
seyleri ifade etmede kullaniimaktadir (Altman, 19922).

Secil Buker (1996:178), belgesellerdeks-des/iist-ses kullanimi icigoyle demektedir:
Belgesel filmler nesnel gerceklikle, kurmaca filmlise yapintisal (fictional) gerceklikle
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ilgilidir. Belgesel, izleyicinin nesnel gerceklikldiski kurmasini blyluk oranda gsesten
yararlanarak gercekld@rir. Dis-ses gorintliye katilmaz, g6zlemci gibi davranir.rikaca
filmlerdeki di ses/Ust-ses, goruntuleri bastirmaz, onlan destekBelgesellerde ise
gorantiyu  bastirir, izleyici goruntiyle ilgimek yerine sorunla ilgilenir, ¢clinkiiseses,
kendisini dinleyen oldgunu varsayar ve kogur. Dolayisiyla seyirci edilgin konumdadir,
tepki gbsteremez, kat dislince geltiremez.

Bu arada, belgesel ya da yari belgesel filmlergnnda dg-ses kullanimi bir filmin timine
egemen olamagini belirtmekte yarar var. @&ilmesi gereken bir ska yoniu de, bu sesin
her zaman goruntiyu giclendirip desteklemeyebilmediatta bazen yansitilanlar ile gigli
olagandsl anlam ve duygular ofturabilmesidir.

5.KONUSMALARI ESTET iK BiRER OGE OLARAK KULLANAN F iLMLER

Sinemasal anlatilarda kogmalarin gunlik hayatin bir parcasi olan ‘gt islevi disinda,
farkll kullanim alanlari oldguna daha 6nce @milmisti. Anlatilarda yuklendikleri dramatik
gorevlere ilgkin olarak, kgkusuz ki sinema tarihinden, bu kullanimlari élegkn sayisiz
filmin ismi verilebilir. Bu bélimde cok spesifikolan uygulamalar dinda, kongmalarin
dramatik yuklem olarak; ifade boyutu yaratimi, la@min devamliigini saglama, ses
tonalitesinin yaratpn etkimeler, monologlarin anlam Uretimi, icsehkgmalar ve etkimeleri,
dig-ses/ust-ses kommalar ve etkimeleri, kogmalarin deneysel nitelikte kullanimi gibi
unsurlar, 6rnek filmler Gizerinden aciklanmayasgiacaktir.

5.1.Ifade (expressive) Yaratimicinde Kullanim

Sinemasal anlatima ses tasarimlari yonundeni fadgiutlar kazandiran yonetmenlerden
s6zU edilmeye dgr olanlardan biri Alfred Hitchcock'tir. Onunrfilerinde kongmalar gsiz
nitelikler tasir. Cogunlukla durum veya olay Katilarinin arkasinda olanlari kagmalar
Uzerinden iga etmekte, sodylenenleri daha 6nemli konuma getited®k Onun filmlerinde
diyaloglar her zaman igin, sadece karakterlegniradan cikargeyler olarak dgil, éykunin
bagka gorsel yollarla okiurulmasiyla birlikte (bir bak) bir nesneye yakin ¢cekim veya bir
tepki vb.) yeni anlamlar tGretmede kullanilir. Hitoltk, kongmalara sik sik karakterin zihin
perspektifinden tasvir eden uygulamalar icinder werir. Karakterlerin duyduklarini, 'secici
algl' kural icinde ele alarak uygular veya i¢sednolog tekngi Uzerinden karakterlerin i
distincelerini yansitir. Orrign ‘Blackmail/Santaj (1929)’ filminde bicak kelimesini, bilingli
bir sekilde, ritimsel bir tekrarla vurgulangsekilde karakterlerine soyletir. Oznellik sadece
bir kelimeye de bgi degildir. Genellikle bir karakter ekran gndayken kongurken, kamera,
bir nesneye ya da oradakilerin birisinin ylzindesah tepkiye pan yaparak seyirci-ilgi
dengesini yeniden kurar. Bazi sahnelerde ise, oalar miriltiyla, anl@lmaz, soyutlannsi
hecelerle duyulur. Bu kullaningekli, seyirciye acikca kadinin diyaloglarinin, Adic
tarafindan nasil bir zihinsel duyarlilikla algilagd verir. Film diyaloglarinin bir b&a
Ozelligi, cevapsiz bilgiler veya bir kriz anindaki yanhnlgilmanin yaratg duygulardir.
Ornezin, kahya cilgin gibi polisi garmak icin telefon edip, adresi anlatirken, o gili
adresi yanl olarak duydgunu digundr. Seyirci her iki tarafin kogmalarini duyar ve ortada
bir yanlsh gin olmadgini bilir, fakat k&hya adresi cilgin gibi tekraripydurur (Bays, 2011).
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5.2. Anlatimda Devamlilgi Sgglamaya Yonelik Kullanim

Sinemasal anlatilarda devamhlik ilkesi asal karalan biridir. Kurgunun yara@ gorsel
bosluklan veya dgisimleri pirtzstiz kilabilmek icin siklikla, diyalogrtGsmesi  tekngi
kullanir.  Diyalog oOrtgmesinde, yapilan kesmeleregmeen bir diyalogun (kesintisiz)
surdurilmesi esastir. Orgie John Mc Tiernan'in  'Kizil Ekim/The Huntrf®Red October
(2990)' filminin konusu 1980'lerde, @ak sava doneminde gecmekte, Sovyetler Birhin
en yeni nukleer deniz altisinin kaptani Marko Raeshin hikayesini anlatmaktadir. Kaptan
Ramius 'Kizil Ekim' adli denizaltiyi da alip Ani@'ya iltica etmeye karar verir ve
gemideki KGB subayini dldirerek Amerika'ya yonel®nu durdurmak isteyen Ruslar,
Amerikalilara kaptanin flzelerini gtemek Uzere oraya gefini soylerler. CIA ajani Jack
onu durdurmak icin gemiye biner ve olaylarinsaku desistirir. Bu filmde, subayin, kaptan
Marko Ramius'la  korymasi, sitsel devamlilik sglayarak, seyircinin dikkatini
kesmelerden uzak tutar. Dahasi, k@mun gosterildii cekimde, cUmle heniiz bitmeden
dinleyenin daha yakin ¢ekimine gecilmesi, se«wgu vasitasiyla seyircinin dikkatini
Ramius'un vere@e tepkiye ygunlastirir (Bordwell ve Thompson, 2008:271).

Murat Saracglu'nun ‘Deli Deli Olma (2009)’ filminin konusu ‘9Blarbi’ sonrasinda Car'in
Rusya'da ygamasini istemegi Malakan kavminin bir kismi Kars'a goce zorlanagilérden
birinin dyklsu Uzerinedir. Go¢ edenler arasindakisfinin ailesi de vardir. Filmde kkia 70'i
yaslardadir. Bir zamanlar kdyun gemenini isleten Mgka, modern makineler ¢iktiktan sonra,
isini yapamamy ve maddi sikintiya dinUstr. Koyin huysuz ihtiyari Popug, bkia'dan
nefret eder ve kdyde yamasini istemez. Koyluler bir zarar gérmediklerttdasevdikleri
kendi halinde, bagci, yardimsever Mka ile Popug¢ arasinda kaktardir. bu filmde
Diyaloglar tizerinden devamlilik tekiine dair bircok érnek verilebilir: Orrggn, Pobug ve ev
halki odada ajam yemgi yemektedirler. Semistan yan odada dudaliteez provasi
yapmaktadir. Pobuggtuna soylenir. Sozleri devam ederken, kamera orsiegieksizin ev
halkinin yakin cekim gortntilerini verir. Bir fda 6rnek, Mgka'nin bakkala gidip, un ve cay
almak istediini ama pegin parasi olmagini soyledgi sahnedir. Goruntiler kendisiyle
Semistan arasinda gigirken, ikisi arasindaki korgmalar kesintisiz devam eder. Birgdr
ornek ise kahvede koyun erkekleri gdda'nin evine bgsagsligina gitmekten soz ettikleri
sahnededir. Pobuc erkeklere ait bu alana girerarorgitmemeleri konusunda uyaran
konwmalar yapar; gérunttler erkeklerden Pobuc'a gegethaymalar stregider.

5.3. Ses Tonalitesinin Yarati Duyumsamalar

Bir karakterin kimlgini olusturan @elerden biri de sesininsiisel olarak yaratf
duyumsamalardir. Bu anlamdgtsel kimlikler cok dnemlidir, c¢lnku $ierin psikolojisini
ifade ederek, onlarin vagini bildiren bir @e olarak, sinema aktorlerin ylzleri kadar,
yaratacaklar karakter, kimlik ve performanslamia belirlemektedir.Isitsel kimlik tasarimi
baglaminda so6zi edilmeye ger filmlerden birisi de  Orson  Welles'in  'Yusta
Kane/Citizen Kane (1941)' filmidir. Anlatidgitsel ritimler, gorsel ritimlerin lehine bir
duzenleme icinde ofturulmustur. Burada, seslerin  tinisi, yiksgkli ve modulasyonlari
One cikartilarak yaratilan duyumsamalarla, anlamldaeha derinlikli bir hale
donistirdlmektedir. Bu seslerin melodik cizgileri, sdsseguzellikleri goruntilerce gizil
olarak gelstiriimis sekilde kurgulannmytir. Filmde yer alan her vokal performans dinamik
araliklar varyansi t&r. Sessel kartliklarla yaratilan (vokal seslerin gonluklari renkleri
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gibi) karakterlerin psikolojik durumu, kendi seslaracilgiyla, kendi dgisim kapasiteleri
ve duygusal enerji araliklariyla seyirciye ortukigher vermektedir. Bunu tablo 1'de
gorebilmek muimkundir.  Organ, muhabirin sesi énemli bir vokal enstriiman akar
kullanilmig,  kasitli olarak diz, renksiz ve boyutsuz olayaksitilmstir, ctinkli  onun
yaklasim ve yaptkl sorgturma bglaminda bu dgru bir kullanimdir. Daha 6nemlisi,
filmdeki sesi 'renkli' olan ger karakterler ile yan yana kullanggnda, onlara kar vokal
performans olarak standart bir sessel duygu yakdada. Sozgelimi, ygdi Susan Alexander
ile yapilan mulakatta, Susan'in bastirgmdfkesini yansitan sesindeki gk ton, alkolin
getirdigi kulak tirmalayici sesler ile muhabirin boyutsuzsiskasitlik icinde yeni anlam
kimeleri yaratmaktadir (Brophy,2008:4).

Tablo.1:YurttaKane filminin 6yku ksileri ve vokal nitelikleri (Brophy,2008, 2)
Karakter | Aktor Sesin Niteliksel/Duyumsal Yoni
Kane Orson Welles Tinisi: Partizsuz ve kadife gibi,
Ritmi: Hafif dalgalanmalar ile strekli melodik gki
icinde,
Dagilimi: Duraksama olmaksizin, 6lgult ve kontrollt
bicimde,
J. Leland | Joseph Cotton|  Tinisi: Sarp ve derin,
Ritmi: Monotonluk icinde,
Dagilimi: Yava ve henliz samimiyetini yitirmeg)i

Mr. Everett Sloane| Tinisi: sindirici ve kulak tirmalayici,

Bernstein Ritmi: Bazi kelimeler tiz ama sonunda zayiflagakilde,
Dagihmi: Teredditli ve genellikle bitmemctumlelerle
kapalisekilde

ChristopheNolan'in 'Prestij/The Prestige (200@phi, iki sahne sihirbazinin, birbirlerinin
mesleki sirlarini ortaya c¢ikartmak icin doymaz tdkabet icindeki cagmalarini anlatir.
Filmin hemen bsindaki sekansta sihirbazlik hilelerinin glugu bélimler, yal bir sihirbaz
olan Cutter'in sesinden duyulur. Bu kemalar seyirciyi filme hazirlamak icindir. Cutter
karakterinin sesi etkileyici bir tonaliteye sahiptie filmin hemen bganda duyulan bu tok
sesin, anlatici@ Ustlenmesi, seyircinin dykiyle kuragébag acisindan énemli bir rol oynar.
Sirp kdkenli Gnlt bilim adami Nicola Tesla karaktercanlandiran oyuncunun ses tonu ve
Balkan/Sirp aksanini ¢ok igekilde yansitmasi, kosmalar boyutunda ggnilmesi gereken
bir baska unsurdur. Bunun ginda Borden karakterini canlandiran aktoriin seali@si onun
psikolojik kimligini ele vermekte; vurgulu kogma tonu kendisinin heyecanli, korkusuz,
kaybedecek pek bigeyi olmayan g¢i sinifi kokenli karakterine uymaktadir. Buna s«ar
rakibi olan Angier'in ise daha elit bir tabakadaings ve genel olarak daha alayci bir yapiya
sahip olmasi, ses tonunda belirgin bicimde hissezkte ve iki rakibi gitsel kimlik
boyutunda yeniden ga etmektedir (Kucikali, 2104).

Stanley Kubrick"in 'Cinnet /The Shining (1980)" ifilimi, ses tasarimi bakimindan oldukca
basarili olan 6rneklerden bir geridir. Gerilim turtine ait denilebilecek bu gaha, hayal ve
gercezin i¢ ice gectEi bir anlatiya sahiptir. Amator bir yazar olan Jatkrrance roman
yazmak i¢in sakin bir ortama ihtiya¢ duymundan, karisi Wendy veglu Danny ile birlikte
Colorado dalarindaki 'Overlook Oteli'nin ki bekgiligini Ustlenir. Yeni go6revin ilk
baslarindaki gunler oldukgca siradan gecer; ancak lar #rtinasi, aileyi di dinyadan
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koparmaya bgadiginda, sler yavg yavg desismeye balar. Filmde, mekanin (otelin)
yarattgl gerilimi ve karakterlerin doiiminin duyumsanmasi icin, goruntiler ile sessel
unsurlar bazen paralellik bazen deskiik (izerine iga edilir. Ses tasariminin asal ekseni,
ana karakterin (Jack) etkisini yukselten bir yomeli sahip olmasidir. Jack ve Kkarisi
Wendy'nin Ozellikle sessel nitelikleri arasindakiiklar, onlarin kgiliklerini yansitmakta ve
anlati boyunca y@nan durum dgsimlerinin getirdgi duygusal dgisimlerde dnemli roller
oynamaktadir. Orrgn 6ykunun bglarinda, Jack'in sorumlu ve givenilir karakter @au
duyumsamasi yaratan kamoa tonalitesi, giderek niteliksel bir ddiime @ramakta,
seyircinin algisini déstirmekte ve onlarda Jack hakkinda manipulatif veaksaiz bir ksilik
duyumsamasi yaratmaktadir. Jack ve Wendy aradinaaismalardaki duygusal boyut
Ozellikle kontrastlik icerir. Jack'in eksantrik yUlfadeleri ve vicut diliyle yer aldi
sahnelerde (gorsel olarak akli dengesi yerinde wéméair karakter yansitiimaktadir) Jack'in
diksiyonu 6nemli bir unsur olarak kendini hemenlibetler. Bu sahnelerdeki diyaloglarda
Jack'in ritmi algilmadik yava akan bir tonal dalima sahiptir; gursuz hissi veren, korkutucu
bir sesle kongmaktadir. Jack'in kogma tonundaki buyik dramatik etkinin aksine, Wemdy'i
bunun kamti olarak tiz bir sesle, histerik ve kirik bir ritle kongmasi, hem diuk profilli
hem de korkmakta ojunun tonal dsavurumunu yansitmaktadir. kkusuz ki buzitliklar
bilin¢li bir ses tasarimi uygulamasidir, ¢cinki Wigimdbu tonlamadaki korsmasi duygusal
anlamda sahneyi yonlastirmakta ve Jack'in kilik performansini vurgulayan bir nitgk
donismektedir.

5.4. Monologlar ve Etkimeleri

Daha cok tiyatroya 6zgu bir kosmasekli olan monologlara, sinemasal anlatilarda anlda
yer verilmektedir. Bunun nedenlerinin dgnada, bazi 6nemli repliklerin monologeklinde
verilmesinin daha etkili bir sonu¢ vermesi gelmelte S6zgelimi, Laurence  Olivier'in
'Hamlet (1948)' adh filmi, William Shakespeare'imyni isimli oyunundan sinemaya
uyarlanmgtir. Film, anlaticinin "Bu kendi akliyla barsgzslayamayan bir adamin trajedisidir"
cuimlesiyle agilir. Filmde, monologlar i¢sel sesnigkseklinde kullaniimgtir. Ornesin  deniz
kenarinda, elinde bir bigakla kayanin lGizerindechigw ve sorgulagy sahnede ana karakter
uzun bir monologseklinde i¢sel hesapimasini yapmaktadir. Bu kogmalar bir anlamda,
seyircinin sdylenenlerin sorgulamasi ve anlamlandsi icindir.

Turk sinemasinda monolog kullaniminin Zeki Deminkzibn  filmlerinde  6zel bir yeri
vardir. Filmleri arasinda ses kullanimi acisindamg olanlardan biri de, 'Uglincii  Sayfa
(1999)'da Meryem karakterinin  monologudur. Sahnderyem'in yiuziunde morluklarla
Isa'nin dairesine gelmegsa'nin ne oldgunu sormasi tizerine birden patlayip kendini divanin
Uzerine atarak [gara baira gglamaya, doviinmeye blamasiyla acilir. Sevgi kadinin icler
acisi hale karsinda caresiz kalaisa, onun icin heseyi yapacgini séyler. Bunun uzerine
Meryem, kocasini éldirmesini istisa'dan. Geng adam bir an duraksamasi (izerine Meryem
ofke icinde gidip kendi dairesinddsa'nin ev sahibini 6ldirdi silahi getirir.isa’nin heseyi
aciklamasini istemesi Uzerine, Meryem divana otwmpn zamandir ev sahibinin metresi
oldugunu, kocasinin da muhtemelen bunu Mildi ev sahibinin 6lduruldgill aksam orada
oldugunu, delilleri kendisinin yok eini anlattgl monologuna bgar. Neredeyse alti dakika
stren uzun sahne boyunca, Meryem'i adeta hipnalizes gibi, ba! hafifce one gik.
Gozleri balukta bir noktaya takili, arada eliyle gozleriniesek, hizli hizli, mekanik bir sesle
konwurken gorular. Meryem'i profilden gosteren ortamplgekimle bglayan sahne, hemen
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baslarda bir kesmeyle karacgida, biraz daha yakin bir cekime atlar ve mogwh sonuna dek

0 konumda sabitlenir. Uzun monolog sahnesin ingimg yani, sahne boyunca ses-beden
senkronizasyonun duzenli olarak kesintiygratilmasidir. Sahnenin hemen sivala,
Meryem'in sesi duyulmaya fadiginda, dudaklarinin oynamagdigorulir. Bir sire sonra
sesle goruntu skesir, beden sesi sék eder, ardindan seesme yine kesintiye grar, ses
anlatmaya devam ederken, beden susar; alti dekig@hne boyunca, ses bedetegnesi
bes kez kesintiye grar (Suner,2006:195).

5.5.1csel Sesler (inner-voice)

Sinemada i¢sel kogmalarin, ilk olarak, Luis Bunuel'in 'Altin @& he Golden Age (1930)'
adli filminde kullanildg! kabul edilmektedir. Gergekistici deneysel biatma sahip olan
bu filmde, diyaloglar oldukca azdir ve tipki sesidimlerde oldigu gibi ¢cok sayida ara yazi
kullanimi da gorulmektedir.

Igsel kongmalarin baarili bir estetik uygulamasini  Terrence  Malitkince Kirmizi
Cizgi/The Thin Red Line (1998)" adli filmind&rgnek mimkuindir. Yonetmen, ikinci
Diunya Sava'ndan bir dénemi ele almakta ve ona farkli bir iibgn yaklamaktadir. Filmde,
savgan askerlerin umutlari, duygulari, hirslari ve kdeki; arka planda verilen i¢sel sesler
aracilglyla yansitilir, bu monologlar, tek tek askerlesiasi dgil de herkesin ortak i¢ sesi
gibidir. Anlatida bir savaoykusu vardir, fakat film dgrudan onu anlatmakla ilgilenmemekte;
seyirciyi, oOykinun olayla dizinine @& de filmin merkezindeki temalara yoneltmeyi
amaclamaktadir. Bu nedenle de film, goruntilerin igsel seslerin bikemi icinde
olusturulmustur; yani film eylemlerden c¢ok, 'izlenimler' Gzeegikkurulan bir anlatiya sahiptir.
Anlati, seyircinin sadece savézerine dgil, yasam, 6lum, etik, sk hakkinda  sordiu
sorular ve cgunlukla da bulmaga cevaplari; filmin dini/mitolojik yontyle kurdgu
iliskilerin bagintisi icinde kurmakta; bunu gerceftlamek icin de askerlerin strekli soru
soran ve hayati sorgulayan i¢csel kgmalari Gzerinden yaratmaktadir (Stroinski, 2014).

Terrence Malick'in i¢csel ses tasarimina yonblikbaka filmi olan 'Agkin izleri/To the
Wonder (2012)', s ve mistisizm diizlemi Gzerine kurulu bir anlatidOyki, bu dizlemi
esas alarak, dort karakterin hikayesi Uzerindeaymrduygusal iry ¢ikislarina, anilarina ve
insan dgasinin kirllganiina odaklaniimy bir gérinim sunar. Oyki gasi,  tektonik
yapidaki bir kurulum yerine, belirli nedensellikerbirbirine bglanmayan, parcali  bir
anlatima sahiptir. Bir b#a deysle, seslerle goruntulerin cizgisel bgekilde birbirlerini
tamamlamayan bu yapilanmada, i¢csel komalar ile gorintiler  @usimlara dayali bir
ilinti icinde anlami (hem temayi, hem soylemiugbirmaktadir. Yaklgik iki saat stren
anlatida, karakterlerin, hayataka, tanriya olan diiinceleri, i¢sel sesler olarak duyulurken
(kisilerin  birbiriyle iletisim islevli konuwmalari son derece az, kisa ve fisilti
seklindedir),goruntulerde ise, gan bga tablo gibi pastoral manzaralar, etkileyicigdo
cekimler baskin olarak yer alir. Karakterleriniflidg akiglarini ve i¢ dunyalarini, bu
bicemde yansitmaya cgdn filmde, her karakterin, i¢c sesleri ana dillden(ngilizce,
Fransizcajspanyolca vdtalyanca) yansitilir ve bitiin bunlarin kitaiyle anlati, kendine
0zgu bir yapiya sahip olarak, gluizel dizelerdenangiirsel bir metin gérinimune bartndr.

Michael Haneke'nin 'Beyaz Bant/White  Ribbon(Q@p filmin konusu, Birinci Dinya
Saval balamadan az once, bir Kuzey Almanya kdyinde gecim Baglarken, (anlatici
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olarak) yal bir erkek sesi sizlere birseyler anlatmak istiyorum" der. Anlatici,
anlatacaklarinin tlkede ileriki yillarda sanacak bazi olaylar ile Bintisi olabilecgini
soyler, anlatacaklarinin bazilarinin da kulaktatmdobilgiler old@gunu soyleyerek filmde
kendisinin bizzat bulunmagh sahnelerin de boylece 'maidi uygun' olmasini ghar. ilk
tuhaf olayr anlatmaya bladiginda perde acilir ve doktorun atiyla giderken gilesina tel
gerilmesi sonucu direk yaralanguni goraltr. Anlatici, onu ilk kizinin goér@ini sonra
komsularinin geldgini ve anlam vereme@ sekilde "cocuklarin hep beraber hareket
ettiklerini anlatir" ve gorunttlerde busdsese gdik eder. Yganan olaylarin da Tanrinin
arzusu oldgu seklinde yorumlanmasi, goetmenin yglanms dis sesinden duyulur. Film,
karakterlerin cok fazla kostugu bir anlati dgildir;  bir anlatici ve karakterlerin i¢sel
konwsmalari, olaylarin bantisini kurmaktadir.

Icsel kongmalarin ilging 6rneklerinden bir giéri de Billy Wilder'in 'Sunset Bulvari/Sunset
Boulevard (1950)' adh kara film (film noir) timé& ait caymadir. Filmin acik sekansinda,
yuzme havuzunun icinde Olmiolarak bir kgi gorulir ve ona ait igsel kogmalar duyulur.
Oykuniun ana karakteri olan busikikendini, ygadiklarini ve olaylarin kendisini nasil 6liime
goturdigiini  (flash-back Ustiinden) anlatir.  Ofnkisinin icsel kongma 6rngi olan bu
film, olaylarin 6lmig olanin gzindan anlatildy ilging ve nispeten az rastlanan érneklerden
birdir.

Win Wenders'in ~ 'Berlin Uzerindeki Gokyiizi/Wing$ Desire (1987)' filmi, icsel ses
kullanimina ilgkin farkli bir 6rnggine sahiptir. Damiel ve Cassiel adli karakterleslirala
Berlin sehrinin Gzerinde dokan iki melektir. Buglne kadar tasvir edilegelen ekel
goruntistunde olmayip, siradan ikiskn adam gorintistundedirler, kanatlari da her zaman
ortaya ¢ikmaz. Uzerlerinde birer pardosii olan buekberi diger insanlar gérememekte,
duyamamaktadir; sadece kiigiik cocuklar i=dimelekler onlari gérebilmektedirler. Oyki,
Berlin'in bu melekler tarafindan korunglinu anlatir. Filmin bir sahnesinde onlarca insan
halk kitiphanesinde kitap okurken goérulir. Kamérp okuyanlari kaydirma hareketiyle
gOsterirken, onlara ait diinceler pek ¢ok farkl dilde titsen miriltilar olarak duyulur. Bunun
Onemi, bir karakterin g@er bir karaktere ait i¢csel kogimalarin sesi duyamayagakuralinin
yikilmasidir. Bu 6rnek, bir filmin trine ait 6z&lerin (burada fantezi film) ve filmin
kendisine 6zgu anlatisal icginin, geleneksel bir tekpi degistirip, anlam yaratiminda
nasil kullanilabilecgini géstermektedir (Bordwell ve Thompson, 200852

5.6. Ds-ses/Ust-ses (over-voice)

Dig-ses/ust-ses kullanimlariyla, film noir, korku fien ve edebiyat uyarlamalari gibi bazi
filmsel anlati tirleri arasinda dal bir iligski vardir. Dg-ses/Ust ses uygulamasi, bu filmlerin
Uslup ve anlatim fonksiyonlarinin énemli birer @ancgibidir. Pascal Bonitzer (1986:29),
anlatilarda yer verilen bedensiz seslerin, gerlimarjinal oldgu anlardaki etkinin daha
gucli olmast icin kullanilggni séyler. Onun 'The Silences of the Voiadli calsmasinda
bedensiz sesin, genel olan ve bilgiyi aktaranlgkilendirildigini, bu seste 06znefiin
olmamasinin, yansitilan durumun somgittimasiyla ilskili olarak kullanildgi belirtilir.

Dig-ses/ust-ses kullanimini ele alan Kaja Silverm@®88:46), seyircinin konumunu g6z

Oonlne alarak, ic-monolog ilegdses/Ust-ses gkisi arasinda dnemli bir ayrim yapar. Ona gore,
dis ses/ Ust-ses bilingli bir hikaye anlatimina dayaktadir. Buna karn ‘antidemokratik’ bir
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nitelige sahiptir, cunki hem seyircilere hem de Oyklu Karddeinin Ustinde bir
konumlanmaya sahiptir, oysa i¢ monologlar seyircimdeserinde bir konumlanmayla,
Oznelligi yansitirken, bu 6zel durumyitsel ustalga dayali bir form icinde anlatmaktadir.

Kurmaca anlatilarda ghses/ust-ses kullaniminin iyi 6rneklerinden biri Bebert Bresson'un
'Yankesici/Pickpocket (1959)' filmidir. Oyki, Miel adinda entelektiiel ve asi bir gencin
yankesicilik takintisina kapilmasinin hikayesinisam. Michel baglangicta, yankesicigi basit
ve gecimini sglayan bir § olarak gorur; ancak zamanla yankesicilik lgten cok, bir amaca
ve yaraticl bir edime dogir. Neredeyse yakalanagaamator bir hirsizlik denemesinden
sonra, kendisini @tmesi icin usta bir hirsizin yanina cirak olarateg Filmdeki yankesicilik
sahneleri, heyecani ve sinema dilini kullanmadadtakgiyla nefes kesicidir. Michel, hasta
annesi ve kiz arkagaJeanne'la gosiiyorsa da yankesicilik ona en duygusal ve manevi
anlamda doyurucu insan skilerini sunar. Bu durum Michel'in ¢calma sebebinguf para
kazanmak olmagi anlgilmaya baladiginda, daha da acik bigekilde goraltr. Filmin
sonunda, artik yakalanmak umurunda bilgilda s gibidir. Filmde ds-ses anlatiminin yun
kullanimi dikkat cekicidir. Michel'e ait ghses anlatimi onun duygu vesdiacelerini ekranda
gorulebilir olana eklerken, kimi zaman da ekrandattenin sesli tekrari nitgdindedir.
Ornezin; Michel'in ginligiine "Bir hafta sonra c¢ok taningnibir bankanin lobisinde
oturuyordum” cumlesini yazgh gorulur. Dg-ses anlatiminda bu cumlenin tekrari duyulur.
Hemen ardindan gelen sahnede ise Michel bir banKkabisinde otururken gorulir. Eylem
yaziyla, sesle ve goruntuyle tekrarlanir. Bu tekzéeyicinin bilgisini ya da duygusunu ikiye
katlamaz, yalnizca olaya gkin algilamasini ikiye katlar. Susan Sontag, loiriRisinin
agzindan, dy-ses kullanimina #kin bu tur 'anlatim  fazlahi'nin  etkisinin sahneler
arasindaki noktalamasaretlerinin glevini goérdiginid ©6ne sirer. Boyle bir uygulama,
seyircinin eyleme dgrudan, dolaysiz hayal ete katilimini durdurur. Gormeden Once ne
olacal duyulan bu ciftteme tipinde, anlatima katihmieleneksel modlarindan birine
-gerilme moduna- maksath bir kacikis s6z konusudur (Sivas, 2013:16).

Kurmaca filmlerde az rastlanan turden big des tekrgi de  Allen Baron'un 'Sessigin
Gurultasu/Blast of Silence (1961)' adh kara filnfilng noir) tarinde olan anlatida
kullaniimistir. Filmin konusu Frank Bono adinda bir kikatatilin, Noel haftasi sirasinda
Cleveland'dan New York'a ikinci dereceden bir gaagolan Troiano'yu ortadan kaldirmak
Uzere gonderilmesi Uzerine kurulgbwr. Buradaki drses/lst-ses kullanimin  6zgUgilii
pek alsiimadik bir sekilde 'ikinci sahis' bir d¢ sestir ve alayci bigekilde d@rudan filmin
kahramanina hitap eder, onun aklindan gecenleni, @na takilir, dalgasini gecer. Ogire
"Aci icinde d@dun... yalnizsin, ama buna da aldietmiyorsun. Yapayalnizsin, dyle de
olmasi gerekiyor...," ...bak gene ellerin terliyon/a da " ...sonunda tekrar evine dondin" vb.
sozler dgrudan 0yku evreni igindeki karaktere sdylenmektedir

Lars Von Trier'in 'Dogville (2003)" filmindelis-ses/ust-ses anlatici, 6ykinugasinda
onemli bir rol ydklenir. Anlati, yedi bélim ve bisons6z (epilog)'den ojmaktadir.
Bolumlerin bainda, anlaticinin sesi, olaylari anlatir; 6ykt bogas gerekgii yerde kongur.

Oyku evreni icinde yer almayan ve bu anlamda Kmbielli olmayan d-ses/ist-ses
anlaticinin ironik ses tonu, bazen otoriteyi, yer vicdani simgeler gibidir.
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5.6.1. Belgesel Filmlerde B+ses/Ust-ses

Belgesel filmlerde drses/ust-ses kullanimi, anlatimingdb bir parcasi gibidir; didaktik
islevinin yani sira estetik bir yiklemi de vardiuSes alan gindan geldiinde, gorintiyu ve
dolayisiyla goruntinin yansittiklarini hegemanydtina almaktadir.

Miguel Littin'in 'Vaad Edilmi Toprak/The Promised Land (1973)" filminde atumin
kurucu @esi, kitlelerin s6zcusti konumundaki bir ihtiyarads sesidir ve goérintlsii onu geng
bir adam olarak sunar (¢cunki 6yku olaylardan sarite kirk yil sonra anlatiimaktadir).
Filmde ds sesin karmgk, cok yonli bir glevi vardir:  Olaylari, tarihi olarak uzaktarir ve
bdylece bunlarla ilgili anlati Gzerine izleyagn ditinmesini sglar (bu, filmin epik
yanidir). Thtiyarin titrek sesi -anlatiminin bedeninde, deyarindeyse sesinin greninde-
hem eski kahramanlarin 6lumunu, eski mucadelelgenilgisini, hem de bunlarin yeni
bicimler altinda yeniden ortaya ggkni ifade eder. Bu ses baskici guclereskailahli
mucadelenin kilicini geng kdyluye (yani boyleceniagnda hem yh hem de geng olan,
eskinin yeniyle ilintisini temsil eden anlaticiyayatan ihtiyar subayin hafif parodik son
goruntiistyle ve ona tife uzatan kginin goruntistyle rezonansa girer. Bu, halkin,
micadeleyi yeniden gaoran bellginin yansimasi gibidir (Bonitzer, 1995:110).

Jacques Deschamps 'Dinle Neyden (2008)' filnmmliaca ile belgesel arasinda yer alan
docu-drama olarak kabul edilebilecek olan anlaticiiimin konusu, 1798 Osmanli-Fransiz
savainin yaklatigl ginlerde,istanbul'da bagiarayan bir avu¢ insanin ¢abalariyla, iki geng
saray mensubu arasindssgaan duygusal gkinin tangl olan geng bir Mevlevi Deryinin
mistik diinyasi Uzerine kurulmgtwr. Filmin batindnde anlatict ses kullanimi vanderbu ses
dramatik glev olarak anlatiyla dgal bir bilesim yaratimi yerine, onu hegemonyasi altina
almaktadir. Sesin niteliksel yonu, bir docu-deaigin olmamasi gereken masalsi bir duygu
yaratmaktadir. Dgnilmesi gereken bir ska yon de kongmalarin tonalitesindeki yanki
(echo) olgusudur. Tarihe ait bir 6yktulemedg-sks icin bir dlciide kabul edilebilir bir arag
olan yankinin, belirli bir volumde de olsa diyglarda kullaniimasi anlatim-gercgeklik-
kurmaca ilgkisini sorunlu bir dizlemde kurmaktadir. Bu anlamdanlatici ses-dramatik
eylem bilgimi zedelenmekte, oyuncu performanslari ve sinealssiyonlar ikincil plana
diserek anlat! esteli zarar gérmektedir.

5.7. Konusmalar Yonunden Deneysel Filmler

Jagques Demy'nin 'Cherbougemsiyeleri/The Umbrellas of Cherbourg (1964l on
yedi ygindaki Genevieve ile yirmi yadaki oto tamircisi Guy Foucher'nin birbirleei
asik olmalari ile balar. Cift evlilik planlari yaparken Guy'in anndsina kagi gelir. Bir sure
sonra askere alinan Guy, Cezayir'e savgonderilir. Guy uzakta iken hamile kajoh
O0grenen Genevieve ise zengin bir kuyumcu olan Rbla@assard'in evlilik teklifini kabul
etmek zorunda kalir. Yonetmenin kendi deyimi iie 'pop-art opera’ olan bu filmi 6zgin
kilan yon ise, bgan sona butin kogmalarinsarki seklinde verilmesidir. Sinemada gk
olunmayan bu opera benzeri diyalog kullanekli, anlatinin akiciiini zedelemeyerek, farkl
bir anlatimin mumkdan olabilegai gstermektedir.

Ettore Scola'’nin ‘Balo/Le Bal (1983) filmi tiinyle bir balo salonunda gecer. Mizik ve
danslar araci@yla yakin Avrupa tarihini anlatan bir ¢cghadir. Karakterlerin ayni kalgi,
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muzik, dans ve giysilerin geimi Uzerinden olay 6rgusunidn kurukglu bu filmin anlatisini
0zgun kilarsey ise, filmde kongmalarin hi¢ olmayudir.

Gyorgy Palfi'nin  'Sir/Hukkle (2001)" adh filmde hic kongma yoktur. Konusunun iginde
cinayetler zinciri ve kadinlarla-erkekler arasgkiler gibi unsurlar olmasina ganen filmde,
herhangi bir diyaloga ya da monologa yer verilm@gunculardan bir tanesinin bilgandan
tek bir kelime c¢ikmayan filmde, kogmalar dginda bolca ses efekti kullanilgar. Filmi
ilgin¢ kilansey ise, filmin bainda bir hickirik sesinin olmasi ve filmin sonsdar ara ara
bu ses diginde olaylarin yansitiimasidir.

SONUC YERINE

Yasamda insanlari yalnizca soyledikleri aragyia deserlendirebilmek ¢ok gugtir. Onlarin
her zaman icin gercek dikleriyle soyledikten arasinda bir marj vardir.uBnedenle,
konwmalar, ginimuizde anlatisesi bglaminda, bir filminsekillenmesinde biyik 6nem
tasimakta ve bunun icin de bilin¢li biekilde olwturulmasi gerekmektedir. Diyaloglar,
Oykude yer alan karakterlerin gl iletisimi disinda seyirciye belirli bilgilerin aktarilmasi ya
da etkimelerin olgmasi icin de kullanilabilir.

Bu calsmada kongmalarin sinemasal anlatidaki yeri icin alti parametle alindi.ilk
parametre ‘ifade yaratimi icinde kullanim'dir.gBbiletisime ek katmanlar getirmeye yonelik
gorunti-kongma ilintisinde farklilama yaratiminin esas olarak 6ne @ktgorilmektedir.
Alfred Hitchcock sinemasinin bu anlamdaki okellanim uygulamalari iyi birer 6rnek
olarak 6ne c¢ikmaktadir. Turk sinemasinin kilt alrfibmlerinden biri olan  'Selvi Boylum
Al Yazmalim (1977)" filminin son sahnesinde gdtiler donar ve Ust ses olarak
karakterlerin kongmalari duyulur. Donmy gorintiler tzerine kogmalarin akmasi ifade
yaratimi agisindan iyi bir 6rnek olarak 6ne cikmadkt ifade yaratimi acisindan sirasidi
kullanimlar da s6z konusu olabilmektedir. S6zgeliama-akim sinemaninstinda yer alan ve
deneysel kabul edilebilecek uzun metrajh filmléneek olarak bu ¢calmada s6zu edilen,
Cherbourg Semsiyeleri, Mavi veya Sir adli filmler sinemailende 6zel yerler edinmgi
filmlerdir

Ikinci parametre olan 'anlatimda devamhilsgslamaya yonelik kullanim, iki farklsekilde
uygulanabilmektedirilki, seyircinin ilgisini diri tutmak icin yapilanlanimdir. Orngin bir
karakter sevgilisine, ondan ayril@guan sOyledgi sahnede, terk egdikonusmasi kesintisiz
devam ederken, terk edilen sevgilinin v@rtiermedgi tepki farki cekimlerle yansitildinda,
isitsel devamlilik-farkh goruntuler' gantisi sahneye ek anlamlar kazandirmaktadir. Bakni
ikinci sekli ise, sinema dilinin dnemli g&lerinden biri olan 'ses koprusu' uygulamasinin
konwmalar yoluyla yapiimasidir. Bilingi gibi ses koprisi, sahne @gmlerinde bunlari
anlamsal olarak birbirine Bkayan bir uygulamadir. Farkli zaman veya nmd@ yansitan
sahneler ardi ardina gelip, anlaml bighandeki kongmalarla kurgulanginda, sinemasal
dile 6zgu bir anlam uretimi yaratilghnolmaktadir.

Uclincli parametre olan 'kagmia seslerinin  tonalitesinin yaratiduyumsamalar' gunlik
hayatta da belirli etkileri olan bieyin, sinemasal anlatilarda cok da bilingli biraiash icine
ele alinip uygulanmasini icermektedir. Oykii evrigimide yer alan karakterlerin gisel
Ozellikleri, kongmalarinin sessel tonu icinde -ortik kakilde- seyirciye iletilir. Dolayisiyla
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sinemasal anlatimda kogmalarin kullanimi; kiilerin karakterlerini, 6zelliklerini ve
iliskilerini aktarmada ve yansitmada 0zel bir dnemeipsah Bu calsmada yer verilen
Yurttas Kane' filmindeki karakterlerin, senaryo tasarotarak kiilik 6zellikleriyle, onlari
yansitan oyuncularin (aktor/aktrist) nesnel lge @lan ses tonaliteleri pentisinin, anlam
uretmede ne denli Gamh bir iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Bu o kadar dnemlidir ki,
yine bu camada oOrnek olarak verilen 'Cinnet' filmindeki kaeain, filmin bainda,
ortasinda ve sonunda duyulan ses tonalitesinin{riiyk gidsati icinde o karakterin,
kisili ginin adim adim ortaya ¢cikmasina paralel olarakakulinasi, anlam yaratiminda bilincli
tasarimin nasil olmasi gerektii gostermektedir.

Dorduncu parametre monologlarin etkimeleridir. m®iigi gibi monologlar daha ¢ok tiyatroya
ait bir alandir, sinemadaki kullanim daha ¢ok ustarhya dayanan filmlerde gorulmektedir.
Sinemasal anlatimin, gorunti-kgma iliskini belirleyen kurgu estedi, monologlarin uzun
suren zamansal gerekfiine pek de yakin dinemektedir. Buna kamn bazi filmlerde cok
etkili olarak monolog kullanimini da gorilebilmek Umkindur. Orngin  Zeki
Demirkubuz'un  'Masumiyet (1997)" filminde, Bekirarkkterini canlandiran Haluk
Bilginer'in yaklgik yedi dakikalik tiradi oldukc¢a karilidir ama hemen belirtmek gerekir
ki, sinemasal anlatinin gasina da aykiridir.

Besinci parametre sinemasal dilin ¢ok 6zel bir alamlosturan icsel kongmalardir. Nesnel
dunyada asla bilinemeyecek olan, birsitkiin distinceleri, onun i¢ diinyasi veya psikolojik
duygulari i¢csel kongmalar vasitasiyla seyirciye yansitilir. Bu, olagi@@untn igasinda bir
baska deysle aksiyonun gejiminde 6zel 6neme sahip bir uygulamadir. FarkliKailanim
sekli ise, dramatik iga bakimindan i¢sel seslerin nasil tasarlgima iliskin acgiklayici bir
ornek olabilir: Terence Malik'in  'Hayatgaci' filminde, anlati @rlikh olarak anne ve
cocuk karakterlerinin icsel kogmnalari Gzerine kurulmgur. Bu filmi icsel kongmalar adina
ilging kilansey ise, i¢sel seslerin anne veya ggait olmasina kam, ditince iceriklerinin,
-agirhkh olarak- yonetmenin hayata veya gunimuzuopna ilskin gorislerinin bir araci
olarak kullaniimasidir. igsel kongmalarin busekildeki yapilanmasi, filmin 'sGylemine’
hizmet etmesi icindir ve anlam Uretimi bu kexfabir diizlemde olgturulmustur.

Son parametre ise @sesler/lst-sesleri iceren kamalardir. Sinemasal anlatiyi,gér anlati
formlarindan ayiran bir Bka uygulama da, ghses kullanimin anlatiya getigiliboyuttur.
Dig-ses/ust-ses, sinemada,geti hicbir anlati tlriinde olmayagekilde anlatici glevi
ylklenebilmektedir. Orrgn Frangois Truffaut'un ‘Jules ve Jim (1962Jiiminde, bir
haber bilteni gibi olay anlatanseses’in, serbest anlatimiyla diegetik olan ilen-diegetik
olan i¢ ice gecmekte, anlam dretimi, sinemasal dilgli olan bir teknikle yeniden
Uretilmektedir.

Son olarak Kongmalarin, sinemasal anlatima getirdikleri igcinde g@akdginilen ama en az
digerleri kadar 6nemli olan yonlerden birine dgidenek gerekmektedir: Bu da, sesin fiziksel
boyutunun belirli diizenlemeler aragiyla yaratilabilen anlam duyumsamalaridir. ine
karakter(ler)in kongmalari, icinde bulunduklari mekanin akustik yapsgore gerceklik
duygusu iginde verilebilirken, bazen de dramatiki gfaratimi adina sesin yankisi ya da
siddetiyle oynanarak géli maniptlasyonlar yapilabilmektedir.
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Dipnotlar
(1) Sinema literattrinde her turli kamoa, ‘diyalog’ terimiyle kapsayici bir niteleme
tzerinden tanimlanmaktadir. Bu gata O6zel olarak kormalar tGizerine odaklangl
icin, ‘kapsayici/tumeli’ iceren nitelikteki diyalogerimi tercih edilmeny, sadece
Ingilizce 6zette kullaniingtir.
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