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ETNOGRAFIiK MALZEMENIN SANATSAL KULLANIMI: ALANDAN SAHNEYE
BALIKESIR “KOY HAVASI" OYUNU ORNEGI

Hale YAMANER OKDAN!

Oz

Tiirk halk oyunlarinin Halkevleri gatisi altinda baglayan sahne seriiveni, zamanla “sahne diizeni” terimini
alana kazandirir. Uygulama 6rneklerine bakildiginda “sahne diizeni” ¢aligmalari sahne iizerindeki ¢izgileri temel
alirken, gerek hareketler gerek dansci fizikleri vb. unsurlarda “tek tiplilik” arayisina girilmistir. Zamanla
sahneleme c¢alismalarinda aranan uyum, mitkemmelligin yakalanmasi noktasinda yogunlasir ki bu dzellikleri ile
dans sunumlari ¢esitli gevrelerce gelenegi yansitmadiklari ve ezberlenmis hareket sistemlerinden ibaret olduklar
yoniinde elestirilir.

Ana referansi alan ¢aligmasina dayanan geleneksel danslarin sahnelenmesinde, tespit edilen danslar,
sahne tekniklerine uygun olarak dengeli ve uyumlu bir biitiin halinde seyirciye sunulur. Bu goriisten yola ¢ikan bir
sahneleme denemesi, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlar1 (EU. DTMK.
THO.) Béliimii EKIN toplulugu tarafindan “Yériiklerde Oyun Gelenegi” ad1 alinda gerceklestirilmistir. Balikesir
Dursunbey Sagirlar Koyli’niin kina yakma adetlerinin ele alindigi ¢alismada, “Kdy Havas1” oyun ve miizigi
gelenege en yakin sekliyle seyirciye sunulmaya ¢aligilmistir. Bu yazi, “K6y Havasi”nin sahneleme siirecini anlatir.

Anahtar Kelimeler: Halk danslari, sahneleme, geleneksel kadin oyunlari, geleneksel Balikesir oyunlart.

THE ARTISTIC USAGE OF THE ETHNOGRAPHICAL MATERIAL: THE CASE
OF BALIKESIR “KOY HAVASI” DANCE FROM FIELD TO VILLAGE

Abstract

The stage adventure of Turkish folk dances that started under the roof of “People’s Houses” in time has
brought the term “stage-setting” to the field. When the examples are considered, it is seen that while the “stage-
setting” works were based on the lines on stage, a “monotype” was pursued in terms of movement and dancers’
physical appearances. The harmony sought in the staging works intensified in capturing the perfection over time
and with this characteristic, dance presentations were criticized by certain circles for not reflecting the tradition
and consisting solely of memorized movement systems.

In staging the traditional dances whose main reference is based on field work, the dances collected are
presented to the audience as a balanced and harmonized unity in accordance with the stage techniques. A staging
practice based on this idea was performed by Ekin Ensemble, Ege University State Conservatory of Turkish Music,
Department of Turkish Folk Dances under the title Yoriklerde Oyun Gelenegi (Dance Tradition in Nomadic
Turks). The dance called K6y Havas: (Village Tune) and its music were tried to be presented as closest to the
tradition as possible in the work which focuses on the henna tradition of Sagirlar Village in Dursunbey district of
Balikesir. This article is about the staging process of Kdy Havast.

Key Words: Folk dances, staging, traditional female dance, traditional Balikesir dances.

' Ars. Gor. Dr. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii. Mail:
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Giris

Tiirk halk oyunlari ilk olarak 1917 yilinda Selim Sirr1 Tarcan tarafindan sahnede temsil
olunmustur. Tarcan Istanbul Idman Bayrami’nda gesitli zeybek figiirlerini diizenleyerek
olusturdugu ve kendi adim1 verdigi (Tarcan Zeybegi) zeybek dansini sergiler. Tarcan zeybegi
1925 yilinda Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nun &grencileri tarafindan Atatiirk’{in huzurunda
gerceklestirilen bir sunum daha yapar ki bu gosterim ¢ok ses getirir.

Cok kiiltlirlii etnik bir yapiya sahip olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus devlet modeli
icerisinde halk oyunlari, kiiltiirel kimligin ifadesi olan birlestirici bir unsur olarak goriildii.
Atatlirk’iin Tarcan Bey’in zeybek dansina olan begeni ve Ovgiileri, geleneksel danslarin
salonlarda kadin ve erkekler tarafindan beraber oynanmasinin Onemine vurgu yapan
konusmalar1 halk oyunlarma ilgiyi arttirdi. Atatiirk’iin istegiyle 1932 yilinda kurulan
Halkevlerinin halk oyunlaria yonelik faaliyetleri ile daginik bir bigimde yiiriitiilen ¢aligmalar
diizenli ve bilingli bir hal alarak yurt yiizeyine yayild: (Baykurt, 1976: 113-114).

Selim Sirr1 Tarcan’la baglayan halk oyunlarmin sahnelenmesi siireci Cumhuriyet
yillarinda, Halkevlerinde (1932-1951) yapilan sahneleme calismalariyla devam etti. Yerli
oyuncular tarafindan farkli bolgelerden gelen pek ¢ok halk oyunu Ankara’daki Halkevi
Senliklerinde ve milli bayramlarda oynandilar. 1960’larda halk oyunlar1 kent baglaminda da
ogretilmeye baslandi...1970’lerde, halk oyunlar1 liselere, iiniversitelere ve sehirlerde hizla
yayginlasan folklor derneklerine tagindi (Oztiirkmen, 2009: 294).

Sehirlerde baslayan halk oyunlar1 faaliyetlerine duyulan ilgi gittikge artti. Ancak
Oztiirkmen’e gore bu ¢aligmalara katilanlar oyunlarin kiiltiirel kodlarin1 ¢dzecek ne 6zel bir
ilgiye, ne de kiiltiirel yeterlilige sahip degillerdi. Genellikle yaptiklari, neredeyse aerobik
figtirlerini 6grenircesine, bir hareketi digerine ekleyerek, oyunlarin adim ve diger hareketlerini
ogrenmekti. Bu figiirleri belirli bir yerli kiiltiir icinde anlaml1 olan bir hareket sistemi olarak
degil, daha ¢ok oyun ile kendileri arasinda bagska bir anlamsal iligki gelistirerek yorumluyorlardi
(Oztiirkmen, 2002: 153).

Geleneksel danslarin sahneye tasinma siirecinde gecirdigi doniisiimiin belirleyici
unsurlart olan diizen, incelik ve zarafet kriterlerine; seyirciye acgik mizansenler, ¢izgisel
kompozisyonlar, gdsterigli sunumlar, yapisal katmanlar, tek bi¢imlilik, etkisi giiclendirilmis
hareketler ile virtiidzite de eklenebilir...80°1i yillarda halk oyunlar1 camiasinin diline “sahne
diizeni” olarak yerlesen calismalar, sahne {izerindeki cizgileri temel aliyordu. Yarisma
ekiplerinin tektiplesen sergilemelerinden asina oldugumuz bu “diizen”in tipik goriintiisi,
danscilarin ¢gemberler, yarim daireler, diiz ya da capraz ¢izgiler gibi sekiller arasindaki hizli ve
temiz gecisleridir... “Tek viicutmuscasmna” birlik i¢inde dans etmek, senkronizasyonda
miikemmelligi yakalamak da birincil hedeflerdendir (Kurt, 2012: 111 - 117).

1950’1 yillardan itibaren yogunlasan halk oyunlari sehirlesme siirecinde, ‘Halk
oyunlart’ kavramimin sosyal performanslarinda oynanan oyunlar i¢in kullanilmadigi, bu
kavramlar beden hareketlerinin yapilandirilmis ve belli kaliplara sokulmus, genellikle tek tip
‘halk oyunlar1 kostiimii’ giyerek ve sahne sanatlar1 kurallar1 ¢er¢evesinde sahnelenen kiiltiirel
performanslara isaret ettigi tespit edilmistir (Kurtisoglu, 2011: 49).
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AKADEMIK BAKIS DERGISi "

Sahneleme Calismalarinin Geleneksel Danslara Etkisi

Sanatin ne oldugu konusunda eskicagda Platon ve Aristoteles’in mimeris (Taklit)
goriisiinii buluruz. Kelimenin ilk kullanildig1 sekli mimostur. Bu da dans ile ilgili olarak
kullanilmistir: Dans eden, aktor anlamindadir (Tunali, 1983: 73). Sanat1 “taklit” olarak gérmek
ylizyillar boyu devam etmis bir diisiincedir. Bircok arastirmaci, elestirmen ve sanatginin da
belirttigi gibi sanatin en 6nemli 6zelligi dogay1, insani, hayati, kisacasi gergekligi yansitmasidir.
Belirli bir bolge ve o bolgenin kiiltiiriinii yansitan danslar da sahneleme asamasinda dansgilar
tarafindan taklit edilerek seyirciye yansitilmaya g¢alisilir. Fiziksel bir aktivite olarak dansin
danscinin bedeninde taklit yoluyla hayat bulmasi geleneksel danslarin aktariminda yetersiz
kalir. Geleneksel dansin en temel 6zelligi, onu motor aktiviteden ayiran tarihi, kiiltiirel ve sosyal
baglanudir. Bu baglam goz ardi edilerek gerceklesen uygulamalar Oztiirkmen’in de belirttigi
gibi sportif bir aktiviteden dteye gegememektedir.

Andriy Nahachewsky, “Once again: On The Concept Of “Second Existence Folk
Dance” adl1 makalesinde danslarin ait olduklar1 toplum hayati igerisinde varlik siirdiirmelerini
danslarin ilk varolusu, gelenekten c¢ikarak stirdiirdiikleri varliklarini ise danslarin ikinci
varolusu seklinde tarif eder. Ilk varolusunda dans, bir toplumun hayatinin baslica pargasidr.
Ikinci varolusunda halk danst artik toplumun hayatini tamamlayan bir parga degil, ilgilenen bir
miktar kisinin &zelligidir. i1k varolusunda sabitlenmemis olan halk dansinin ikinci varolusunda
¢ok az degismis sabit sekiller ve hareketler vardir. Ikinci varolusta danslarin dansgiya &zel dans
egitmenleri veya dans liderleri tarafindan ogretilmesi gerekmektedir. Ama bu tip bilingli
ogretim halk dansinin ilk varolusunda yoktur. Bu asamada halk danslar1 dogal ve islevsel
yoldan dgrenilir. ikinci varolus dansin bilingli yeniden canlandirilmasi veya gelistirilmesi
olarak tanimlanir. ilk varolusta danslar “orijinal gelenek” in temsilcileri —genellikle daha
bilingsiz sunulan, yasayan varliklar- olarak diigiiniiliir” (18).

Nahachewsky, geleneksel danslarin ait olduklar1 toplum hayatindan, sosyo-kiiltiirel
baglamindan ¢ikarak bagka bir zaman ve mekanda sergilenmesinin her sartta dansta yeni bir
varolusa neden oldugunu belirtir. Kald1 ki geleneksel dansin sahne iizerinde sergilenmesi,
sahnenin bazi gerekliliklerini de yerine getirmeyi zorunlu kilar. Danslar bir takim degisiklik,
eklenti veya gelenegi yansitan yaratilarla sanatsal bir goriiniim kazanir.

Yorelerinde zaman, bi¢cim kaygist duymadan, saatlerce oynanan oyunlar, kisa siire
icinde bigimlendirilerek her oyunu kendi basina ilging kilarak, carpici ve etkileyici giice
eristirmek gerekmistir (Senel, 1990: 6). Ornegin, danslarin hareketleri birlestirilmekte, yapilan
figtirlere eklemeler veya ¢ikarmalar yapilmakta, gerektiginde, dans kisaltilip veya uzatilmakta,
hareketler ve figiirler miizigin boliimlerine gore diizenlenmekte, kostiim, aksesuar, makyaj, 151k,
dekor ve buna benzer daha bir¢ok gorsel ve isitsel degisiklikler yapilmaktadir ki, 6zgiin yerinde
veya dogal ortaminda, geleneksel yapisi igerisinde, yore halki tarafindan seyredilen dans,
sahnede, degisik seyirci tarafindan da seyredilebilir duruma gelebilsin. Bu nedenle, yapilan bu
degisiklikler, sahneleme a¢isindan zorunlu olan degisikliklerdir (Aktas, 1999: 7).

Bu noktada sahneleme konusunda belirtilen bu goriislere tamamen kars1 ¢ikan, halk
oyunlart sahneleme ¢aligmalarinda geleneksel oyunlara yapilacak herhangi bir miidahalenin
yanlis olacagini savunan bir diger goriise de kisaca deginelim. Ornegin Ahmet Senol (1993),
sahne diizenini 6teden beri var olan oyunlarin (dansin) sergilenecegi sahneye gore, sahne
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tekniklerine ve kurallarina uygun olarak diizenlenmesi olarak tanimlar. Ancak halk oyunlarina
sahne diizenlemesi yapilirken, bu oyunlara kesinlikle yeni adimlar eklenemez ve oyunun
figtirleri degistirilemez seklinde keskin bir yorumda bulunur (285).

Dogal ortaminda sakin, abartidan uzak bir yapr sergileyen danslar, sahneleme
uygulamalarinda biiyiik bir canlilik ve hareketlilik kazanarak dinamik bir yapiya biiriiniir. Yine
danslarin var olan kiiltiirel ve tarihi derinligi, islevselligi ve anlamsal boyutundan sahneleme
caligmalari ile eglenme amacinin 6n plana ¢iktig1, seyirlik bir sunum haline doniistiigii goriiliir.

Dogal ortaminda danslar saf bir gergeklige sahiptir. Biligsel yaklasimla arastirmacilar
tarafindan anlasilmaya caligilan dans bilgisinin zihinsel ve duygusal boyutu sahnelemede yerini
farkli bir biligsel siirece birakir. Metin And koylii oyunlart olarak tabir ettigi geleneksel
oyunlarin oyuncu iizerinde i¢e doniik bir katilma coskusu yarattigini belirtir. Bu oyunlari
sahneye uyarlarken ice donlik bu cosku seyirciye de duyurulabilmeli, disa doniik
kiliabilmelidir (And, 1964: 101).

Gelenekte dans¢inin o anki ruh hali ve coskusu ile dogaclama ¢esitlenebilen danslar,
sahneleme agamasinda organize olmus yapilara doniisiir. Hareket kaliplarinin siralanisi,
hareketlerin genigligi/darligi, keskinlik ve yumusaklig1 vb. 6zellikleri sanat¢i tarafindan belirli
bir sisteme oturtularak sabitlenir. Dans davranisinin psiko-sosyal ve etno-estetik 6zellikleri,
sanatsal caligmalarda sahnelemeyi yapan sanatcinin kisisel begeni ve estetik anlayist
cercevesinde sekillenir. Bu noktada yonetmenin sanatsal yaraticiligl yaninda danslarin hareket
sistemini kiiltiirel baglamda ¢oziimleme, danslar1 sosyo-kiiltiirel yapisi, psiko-sosyal boyutu,
tarihi derinligi, cografi dagilimi ile ele alarak bolgesel ve yerel ozellikleri ile bireysel
dogaclamalarla cesitlenen yapilarini biitiinciil bir yaklagimla degerlendirebilmesine imkan
saglayacak bilgiye de sahip olmasinin alt1 bir kere daha ¢izilir. Bilginin sanatsal bakis acis1 ve
yaraticilik yetisi ile harmanlanmasi sonucunda halk oyunlar1 sahnelemesi gerceklesir.

Geleneksel Danslarin Sahnelenme Asamalari

Geleneksel danslart sahne igin diizenlemede amag, yeni adimlar, yeni hareketler
yaratmak ya da simetrik-asimetrik sahne kullanimi degil, var olan malzemeyi bilingli bir
sekilde, kompozisyon anlayis1 ile degerlendirerek, gereksiz tekrarlardan arindirip ve sahne
tekniklerine tamamen uygun olarak dengeli ve uyumlu bir biitiin olusturmaktir (Senel, 1990:
7). Bahsedilen denge ve uyumun yakalanmasi siireci birbirini takip eden asamalarla
gerceklesmektedir. Bu asamalar sunlardir:

1. Oyunlarin arastirilmasi, derlenmesi ve arsivlenmesi
2. Oyunlarin 6gretimi
3. Oyunlarin sahnelenmesi (Kurtisoglu, 1999: 136).

Geleneksel oyunun sahnelemesinde ana referans gelenek igerisinde yasam siirdiiren
dans davraniginin arastirmalarla tespit edilmesidir. Alan arastirmasi ile oyunlarin form
analizleri yapilarak, oyun kurulus formu, oyun miizik formu ve bi¢imsel formu geleneksel
bicimlerinde koreolojik yapilar1 belirlenir. Oyunlarin bi¢gimsel formlari, yapisal analizlerinden
elde edilen verilerle, oyunlarin siralanmasi, patenler, doruk noktasi, sahne kullanimindaki
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denge konular iizerinde yapilacak calismalar1 kapsar (Senel, 1990: 13). Form analizinde
oyunlarin geleneksel kurulus formlar1 oyunun boéliimleri ve hareket climlelerini, oyunun
geleneksel miizik formu ise miizik climlesi ve bdliimlerini kapsar. Form analizinde miizik ve
oyun arasindaki iligki —miizik ciimlesi ve hareket ciimlesi arasi iliskiler- ile oyunlarin geleneksel
bicimsel formu da incelenir.

Gergeklesecek sahnelemenin amacina ve vermek istenilen mesajina uygun olarak
bolgeden tespit edilen oyunlardan bir repertuar belirlenir. Oyunlarin se¢iminde kurguda doruk
noktanin tespiti de dnemlidir. Oyunlarin siralaniginda doruk oyunun yeri ve zamani, doruk
oyunu destekleyecek diger oyunlarin yerlerinin belirlenmesinde 6nem kazanir. Doruk ve destek
oyunlarin siralaniginda oyunlar arast denge ve uyumun saglanmasi, oyunlarin hiz, hareket
degerleri ve karakter yapilar1 gibi faktorler de géz oniinde tutulur.

Oyun repertuarmin belirlenmesinin ardindan oyun analizi yapilarak hareket ctimleleri
stralanir ve kurgusu tasarlanir. Hareket ciimlelerinin siralaniginda giiglii ve zayif hareketlerin
tespiti onemlidir. Gii¢lii ve zay1f hareketlerin kurgusunun yine vurgulanmak istenen oyuna gore
(doruk oyun) belirlenmesi 6nemlidir. Ayrica oyunlarin gelenekte tespit edilen hareket
kombinasyonlar1 sahneleme siirecinde dansin temel 6zelliklerine sagdik kalinmak kosulu ile
manipiile edile bilinir.

Tespit edilen oyunlarin sahne planlar1 yapilirken gosteri ile seyirciye anlatilmak istenen
olgu ve yaratilmak istenen duygu esas alinir. Ayni bdlgenin birka¢ oyunu ard arda
sahnelenirken tekdiizeligi kirmak adina danslarin adim patenleri (step pattern) ile sahne
patenlerinin (floor pattern) canlilik ve hizlarinda belirli bir sira takip edilir. Oyunlarin
geleneksel oynanis formuna dair bilgiye sahip olunmasi da, oyun adimlarinin yeni form
denenmelerine uygun olup olmadig1 veya yeni denemelere ne dlgiide imkan saglayacaginin
bilinmesi adina Onemlidir. Hareket climlelerinin kurgusunda asir1 tekrardan kaginilmasi,
oyundan oyuna gegiste gerek hareket gerek miizik anlaminda uyumlu gegisin saglanmasi ve
oyun siiresinin -oyunun hem hareket hem miizik yapisina da bagh olarak- seyirciye doyum
saglayacak noktada bitirilmesi sahneleme agsamasinda 6nemli unsurlardandir. Bunlara ek olarak
sahnenin fiziki kosullar1 (ebatlar, kulisler, dolayisiyla sahneye giris ve cikiglarin yerleri ve
yonleri, sahnenin sekli, seyircinin konumu, vb.) ile kostiim, dekor, 151k, makyaj gibi diger sahne
unsurlar1 da sahneleme ¢alismasinda 6nemli hususlardandir.

Balikesir Dursunbey “Koy Havas1” Oyununun Sahnelenme Siireci

EU. DTMK. THO. Béliimiiniin egitime basladigi 1989-1990 yilindan baslayarak
kesintisiz yirmi bes yildir gergeklestirdigi iki perdelik gosterilerin ortak adi “EKIN” dir.
Misyonunu sahadan derlenen halk kiiltiirii iiriinlerinin (oyun, miizik, geleneksel giyim kusam
ve koy seyirlik oyunlar1 baglaminda) sahneye aktarilmasi olarak belirleyen Tiirk Halk Oyunlar:
boliimii, “Yoriiklerde Oyun Gelenegi” isimli EKIN projesinde Balikesir, Kiitahya, Soma ve
Bursa yorelerinin oyun geleneklerini ele alir.

Balikesir ilinde yaptigimiz alan arastirmalarinda bélgenin kadin eglenceleri katiliml

gozlem yoluyla kayda alinmistir. “Yoriiklerde Oyun Gelenegi "nin Dursunbey Sagirlar Koyii
Yoriik kia adetlerinin sergilendigi boliimiinde yer alan “Koy Havas1”, alan caligmasi
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verilerimize dayanarak hazirlanmistir. Tespit edilen oyun ve miizik performanslari incelenmis;
oyunun hareket yapisi analiz edilmis ve eslik eden tiirkii notaya alinmistir.

Balikesir bolgesinin ¢algi esliksiz kadin oyunlarindan olan “Koéy Havasi” (yorede
kadin oyunlarina sadece ritim ¢algi eslik etmektedir) ve bu oyunun i¢inde yasadigi gelenekler
sahneleme calismamizda yeniden hayata gecirilmek istenmistir. Sahneleme ¢alismamizda “Kdoy
Havas1” oyun ve miizigi esliginde yorenin kina yakma gelenegi canlandirilir. Yorede gelin kiza
kinas1 yengeleri tarafindan yakilir ki bizim uyarlamamizda da geline kinasini yengeleri yakar.

Dans icrasini geleneksel baglamiyla sahneye yansitmaya g¢alistigimiz bu denemede,
yalin bir ritim esliginde vokal icra gerceklesmektedir. Tiirkiinlin tarafimdan yapilan vokal
icrasinda geleneksel icra tarzi korunmaya calisilmistir. S6z boliimlerinde son ses ritim ¢algi
esliginde uzatilirken, ritim icras1 da yine geleneksel icranin nota yazimi yapilarak aslina bire
bir uygun sekilde gerceklestirilmistir. Sahneleme ¢alismamizda vokal ve calgisal icra dort
bayan dansci tarafindan canlandirilirken, sekiz bayan dansc1 esli oynanan oyunu ¢iftler halinde
sergiler.

Kadinin sosyal baskilara ve zorlu hayatina isyanini adeta bir ¢1glik gibi haykirisi olarak
yorumladigimiz tiirkiiniin oyununda da -gerek sert kol hareketleri gerek yere vurulan ayaklarda-
ayni isyan1 gormek miimkiindiir. Zeybek bolgesi kadin dans icralarinda alisilagelmis kibar, naif
bayan kol tutuslari, alimli doniisler yerine oyunun gelenekte yasadig: haliyle sahnelenmesi
amaclanmistir. Ne oyun ne de miizigi estetize edilmeye calisilmadan seyirciye sunulmak
istenmistir. Diger yandan estetik bilimi kuran ve bu ad1 veren Alexander G. Baumgarten, 1750-
1758 yillarinda yayinladig: “Aesthetica” adl1 yapitiyla, ilk kez bdyle bir bilimi temellendirir ve
bu bilimin smirlarini ¢izer. Baumgarten’e gore bu bilimin temel belirleyici motivi “duyusal
bilgi”dir (Polat, 1992: 235). Bu noktada dansin estetize edilmeden sunulmak istenmesinde de
aslinda sanatc¢inin estetik begenisi yatmaktadir.

Geleneksel oyun ve miiziginin baglamiyla birlikte gercege miimkiin oldugunca yakin
seyirciye sunulmak istendigi denemede, amag¢ oyun veya miizik, gelin veya kina yakma
gelenegi vb. herhangi bir unsuru 6n plana ¢ikartmak degildir. Temel hedef her bir kiiltiir
iiriiniinii sahne iizerinde ayni anda ayr1 ayr1 odak noktasi haline getirebilmektir. Belirli bir
konunun islendigi dans sahneleme c¢alismalarinda, vurgulanmak istenen dans, konu veya
oyuncunun sahne {lizerinde 6n plana ¢ikartilmasinin ¢esitli yontemleri vardir. Vurgulamanin en
yalin yontemlerini bes maddede siralayabiliriz: 1- Govde goriiniislerinden 2- Oyun alani
iizerindeki degisik yerlerden 3- Cesitli sahne diizeylerinden 4- Sahne iizerindeki cesitli
anlamdaki yiiksekliklerden ve 5- Karsitliklardan yararlanma yollaridir (Nutku, 1989: 195).

Govde goriiniislerinden saglanan vurguda danscinin viicudunu seyircinin hangi
konumdan gordiigii 6nem kazanir. Cesitli govde goriiniisleri arasinda seyirciye tam cephe
donmiis olan oyuncu vurgulanan kisidir. Oyun alaninda da seyircinin goriisii yoniinden giiclii
ve zayif yerler vardir. Sahnede daginik halde duran bir kalabalik icerisinde sahne ortasinda
duran kisi 6n plana ¢ikartilmistir ki bu geleneksel danslarin sahnelemesinde siklikla bagvurulan
bir yontemdir. Toplu danslarin akis1 arasina yerlestirilmis solo ve diiet danslarda vurgu bu
yontemle yakalanir. Kalabalik dans¢1 toplulugunun arasindan veya kulisten sahneye giren solist
dansci/danscilar sahne ortasinda ve muhtemelen sahne 6n boliimiinde konumlanirlar. Buradan
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da anlagilmaktadir ki oyun alaninin seyirciye yakin olan asag: diizeyi yukar: diizeye oranla daha
giicliidiir. Sahnenin asag1 diizeyindeki oyuncu, yukarida olan dans¢iya gore vurgulanmis olur.
Vurgulama amaciyla yiiksekti kullanim1 da bir diger yontemdir. S6zgelimi, oturan iki kisiden
biri ayaga kalkar veya masanin kenarina oturursa, daha yiiksekte oldugundan algisal olarak 6n
plana ¢ikacaktir. EKIN 21 ve EKIN 22 Projelerinin “Sal” adli boliimii ile EKIN 25 projesi “Usg
Mehmet’in Dansi” adli gosterilerinde canlandirilan kdy kahvesi mizansenlerinde bu vurgu
kullanilmistir. Kalabalik bir topluluk halinde kahvede oturan ahali igerisinden bir kisi oturdugu
yerden kalkip oyuna baglar. Onun ardindan tek tek yerlerinden kalkan kdy ahalisi dans dizisine
eklenir. Bu sahnede ilk dans¢inin oyununa baglamasindan sonra algi ne kahvede oturanlar, ne
de dans eden kisidedir. Her bir kisinin yerinden kalkmasi ile baslattig1 hareket, algisal ilgiyi
kendisine ¢eker. Bu sahnede vurgu, gruba eklenecek kisilerin yerinden kalkmasi ve oyuna
katilimina odaklidir. Tiim oyuncularin eklenmesinin ardindan vurgu tamamen oyuna yonelir.

Sahneleme ¢alismasinda kullanilan bir diger vurgulama yontemi dolaysiz odak noktast
saglamada kullanilan gorsel ¢izgi yontemidir. Sahne lizerinde dansgilarin konumlari her nerede
ve ne sekilde olursa olsun, bakislarin yoneltildigi noktaya ilgi de yonelir. Yani dansg1 sahnenin
asag1 veya yukari yiizeyinde, sahne ortasi veya ¢eyreklerinde konumlanmasina bakilmaksizin
ilgi bir diger yone kaydirilabilir. Balikesir yoresi oyun geleneginin canlandirilmaya ¢alisildigt
uygulamamizda da sahne sol ¢eyreginde duran gelin ve yengeleri, “Koy Havasi”nin ardindan
grup halinde daire formunda “Sindirgi Oyun Havas1” n1 oynayan oyunculara bakmaktadirlar.
Gelin ve yengeleri sahnede hareketsiz kilinarak vurgunun dans eden topluluga kaydirilmasi
istendigi gibi, sabit duran grubun bakislar1 da dansgilara yonlendirilerek dansa yapilan vurgu
kuvvetlendirilmistir.

Balikesir yoresinden geleneksel bir ortamin sahnede yansitilmaya c¢alisildigi bu
uygulamada, gelenege 6zgii miizik ve oyun icrasi ile kina yakma gelenegi ayni anda sahne
iizerinde hayat bulur. Bu ii¢ farkli olayin vurgulanmasi ¢esitli sahne diizeyleri ve gesitli kisiler
iizerinden yapilmak istenmistir. Ritim ¢alip tlirkii sdyleyen dort kadin, dans eden ii¢ ¢ift kadin
ve gelin ile kinasini yakan dort kadindan olusan topluluk ¢esitlendirilmis vurgu yontemi ile ayni
anda vurgulanmaktadir.

Yere ters c¢evrilerek konulmus bir davulun etrafinda yere oturarak ritim ¢alip tiirkii
sOyleyen dort kadiin gévde goriiniisleri ile geline kinasini yakan kadinlarin gévde goriintigleri
birbirine benzer olup, dans eden g¢iftlerden farklidir. Tam cephe goriiniime yakin konumlart ile
bu iki gruba vurgu yapilir. Ancak ¢iftler halinde dans eden alti dansgidan ikisinin sahne
merkezinde konumlanmasi, yine alt1 dans¢1 sahne diizeyi agisindan seyirciye yakin konumda
yer alirken (asag1 diizey) diger iki grubun (calip sOyleyen ve kina yakan gruplar) seyirciden
uzakta (yukar1 diizey) yer almasi danscilarin vurgusunu arttirir. Sonug olarak sahnenin her iki
diizeyine de farkli yontemlerle vurgu yapilmaktadir.

Sahneleme ¢alismamizda gercgeklestirilmek istenen vurgunun giiclendirilmesinde
1isiklandirma tekniginden de yararlanilmigtir. Isiklandirmanin gorevi sadece sahneyi degil
oyunu da aydmlatmaktir. Isik tasarimi, 15181 yerinde, zamaninda, uygun bir sekil ve tarzda
kullanarak seyircinin oyunun igerigine en uygun yoruma ulagmasidir... Sahne 15181inin dokuz
fonksiyonu vardir. Bunlar: goriis mesafesinin se¢imi, konunun gectigi yer, zaman ve kosullarin
tesisi, renk kullanimi, sahne alanimnin ve bi¢iminin sekillendirilmesi, dikkat ve ilginin
odaklastirilmasi, sahne goriinlimiiniin kompozisyonu, sahne uyumunun saglanmasi, stil
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olusumu ve ruhsal durumun ayarlanmasidir (Isik, 1994: 48-50). “Kdy Havasi’nin
sahnelenmesinde ayni eglence ortaminda yer alan ve farkli eylemleri yerine getiren dansgi
gruplari, sahne tlizerinde lokal 1siklandirma ile 6n plana c¢ikartilmistir. Gerek lokal 15181n
etkisinin arttirilmasi, gerek sayilari alisilmis “halk oyunlar1 sahnelemelerine” gore “sahneyi
dolduracak” kadar ¢ok olmayan dansgilarin sahnede biraktigi bos alanlarin seyirciye
hissettirilmemesi adina sahne geneli karartilmistir. Bu yolla sahne alam1 ve bigimi
sekillendirilip, dikkat ve ilgi odaklastirilmak istendigi gibi sahne goriiniimiinde de bir
kompozisyon ve uyum yakalanmak istenmistir. Olayin gectigi yer ve zamanin ifadesine uygun
ruhsal durum da yine 15181n sahneye verdigi derinlikle seyirciye aktarilmak istenmistir.

Oyunlar1 sahne iizerine aktarirken seyirci agisindan rahatlikla izlenebilen, etki
uyandiran gorsel bir denge de olusturulmalidir. Bizim sahneleme ¢aligmamizda da gorsel denge
gdz Oniinde tutulmustur. Sahne dengesi, estetik denge ve fiziksel denge olarak ikiye ayrilir.
Estetik denge, oyun alaninin (sahnenin) kullaniminda, hareketsel yapinin gorsel yorumunun
dengeli bir bicimde kurulmasi ile olusturulur. Estetik denge seyirciyi kendine ¢eken en dnemli
unsurdur ve odak noktasi ile siki iligki igerisindedir. Fiziksel denge ise oyun alaninin konumuna
gore, oyunu bigimsel olarak dengelenmesindeki kuramsal tekniklerdir (Senel, 1990: 31).
Fiziksel denge simetrik ve asimetrik denge olmak {izere ikiye ayrilir. Simetrik denge sahnenin
tam ortasindan dik olarak gectigi ve sahneyi ikiye boldiigli varsayilan bir ¢izginin her iki
tarafina esit sayida dans¢inin bire bir ayn1 konumda dagilim ile gerceklesir. Asimetrik denge
ise, sahnenin matematiksel agirlik merkezine gore hesaplanir. Sahneyi boldiigii varsayilan
cizgilerin (sahne ortasi, sahne yarilar1 ve ¢eyrekler) her birinin sahip olduklar1 sayisal degerler
tizerinden, danscilarin sahne sag ve sol yarisina esit sayisal degerde dagilimi ile elde edilir.
“Kdy Havas1” oyununun sahne uygulamasi fiziksel denge agisindan degerlendirildiginde dans
eden ikiser kisilik alt1 dans¢min simetrik bir dagilimla sahneye yerlestirildikleri goriiliir. Bu
caligmada estetik denge 6n plandadir.

Sonug

1930’lu yillarda Halkevlerinin catis1 altinda yogunlasan halk danslari sahneleme
caligmalarin1 50°1i yillarda halk danslarinin hizlanan sehirlesme seriiveni, 70’li yillarda bas
gosteren halk oyunlar1 yarigmalart takip eder. 80’li yillara geldigimizde halk oyunlari
camiasinin diline dolanmis bir “sahne diizeni” kavramini goriirliz. Berna Kurt’un da belirttigi
gibi (2012), “tek viicutmuscasina” birlik i¢inde dans etmek ve senkronizasyonda miikemmelligi
yakalamanin hedeflendigi bu c¢alismalarda geleneksel danslarin baglam o6zellikleri yok
sayilmis, ezberlenmis hareket serileri olarak seyirciye sunulmustur.

Misyonunu sahadan derlenen halk kiiltiirii iirlinlerinin (oyun, miizik, geleneksel giyim
kusam ve koy seyirlik oyunlar1 baglaminda) sahneye aktarilmasi olarak belirleyen Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 béliimiiniin “Yoriiklerde
Oyun Gelenegi” isimli EKIN projesinde, Balikesir Dursunbey Sagirlar Kdyii Yoriik kina
adetleri sahne lizerinde sergilenmistir. Bu boliimiinde yer alan “Koy Havas1”, alan ¢aligmasi
verilerimize dayanarak hazirlanmistir. Balikesir Dursunbey ilgesi Sagirlar kdyilinde yaptigimiz
alan arastirmalarinda bolgenin kadin eglenceleri katilimli gézlem yoluyla kayda alinmistir.
Tespit edilen oyunun hareket yapisi analiz edilmis, tiirkiisii ve eslik eden ritim icrasinin nota
yazimi yapilmistir. Dans icrasim1 geleneksel baglamiyla sahneye yansitmaya calistigimiz
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caligmada, Balikesir bolgesinin ¢algi esliksiz kadin oyunlarindan olan “Koéy Havasi” (yorede
kadin oyunlarina sadece ritim ¢algi eslik etmektedir) oyun ve miizigi esliginde y6renin kina
yakma gelenegi canlandirilir. Gelenekte uygulandigi gibi oyuna yalin bir ritim esliginde
gerceklesen vokal icra eslik eder.

Sahneleme calismamizda ritim ¢alip tiirkii soyleyen dort kadin, dans eden {ig ¢ift kadin
ve gelin ile kinasini yakan dort kadindan olusan topluluk ¢esitlendirilmis vurgu yontemi ile ayni
anda vurgulanir. Sahne iizerinde ¢esitli dans¢1 gruplari aras1 vurgu dengesinin yakalanmasinda
govde goriiniigleri, oyun alani iizerindeki degisik yerler, ¢esitli sahne diizeylerinin kullanimi
gibi yontemlerden yararlanilmistir. Fiziksel denge acisindan degerlendirildiginde dans eden
ikiser kisilik alt1 dans¢inin sahne iizeri yerlesimlerinde simetrik bir dagilim goriiliir.

“Kdy Havas1” oyununun sahnelenmesinde 1siklandirma  tekniginden de
yararlanilmigtir. Ayni e§lence ortaminda yer alan ve farkli eylemleri yerine getiren dansci
gruplari lokal 1s1klandirma ile 6n plana ¢ikartilirken, sahne geneli karartilarak lokal 15181n etkisi
arttirlmistir. Bu yolla sahne alani ve bicimi de sekillendirilip genel goriiniimiinde bir
kompozisyon ve uyum yakalanmistir (bkz. Sekil 1-2). Genel bir degerlendirme ile sahneleme
caligsmasinin estetik ve fiziksel durumu sdyledir:

Vurgu: Cesitlendirilmis vurgu. Degisik sahne diizeylerinde {li¢ vurgu
noktasi vardir. Sol sahne ¢eyreginde dort dansei (ritim galip tiirkii
sOyliiyor), sol sahne yarisi-sahne ortasi-sag sahne yarisinda ii¢ ¢ift
dans¢1 (dans ediyor), sag sahne ¢eyreginde bes dansci (gelin ve
kinasini yakan dort kadin).

Cesitlilik: Degisik yiikselti ve gdvde goriiniisleriyle saglanmis. Or: Oturan
kadinlar, dans edenler, yan ve tam cephe goriiniisler.

Denge: Estetik ve simetrik denge.

Duygusal Olgii: Kina yakilan kizin hiiziinlii hali. Diger yanda bir eglence havasi
var.
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Sekil 1: “Kdy Havas1” Oyunu

Sekil 2: “Kdy Havas1” Oyunu
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