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TERRENCE MALICK FILMLERININ SES TASARIMINA GENEL BiR BAKIS

Mustafa Fadil SOZEN”

Oz

Diinya sinemasinda, kendi kusaginin 6nemli yonetmenlerinden biri olarak kabul edilen Terrence Malick,
kirk yili agkin yonetmenlik kariyeri boyunca -belgesel ve kisa filmleri disar1 tutuldugunda- toplam yedi film
gergeklestirmistir. Onun filmleri, genellikle, dogal diinyanin panteist (1) goriintiileri esliginde, karakterlerinin
kisisel ve varolussal krizleriyle miicadele ettigi Oykiiler iizerine kurulmustur. Malick, her karesini birer tablo
giizelligi i¢inde olusturdugu goriintiileri, sinematografik birer oyun olarak degil, Tanr1 ile evreni bir, ayn1 ve 6zdes
kabul eden, onun dogada, nesnelerde ve insan diinyasinda oldugunu ileri siiren goriigiiniin yansimasi olarak
kullanmaktadir. Malick filmleri, benzersiz ve son derece kendi olan, 6zgiin -bir anlamda 6zgul- nitelikler tagir.
Ciinkii bu filmler geleneksel sinema estetiginin siirlarinin disina tasan -veya siirlarinda dolasan- anlati
yapilanmalarina sahiptirler. Bu filmlerin her birinin, son derece ¢ok farkli hissedilmesine karsin, ayni zamanda,
hepsi bir biitiiniin, birer parcasi gibi goriiniip okunabilme 6zelligini de iistlerinde tasirlar. Filmlerin 6zelliklerinden
basta geleni, ses tasarimlarinin dramaturjik (2) olarak, anlatimin olusturulmasinda basat birer 6ge olarak yer
almalaridir. Bu ¢alismada, Malick sinemasinin yedi filminden, ilk alt1 tanesi ele alinip, ses evrenini olugturan
bilesenlerin, nasil diizenlendigi (anlat1 temelinde, isitsel, gorsel, metinsel bagintilarin nasil olusturuldugu) ve
bunun anlamsal boyuta getirdiklerine yonelik bir irdeleme gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Malick Filmleri, Ses Evreni, i¢sel Konusmalar, Tasarim, Séylem, Dramaturgi.

AN OVERVIEW OF THE SOUND DESIGN OF TERRENCE MALICK’S FILMS

Abstract

Terrence Malick, one of the most eminent directors of his generation, has made seven films — excluding
documentary and short films - throughout his career spanning over forty years now. Along with pantehistic
appearances of natural world, his films are generally based on the stories in which characters struggle with personal
and ontological crises. Malick uses the motion pictures, every frame of which is composed by him not as a result
of a cinematographic play but in order to reflect the beauty of a painting, as reflections of his view which sees God
and the universe in unity, considers them as same and identical, and suggests that God exists in nature, in objects
and in human world. Malick’s films have unique, in a sense peculiar, characteristics which are extremely itself.
Because these films have narrative structurations that transcend, or at least push, the limits of traditional cinema
aesthetics. Although every one of these films feel extremely different from each other, they can also be seen and
read as if they are parts of the same entity. Main characteristic of his films is that sound designs are dramaturgically
used as major elements in composing the narration. This study, focusing on the first six out of his seven films,
elaborates on how components of universe of sound are organized (the way audial, visual and textual links are
built on the basis of narration) and its influence of semantic dimension.

Keywords: Malick’s Films, Universe Of Sound, Self-Talk, Design, Discourse, Dramaturgy.

1.GIRiS

Sinema diinyasina ilk adimin1 1970’11 y1llarin baslarinda senarist olarak atan Malick, 1973
yilinda oldukga diisiik bir biitgeyle ¢ektigi “Kanli Toprak/Badlands”, bugin dahi tim
zamanlarin en iyi ilk filmlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Cok basarili bir 6grencilik hayatinin ardindan Harvard Felsefe Boliimiinii dereceyle
bitiren Malick, bir siire gazetecilikle ugrasmis, Life, Newsweek, The New Yorker gibi
dergilerde calismistir. Daha sonra MIT de (Massachussetes Institute of Technology) felsefe
dersleri vermeye baslayan Malick, bir yandan da AIF’de (American Film Institute) sinema

egitimi almig, sinema diinyasina ilk adimini 1970’11 yillarin baslarinda senarist olarak atmistir
(Lee, 2002).

Malick’in filmlerinin tematik ortak bagintilari, kozmolojik yaratimin ruhsal yolculugu
olarak tanimlanabilir. Filmlerin, i¢sel konusmalarinda (inner-monologue) bunu goérebilmek
miimkiindiir. Oykiilerin oturdugu diizlem olan varolussal felsefe, panteist goriintiiler ve buna
eslik eden sesler iizerinden 6zgiiliik kazanir.

Malick, filmlerindeki ses tasarimi, herhangi bir olayr ya da olusumu anlatma
perspektifinden degil de, bir kozmoloji unsuru olarak ele alinip kullanilmaya yoneliktir. Bu
filmlerin temel degeri, hayatin bizzat kendisinin, daha genis bir baglamda ele alinip, bunu
oykulemesidir. Malick soyut fikirler {izerine insa ettigi anlatiminin perspektifini genisletmek
ve bunu da seyircisine ulastirabilmek i¢in kullandig1 yaratici yollarin basinda {ist/dis ses olgusu
gelir. Oregin filmlerdeki karakterler, yasadiklari seylere dair olanlar itiraf eder gibi fisiltiyla
ve bir duanin retorigini andiran -siirsel sozler gibi- ifadelerle konusurlar. Bir baska deyisle
Malick, bir karakterin herhangi bir anda nasil hissettiini yansitma yerine karakterin, ic
mucadelelerini ve bdylece onun varolussal ikilemlerini yansitmakta, bunu da i¢sel monologlar
tizerinden gerceklestirmektedir. Dogaldir ki, bu monologlar cogu kez soyut iceriklere sahiptir;
seyirciyi diisiinmeye, sorulara ve sorgulamalara yoneltmektedir. Bu tasarimlar her filmin 6zel
ihtiyaglarina gore farkli bir form/bicemde insa edilmislerdir.

Malik filmleri daha dar bir perspektiften ele alinacak olunursa Malick’in filmleri,
genellikle cesitli (kiiltiirel, edebi, sinematik) mitlerin birer algisal yorumlar: gibi okuyabilmek
de mumkundur. Bu anlamda, James Monaco (1979:277), Malick filmlerinin “mitik” olarak
goriindliglinii ama bununla birlikte, gercekler lizerine kurulmus mitler olmadigini soyler.
Malick, mittik malzemeyi gergekligin disinda bulmaktadir (akt, Lee,2002). Ornegin ilk filmi
olan Kanli Toprak/Badlands (1973) goriiniiste 1950’1lerde yasanan bir seri katil ve onun kiz
arkadasinin anlatildig1 yari-olgusal bir oykiidiir. Film, erkek karakterin siddet davranislarinin
nedenlerini agiklamaya caligmamakta ve dahasi, onun ahlaki yargi eksikliini veya onu
yaratan/olusturan kiiltiirel ortamla da ¢ok ilgilenmemektedir.

Film, goriiniiste bir seri katil/yol/genglik dykiislinii anlatir, ama gercekte, bu seylerden
hi¢ biri degil gibidir: Yol filmleri temas1 ile Amerika’nin Bat1 miti arasindaki melez karigim
olarak tanimlanabilir. Ikinci film olan “O Guizel Giinler/ Heaven Days (1978)” baska ilging
karisimdir. Bir parca Yunan trajedisi lizerine, tarim toplumu ve ekonomisi ile bezeli, giiniimiiz
sinif siyasetinin karigtmidir. ince Kirmizi Hat/The Thin Red Line (1998) filmi ise Heideggerci
sinema diye tanimlanabilecek olan tamamen yeni bir tiiriin i¢indedir. Film, Heidegger’in bir
sinemasal anlatimi olarak, i¢sel sesler araciligiyla, bir savas odaginda insanliga ait degisik farkli
bakis acilar1 getirir (Bleasdale, 2005). Kisaca denilebilir ki, auteurist bir yonetmen olarak,
Malick, biitlin bunlarla, sinemasal anlatilarda ses evreninin nasil ustaca kullanilabileceginin
orneklerini ve kanitlarin1 sunmaktadir.

379


http://www.akademikbakis.org/

AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayn: 52 Kasim — Aralik 2015
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

1.1.Calismanin Kapsami ve Sinirlar

Malick filmlerinin temel degerini olusturan dinamigin, hayatin bizzat kendisinin,
kozmolojik baglamda ele alinip, bunun 6ykiilemesi olduguna yukarda deginilmisti. Malick,
anlatilarinda, ses evrenini dramaturjik bir boyut i¢inde ele alarak, sdylemin ifadesel yankilari
islevi i¢inde kullanmaktadir.

Ses evreninin bilesenleri olan, konusmalar, miizik ve efektler, sinema ontolojisi
bakimindan birbirlerinden tamamen farklidir: Miizik agirlikli olarak duygu yansitimi veya
ambiyans yaratimina yonelikken, konusmalar ger¢ek hayata yonelik olarak iletisim ve/veya
duygular ifade etme araci olarak kullanilir, efektler ise bu ikisi arasinda hem ger¢ek diinyanin
yansitimi (¢evresel sesler veya room-tone sesler) hem de duygu yaratimi -6rnegin korku
filmlerindeki efekt sesler- boyutunda da kullanilirlar. Bu, 6znellige dayanan duygu durum
yansitimi ile gergcek hayatin sesleri aykiriligimi ve/veya bagintisini, geleneksel sinema
estetiginin sinirlarindaki bir dykiileme i¢inde kullanan Malick, ses evreni ile sdylemsel diizlem
arasindaki iliskileri, ses-goriintii esligini bozarak ortaya ¢ikarmakta ve filmlerinde bu yolla
coklu anlamlar tretmektedir.

Calisma bu perspektif {izerine kurulmus ve ele alinan filmlerin anlat1 temelinde, isitsel,
gorsel, metinsel bagintilarin nasil olusturuldugu irdelenmeye ¢aligilmistir. Calismanin evren ve
orneklemi olarak, Malick sinemasinin kisa film ve belgeselleri disarda tutularak, uzun metrajh
yedi filminden ilk alt1 tanesi ele alinmis; son film olan Knight Of Cups (2014) ise, tiim ¢abalara
ragmen erisilebilme imkan1 bulunmadigindan kapsam dis1 tutulmustur.

2. MALICK SINEMASININ ESTETIiK KODLARI

Malick’i, digerler yonetmenlerden ayiran en 6nemli farklilik, sinema tarihinde daha dnce
ornegi pek goriilmemis 6zgiil bir bigeme sahip anlatilar inga etmesidir.

Malick filmlerinin dramaturjik kurulumlarinda 6ne ¢ikan sey, goriintiiler ile senkronize
olmayan, karakter(ler)in olay orgiisiiniin dinamosu niteligindeki i¢sel konugmalar1 ve bunlarin
da nerdeyse tablo giizelligindeki biiyiileyici manzara goriintiileriyle birlikte sunulmasidir.
Manzara ¢ekimlerinde ara gorintl (cut-away) seklindeki agaglar, gokyiizii, bocekler ve su
goriintiileri; doganin ihtisami i¢inde, insanin ne denli eksik/gii¢siiz olusunun duyumsanmast,
biitiin bunlarla birlikte, yasam, 6liim, kader, tanr1 gibi varolussal sorular veya sorgulamalar
i¢sel seslerle anlami/temay1/sdylemi i¢ ice ge¢mis sekilde yeniden olusturmaktadir.

John Madden, Malick’in in sinemasi i¢in edebi bir terim kullanilmak gerekirse, onu siirsel
sinema olarak ifade etmek miimkiindiir diyerek; bu baglamda siirsel sinemay1 yedi 6zellik
tizerinden tamimlar: Bunlar:1) Agik formlar, 2)Belirsizlik, 3)Disavurumculuk, 4)Dogrusal
olmayan anlati, 5)Psikoloji, 6)Oznellik, 7)Tiiriin revizyon edilmesi. Belirtmek gerekir ki,
Malick’in filmleri bu 6zelliklerden tic¢linii (1, 2 ve 7) tasimaktadir (akt, Bleasdale, 2005).

Malick’in temel 1srarlarindan biri film tiirlerinde, geleneksel olani kirma ve degistirmedir.
Onun filmlerinin olay orgiileri (plot) kapali ve tektonik yapilanmalardan uzaktir ve 6yki
karakterlerinin insani boyutuna iliskin belirgin vurgular zayif sekilde yansitilir. Bu
perspektiften ele alindiginda, -genel bir bakis icinde- Malick sinemasinin estetik kodlar1 olarak
sunlar sdylenebilir: Malick’in tiim filmlerinde, estetik anlamda, donuk, mesafeli, seyircinin
hemen, Oykiiniin i¢ine girmesine izin vermeyen bir anlati bi¢imlenisi vardir. Birgok filminde
kamera duragandir, karakterleri yakin plan gosterimlerden kaginirken, manzara goriintiileri
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sahneye/filme hakim kilinmaktadir. Bunun amaci, 6ncelikli olarak, karakterlerin bir dereceye
kadar aktor/karakter/persona kimligi boyutunda, ikincil plana doniismeleri ve bunu destekleyici
olarak da, kozmolojik bir bakis i¢inde tanri-doga ilintisini yansitmaya yonelik olmasidir.

Malick sinematografisinin bu sekilde bi¢imlenmesinin nedeni, filmlerin asal ekseninin,
felsefi bir diizleme oturmasi olarak kabul edilebilinir. Filmlerinin gorsel boyutunu bu sekilde
insa eden yonetmenin, sessel diinyay1 da, benzer/biitlinciil bir anlam perspektifin lizerinden insa
etmektedir. Anlatinin dinamik 6gesi olarak tiim filmlerinde, ig¢sel konusmalara (inner-
monologue) yer verilmistir. Burada 6ne ¢ikan husus, sessel evreni olusturan bilesenlerin
(miizik, i¢sel konugmalar ve sessizliklerin) farkli dinamik araliklar arasinda kaygan sekilde
kullanilmasidir. Bu kaymalarla ses gruplart yeniden sekillendirilmekte, bodylece de
kendilerinden ziyade, soyleme (kozmolojiye) hizmet etmektedirler.

Ses tasarimlari, bu anlamda, Malick anlatilarindaki iliski karmasikligini, belirsiz sonlarin
sessel yansimalarini gosterir. Bir baska deyisle, Malick’in filmsel dilinin karmasikliginda, onun
ses tasariminin Ozginliigli yatar. Malick filmlerinde sesler, Oykiiyii biiyiiten 6zelliklerle
yiiklenmistir. Filmlerin tiimiinde i¢sel konusmalar her zaman i¢in merkezi bir odak roliindedir.
Malick, i¢sel konusmalari, daha ¢ok bir iist/dis ses modiilasyonunda ve asenkron bigimde
kullanmaktadir. Bu geleneksel sinema estetiginin disina ¢ikan bir uygulama modelidir, tipki,
inner monolog/iist sesin i¢ ige gegen yapisi i¢inde, rol yiiklenen anlaticilarin ¢ok kez sahne dist
(off-screen) olmalarinin, sinema estetiginin dnerdigi geleneksel hiyerarsik yapiya uymamalari
gibi.

2.1. Sinemada Ust Ses Kullanini ve Malick Sinemasi

Sinema literatiiriinde genel bir baslik/tanimlama iginde kullanilan iist ses (voice-0Over)
olgusu, aslinda kavramsal bir karmasayi iistiinde tagimaktadir. Sinema estetiginde birbirine
benzeyen, zaman zaman igige gegen, ama her biri digerinden farkli olan ii¢ yap1 vardir: Ilki
ist/dis ses (voice-over sound) kavrami. Burada sesin sahibi 6ykii evreni iginde olmayip, non-
diegetik bir sekilde yer alir. Ikincisi sahne dis1 ses (off-screen sound) kavramidir. Burada
konusan kisi, 0ykii evreni i¢inde yer alan birisidir, ama sesi duyuldugu anlarda sahnede
goziikmez (6rnegin, salonda oynayan ¢ocuklar gosterilirken, o anlarda mutfakta olan bir
annenin onlara seslenmesi gibi). Ucgiinciisii ise i¢sel konusmalar (inner-monologue) olarak
tanimlanan konumdur. Burada Oykiinlin ana karakterlerinden birinin/birkaginin, i¢inden
gecirdigi diislinceler veya duygular sessel olarak yansitilir.

Sarah Kozloff (1988:13-22) geleneksel (st-ses’in kilit islevlerini, samimiyet yaratma
kapasitesi temelinde, seyirciye belirli bir yonelim ya da kesin bir yargiya ulagsmasi i¢in
“aciklamal1 bilgi tasima” rolii olarak tanimlamaktadir. Geleneksel anlatimlarda iist-sesler bu
aciklik nedeniyle, seyircide kendi igselligini olusturur ve samimiyet kurar ve karakterin
Oznelligini kristallestirir.

Sinema i¢sel monolog ve biling akisina nadiren bagvurur. Filimler her seyi “goriintiisel
olarak gosterdikleri” i¢in, genel olarak “dis ses”in fazla goze battig1 ve pek sanatsal
sayllmadigi kabul edilir.

Seymour Chatman’a gore de filmlerde i¢ monologu kullanmak teknik olarak

yeterince kolaydir; gereken tek sey, list sesin dudaklar1 kimildamayan

karaktere ait oldugunun anlagilmasini saglamaktir. Ancak bu kombinasyon

baska anlamlar1 da ¢agristirabilir. Boyle bir durumun i¢ monolog mu, kendi
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kendine konusma mi, yoksa eylem iizerine geriye doniik olarak yapilan bir
yorum mu oldugunu seyirci sadece baglamdan ¢ikartabilir.

Durumu netlestirmek i¢in bagka ozellikler de kullanilabilir. Fisildayan bir {ist
ses, i¢ monologun mahremiyeti anlamina gelebilir. Ayrica sozel anlatilarin
klasik i¢ monologunda oldugu gibi, metin, sdzdizimi lizerinde pargalara
ayrilip, psikolojik ¢agrisimlar1 serbest birakabilir (Chatman, 2008:182).

Michel Chion ise iist ses kullanimina yonelik olarak ekran disi ses olgusunu
“acousmatic” ve “non-acousmatic” olarak terimlestirir. Ona gore, sinemada, acousmatic durum
iki farkli sekilde ortaya ¢ikabilir:

Ses kaynagi dnce goriiliir ve ardindan goriilmez olur ya da ses kaynagi 6nce
gorulmez sonra gorulir olur. Chion bunu “acousmatized” olma durumu olarak
terimlestirir. Ik durum, en bagindan itibaren belirli bir goriintiiyle, sesin iliskisini
verir. Chion bunu “visualised” ses olarak tanimlar. Bu durumda goriintii ile ses
somutlasmis olur. Ikinci durumda ise ses kaynag1 gerilimi yiikseltmek icin, bir siire
icin Ortiilii/sakli kalir ve daha sonra ortaya ¢ikar. Baglangicta gizli kaynagin etkisini
tasiyan bu ses kullanimini1 da “’de-acousmatizing” olarak tanimlar. Chion bu sesin
yaygin olarak, gizem ya da gerilim bazli anlatilarda kullanilan dramatik bir 6zellik
oldugunu belirterek; goriintiide yansitilanlar ile acousmatic ses arasindaki karsitlik

iligkilerinin, sahne dis1 alan i¢in 6nemli bir gorsel-isitsel temel olusturdugunu sdyler
(1994, 129- 130-131).

Sinemasal anlatilarda iist ses kullanimi, anlaticinin konumlanmasini iki ayr sekilde olur.
Bunlarin ilki, 6ykiiniin iist ses aracilifiyla yaplmasidir. Ornegin; Billy Wilder’in “Cifte
Tazminat/Double Indemnity (1944)” filminin timiinde, Donen’in “Yagmur Altinda/Singin
in the Rain (1951)” filminin giris bolimiinde veya Bunuel’in “Arzunun Su Karanlik
Nesnesi/That Obscure Object of Desire (1977)” filminde oldugu gibi. Bu gibi konumda,
anlaticilar, tipik flash-back tekniginde islenmistir. Oykiiniin olaylarii anlatan {ist-sesi, gecmis
zamanda olan olaylari, simdiki zamanimn agik tanimlamasi i¢inde yapmakta, seyirci olaylari
acik¢a gérmekte ve iist-ses anlatic1, ykii evrenindeki diger karakterlere hitap etmektedir. Ikinci
konum ise, -geleneksel olarak daha ¢ok- dramatik durum olarak bir gerginlik anina agik bir
atifta bulunmadan, kavramsal odakli, zamansal belirsizlik i¢inde, mecazi alanda yer alan iist
seslerdir. Bu kullanima ise; Wilder’in “/The Apartment (1960)”, Chris Marker’in “La jetie
(1962)”, veya Stanley Kubrick’in “Barry Lyndon (1975)” filmleri 6rnek olarak verilebilir.
Burada ust-ses anlatici, dogrudan anlatimini yapar ve ¢ogu kez de bunlar, filmin
karakterlerinden biridir (Morrison ve Schur, 2003: 37).

Malick’in i¢sel monolog seklindeki anlatict konumlanmasina bu kuramlar ¢ergevesinde
bakildiginda, list-ses anlatic1 modellerinin sinema estetiginin geleneksel temel varsayimlarini
altiist eden bir yapida oldugu goriiliir. Malick, sahne dis1 ses ile i¢sel monolugu, hem asenkron
sekilde hem de sinirlar1 belli olmayan bir kayganlik i¢cinde kullanmaktadir.

3. FILMLER, COZUMLEMELER

Malick’in uzun metraj ve bir dykiiye dayanan filmlerinden (feature film) alt1 tanesi ele
alinip, bu filmlerin ses evreni bilesenlerinin nasil ve hangi islevlerle kullanildigi, genel bir bakis
icinde irdelenmistir. Cozliimlemede aranan sey, isitsel, gorsel, metinsel bagintilarinin nasil
olusturuldugudur. Coziimlemesi yapilan filmler sunlardir: Kanli Toprak/Badlands (1973), O
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Guzel Giinler/Days Of Heaven (1978), Ince Kirmizi Hat/The Thin Red Line (1998), Yeni
Diinya: Amerika’nin Kesfi/The New World (2005), Hayat Agaci/Tree of Life (2011) ve Askin
Izleri /The Wonder (2012).

3.1. Kanh Toprak/Badlands (1973)

Oykii, ¢opeulilk yaparak gecimini saglayan geng ve karizmatik goriiniimlii Kit ile naif ve
kirilgan yapili kiz arkadasi Holly’in iligkileri ve bu iligskinin getirdikleri {izerine kurulmustur.
Holly’nin babasi, ¢opcli ve biraz da serseri goriiniimlii olan bu gencin kiziyla olan iliskisini
onaylamaz. Kit de onu 6ldiiriir, evini yakar ve Holly’i de yanina alarak kagmaya baslar. Giiney
Dakota’dan Montana’nin ‘Badlands’ yoresine gitmeye ¢alisirlarken, Kit, yol boyunca bir¢ok
cinayet daha isler. Film, Hollywood un tipik yol filmi kaliplarinin disina ¢ikarak; cinayet gibi
ciddi bir olguyu, bir oyuna ceviren anlatisiyla, toplumdan diglanmis -hatta baska bir deyisle
kendilerini toplumdan diglatan- iki anti karakter lizerine insa edilmistir. Belirtmek gerekir ki,
Oykii tabanli olan bu anlati, Hollywood’un geleneksel anlati bi¢cimlerinden bir¢cok yonden
sapmalar gosterse de, hala kolayca taninabilir olan bir olay orgiisiine sahiptir.

Filmin ses tasarimindaki, ustalikli kombinasyonlar sayesinde, Oykii daha incelikli,
niiansh bir anlatima doniismektedir. Ornegin filmin belirli anlarinda, diegetik giiriiltiiler,
diyaloglarin noktalama isaretleri olarak hizmet eder. S6zgelimi, Kit ve Holly nin tartistiklart
sahnedeki, o anlarda gegmekte olan trenin bagirtili sesi, tartismaya bir tinlem isareti etkisi
getirir. Bir bagka ornek, Kit’i tutuklayan memurlar, onun James Dean’e olan benzerligi lizerine
konusmalar yaparken, yine bu anlarda bir tren geger ve sesi de belirgin bi¢imde duyulur, bu ses
konusmalarin icerigine miidahaleci bir anlam olarak da okunabilir. Bazen de duyulmasi gereken
gurdltiller duyulmaz. S6zgelimi, filmin sonunda ucagin kalkisi ve gidisi tamamen sessiz olarak
verilir, bunu da bir ¢esit noktalama isareti olarak gérmek miimkiindiir (Wierzbicki,2003:114).

Holly, aldig1 piyano dersleri hakkinda diisiincelerini sdyler, ama seyirci bunlari
duymaz. Benzer sekilde, baba, Holly’in asi tavirlarini kirmanin bir yolu olarak onu klarnet
dersleri almaya zorlar. Holly derslere ¢alistigini, ona konsantre olmas1 gerektigini sdyledigi
anlarin higbirinde seyirci klarnet sesi duymaz, gordiigii sadece Holly’nin agzinda olan bir
klarnet goriintiisiidiir. Bu, Holly’nin i¢ diinyasinin gercek diinya ile olan c¢eliskisidir.
Sahnenin sessiz, berrak boslugu, anlamin vurgulanmasina hizmet eder.

Filmde, 6zgiin miizik yerine, klasik miizikten 6diin¢ alinan partisyonlar kullanilmistir.
Carl Orff ve Eric Satie’nin piyano sonatlar1 6ne ¢ikanlardir. Yer verilen miizikal melodiler,
hem Holly’nin anlatic1 sesine eslik etmede, hem de aksiyon ve dramatik degisim sahnelerinde
kullanilir. Bu anlamda miizigin islevi, sahnede olanlara dogrudan dikkati yoneltmekten cok,
Oykiiniin temasini yansitma niteligindedir.

Anlatinin dinamosunu olusturan unsur ise kuskusuz ki, bu dramatik dykiide anlatici rolii
de iistlenen Holly’nin i¢sel konugmalaridir. S6ylenen s6zlerin igerigi kadar, naif bir geng kiz
olarak, Holly’in ses tonalitesi, anlatiya siirsel bir gii¢ getirerek, inanilmaz bir etki yaratir.

Holly’nin sozleri igerik baglaminda ela alindiginda, seyircinin gordiikleri ve isittikleri
arasinda ¢eligen bir duygu-durumu ortaya ¢ikmaktadir. Holly, Kit ile beraber bir kacak olarak
yasarken, biiyiikk romantik bir macera yasadigini anlatir gibidir. Onun siirsel ve zengin dili,
gerceklerden ne kadar uzak oldugunu, hayati, sanki diinya onun etrafinda doniiyormus gibi
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algiladigini gosterir. Siirekli cinayet isleyen Kit ile beraber ¢iktigi yolculugun gercegiyle,
algilamasinin yarattig1 ayriklik, onun naif ses tonalitesi ile seyircide yeni bir anlam katmani
olusturur. Bu, sessel tonalite sayesinde, seyirci onun diinyasina girer ve 6zgiirliik duygularini
anlamaya baglar (tiim cinayetler ve kaosa ragmen). Es deyisle, Holly’nin nostaljik anlati
modu, hem filmin mizanseninde sorun teskil eden bir pozisyondadir hem de sade
giizelliginin yarattig1 ironik yapiy1 seyirciye kabul ettirmeye yarar. Mallick’in, Holly’nin iist
ses tasarimindaki basarisi, 6ykiiniin kendi i¢ estetigine uygun olarak, seyircilerin -geleneksel
sinema estetiginin kodlar1 baglaminda- alisik oldugu, nesnellik, bilgelik, otorite, netlik gibi
beklentiler kirmasi {izerine dayanir (McLeod, 2009: 61).

Holly’in sozleri ve tonalitesin yarattig1 bir baska boyut, Holly’nin sesi ile Kit’in olay
orgusindeki konumudur. Kit’in ¢alistig1 isyerlerinde yakin ¢ekimler ve bunun iistiine diisen
Holly’nin {ist sesleri, Kit’in diisiik statiilii olarak gdsterilmesiyle olusan hiyerarsik goriiniim,
ayn1 anda Kit’in fiziksel yakigiklili§1 ve cesareti seyircilerin algisinda sorunsal bir iligki
olusturur. Malick burada bir ironiyi kullanmaktadir; hem bir masal romantikligini hem de
icinde siddet olan bir iliskiyi kurarken, ironi ve samimiyeti (Holly’nin masumiyeti)
birlestirerek anlatisin1 anlamsal katmanlara doniistiirmektedir. Kit’in konusmalarinin
iceriginde, bilingli bir sekilde kendini insa eden bir duygu vardir. Her ne kadar, Holly i¢in
endiseli oldugunu sdyledigi anlar olmasina karsin, Kit’in uzun siireli yakin c¢ekimler
yapildig1 anlarda, onun goriiniisteki samimiyetinin kurnazca oldugu, hayata nihilist bir
anlayisla baktigi, sesinin rezonanslarinda one ¢ikar. Ozellikle keyfilige dayanan siddet
eylemlerinde bu rezonans daha iyi hissedilir (McLeod, 2009: 64-65).

Holly’nin ist-ses anlatimlari, dramaturjik anlamda ele alinda su degerlendirmeyi
yapabilmek miimkiindiir: Bu ses, geleneksel yapiyla doku uyusmazligi olusturan bir
modiilasyona sahiptir, anlatiyi ilerleten giic, biiyiik dl¢iide Holly’in sdzleri olmasina karsin,
olay ve olusumlar Kit tarafindan yaratilir ve eyleme donistiiriiliir. Bu ayriklik, anlati
ingasinin 6zgiil ve 6zgiin olusunu yansitir. Igsel konusmalarin yarattigi bir bagka aykirilik
da, Holly’nin bir masal1 andiran s6zleri ile, ayn1 anda esit ve degerli olmayan bir iligki i¢inde,
duygusuzca ve tutarsizca Kit’e teslim olmasinin ¢agristirdiklaridir.

Kisaca, sesin, goriintiiler lizerindeki yarattig1 gerilimler, anlatimin asal unsuru olmus,
Oykiileme bu diizlem {izerinden insa edilmistir.

3.2. O Guzel Gunler/Days Of Heaven (1978)

Malick’in siir-filmlerinden bir digeri olan bu filmin agilisinda seyirci, eski fotograflar
esliginde gegmise, 20. yiizyilin basindaki bir yolculuga taniklik eder. Oykiiniin baslangici bir
endiistri kenti haline doniismeye baslayan Chicago’dur.

Yoksul iki sevgili olan Bill, Abby ve Linda mevsimlik is¢i olmak i¢in yola ¢ikarlar. Linda
kiigiik bir kiz cocugudur, Bill ve Abby onu manevi bir kardes gibi gormektedirler. Bill ve Abby,
bir ¢iftlikte tarim iscisi olarak is bulup, ¢calismaya baslarlar. Oliimciil bir hastaliga sahip oldugu
diisiiniilen ¢iftlik sahibi, Bill’in kiz kardesi olarak bilinen Abby’ye asik olur. Hasat donemi
bittiginde is¢iler gitmek iizereyken citlik sahibi {igiiniin de kalabilecegini sdyleyerek Abyy’ye
evlenme teklif eder. Fakirlikten usanmis olan Bill, {i¢ii i¢in de en iyisinin orada kalmak
oldugunu, ¢iftlik sahibinin nasil olsa yakinda 6lecegini diisiiniip, Abby’ye teklifi kabul ederek,
evlenmesini sdyler. Kocasinin ¢ok iyi bir insan oldugunu ve onu sevdigini géren Abby, giderek
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esi ve agki arasinda kalmaya baglar. Abby’deki bu ruhsal salinimlar1 géren Bill ise kiskanglik
krizlerine girer.

Film, entelektiiel ses tasariminin 6zel 6rneklerinden biri gibidir. Ses kusaginda yer
alan sesler, filmin belirli anlarinda, kompozisyon olarak gii¢lii birer anahtar goérevi
yuklenirler. Sahneler ve/veya gorintiiler arasindaki dramatik-psikolojik bagintilar, ses
bilesenlerinin, anlama doniistiiriilmiis bigimleri iizerinden kurulur. Ornegin Oykinin
kahramanlarin1 kagmaya iten olumsuz eylemle, sessel gerginlik, tam bir ¢cakisma gosterir.
Burada dinamik bir uyum-uyumsuzluk iliskileri, siirekli kendini belli eder. Bir baska ornek,
demir/dokiim fabrikasindaki jump-cut goriintiillerden verilebilir: Ustabaginin kafasina
Oliimciil darbe alip, boguk bir giimbiirtiiyle yer yuvarlandig1 anlardaki sesin, bilgi verici
higbir nitelik tasimamasi, ses tasariminin nasil bir 6zellikle olusturuldugunu gostermektedir.
Sadece Bill ve ustabasi arasinda siddetli catismaya tanik olan ve bir sekilde bu olay1 ¢6zmek
icin iist ses agiklama bekleyen seyirci; bunun yerine, birbirlerine egik olan bir iliskiyi
tanimlayan birka¢ kisacik ciimle iizerinden, olay Orgiisliniin a¢inimini yapmaya calisir
(Morrison ve Schur, 2003: 36)

Filmde konugmalar ¢ogunlukla anlasilir bir icerige sahip degildir ve yol boyunca duyulan
konusmalar da kisadir, belirgin bilgiler icermez. Linda, 6ykii diinyasi iginden bir anlatici
olarak, yasadiklarini hayal ve siislenmis (ge¢mis zamanlarla ilgili) sozlerle anlatmaya baglar.
Linda, “ben ve kardesim” diyerek konustugu anlarda, seyirciler fotograflarda gordiigli erkek
imgesiyle bu sozleri ilintilendirir. Bu, ses ve gorintllerin kontrpuntal bir yapilanmasidir
(muzik ve ses efektleri dahil olmak tizere filmin diegetik ve non-diegetik sesler ve gorlntuler
icin). Linda’nin duyulan sézleri, seyircinin kulagina fisildadigi bir duygu-durumu yansitir
gibidir ve sesinin tonalitesi de bu duygu-durumu destekler. Ciinkii Linda’nin sesi kulak
tirmalayici, ruminatif (baz1 diisiince ya da sorularin, zihinde yeni bir bakis agisi
gelistir(e)meden devamli doniip durmasi) oldugu kadar, aynm1 anda, naif ve dalgin bir kizin
bitmemis, havada asili kalan climlelerini de barindirmaktadir.

Bir filmin miizik tasariminin niteligini belirleyen sey, anlatinin bir bileseni olarak,
Oykiiye nasil ve ne denli bir katki yaptiginin boyutlaridir. Sinemada miizik tasarimi, ilk
gunden beri, -melodik, armonik ve ritmik 6geler araciligiyla- bazi duygusal durumlari temsil
edilmesi i¢in belirgin ve bilinen kodlanmis yapilarla gerceklestirilmektedir. Kodlara dayanan
yap1 i¢inde miizik, bir sahnenin dramatik akisina paralel ya da kasitl olarak bu akisa ters
diisecek sekilde olusturulabilir ve her ikisi de filmin anlatisina ¢ok 6nemli katkilar getirebilir.
Es deyisle, sinemasal sesin bir bileseni olarak miizik, belirli sahneleri sinirlarini
tanimlayabilir ve diger sahneler arasindaki stirekliligi saglayabilir. Filmin miizigi bu
perspektiften ele alindiginda, hem anlatisal bir 6ge hem de sembolik yiiklemlere sahip bir
0ge olarak kullanildig: goriilmektedir.

Filmin miizik evreni {i¢ ayr1 unsurdan olusmaktadir: Ilki, Camille Saint-Saens tarafindan
onceden yazilmis olan, klasik miizik tarzinda olan ”Akvaryum” adli eser. Ikincisi, Amerikan
folk miiziginin cesitli 6rnekleri ve li¢lincii olarak da, Ennio Morricone tarafindan bu film i¢in
0zel olarak olusturulan miizikler.

Agilis sekansinda sepya tonlu goriintiilere eslik eden miizik Camille Saint-Saens
‘Hayvanlar Karnavali” adli eserinin, “Aquarium” bir boliimiidiir. Belirtmek gerekir ki, agilis
sekansinda yer alan melodiler, genellikle filmin tema miizigi olarak diizenlenmis
melodilerdir, fakat bu filmde tema miizigi olarak kullanilmamaktadir (Wierzbicki,
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2003:111). Demir/dokiim fabrikasindaki sahnede, bu miizik 6zel bir iligki i¢inde kullanilmstir.
Acilis jenerigi ile bu sahnenin igerdigi cinayetin yarattigi zit duygusal icerik dikkate
alindiginda, Saint-Saens miiziginin temposu, sahnenin anlaminin farkli bir diizlemde
olusmasini saglar.

Klasik muzik ve halk miizigi, dykiiniin sinifsal farkliliklarini da vurgulamasi anlaminda
sembolik sesler olarak kullanilmislardir: Klasik miizik, ayricalikli {ist sinifa ait olarak kabul
edilen bir sanattir. Onu anlamak i¢in bilgi gerekir. Diger taraftan, halk miizigi ise, s6zlu
geleneklere dayali, basit melodik yapilara sahip olan bir sanattir ve daha ¢ok da, toplumsal
alt katmanlarin miizigidir. Bu ikisinin arasindaki farklilik, filmin olay 6rgiistinii kuran siif
catismasini somutlastiran birer gosterge olarak kullanilmis gibidirler. Bill tiim hayatin1 zor ve
bayagi islerde calismakla gegirmek zorundadir ve bunu agmak i¢in ¢ok az seye sahiptir.
Kendisi, sevgilisi Abby ve kiz kardesi icin daha iyi bir yasami umutsuzca isterken bunu
“davraniglariyla” gosterir. Daha iyi bir yasama yonelik Abby’nin de 6zlemleri, istekleri vardir.
Onun istekleri “miiziksel yansimalarla” gosterilmistir. S6zgelimi ¢iftlik sahibiyle evlendikten
sonra, klasik piyano miizigi esliginde, onun dans ettigi goriiliir. Bill toplumsal statiisiiniin
yukseltilmesi ilgilenir iken, Abby ise evlendiginde elde ettigi bos zamanlarda kendini
entelektiiel diizeyde daha ¢ok gelistirmeye ¢alismaktadir (Power, 2003:101).

Yonetmenler, filmlerine siklikla klasik miizige yer vermislerdir; ancak Malick’in bu
filmdeki “Hayvanlar Karnavali”nin bir bolimiintin (Aquarium) kullanimi, goriintiilere sadece
cekici bir arka plan esliginden ¢ok daha fazlasini saglar. Eserin baslhigi ve karakteristik 6geleri,
metaforik anlamlar yiiklenmektedir. Filmin kendisinin tasidigi karakter olarak sanki bir tur
akvaryum kavramini yansitir. Akvaryum miizigine film siiresince ii¢ kez yer verilir ve bunlarin
hepsi de tist sinifla iligkili sahnelerdedir ve dolayisiyla da sembolik anlam tasir.

Acilis sekansinda 20.yiizyihin kentsel, is¢i sinifinin yasamimi yansitan sepya tonlu
fotograflara eslik eden miizik, Morricone’nin diizenledigi melodilerdir ve bunlar seyirciyi
Oykiiye hem hazirlamakta hem de olacak olanlar1 6nceden vurgulama islevindedir.
Goriintiilerdeki yoksulluk tasviri ile klasik miizigin sosyal statii ve eglence nitelemesinin
yarattig1 kontrast iligkilendirilmektedir. Akvaryum miiziginin ikinci kullanimi, 51 dakikada
gerceklesir ve daha net bir akvaryum metaforunu ima eder. Bu sahne Bagkan Wilson’un
arabasinin ¢iftlikte durmasi ve ¢iftlik sahibi, Abby, Bill ve Linda’nin bunu izlemeleridir. Araba,
metaforik anlamda bir akvaryum izlenimi sunar, seyircilerine, seyretmeye alisik olduklari
yasam tarzini uzaktan seyirci olarak izleme imkan1 verir. Akvaryum’un {igiincii kullanimu ise,
Bill oldirdldikten sonra, filmin sonlarina dogru, Abby, Linda’yi bir yatili okula kaydeder.
Evlenip, ¢iftlik sahibin evinde, sundurmanin altinda oldugu anlarda -ilk zamanlarda dinledigi
gibi-, klasik miizik duyulur. Abby kendisi i¢in istedigi kiiltiirlii hayat1 simdi, Linda’ya saglamak
icin caba gdstermekte ve bunu da c¢iftlik sahibinin parasi ile yapmaktadir. Bu ii¢iincii ve son kez
Akvaryum’un duyuldugu anlardir. Filmin basladig1 ile bitisinin ayn1 miizikle olmasi etkili bir
aractir, ama bu 6zel miizik bunun &tesine gegerek, daha once ifade edilmis olan belirli fikirleri
seyirciye ¢agristirmasi i¢in hizmet verir (Power, 2003:102-103).

Halk miizigi ile is¢i sinifinin iligkilendirilmesinin ilk 6rnegi acilis sekansinda kisa bir siire
sonra gelir. Bill, Abby ve Linda, Chicago’dan kagan diger gd¢men isgilerle birlikte trenle
seyahat etmektedirler. Bu anlarda gitarist Leo Kottke’ nin “Enderlin” baglikli pargasi duyulur.
Siyah-beyaz goriintiiler esliginde, bu insanlarin yeni bir hayata giderken goriintiilerine eklenen,
Enderlin’in melodileri -tempo ve ritmin hareketli karakteriyle- onlarin umutlarin1 ve macera
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duygularint yansitir. Bu géemen isgilerin ¢iftlikteki giinlerinde, -diegetik yapida- halk
miiziginin iki 6nemli kullanimi vardir: ki, hasat’in son giiniiniin ardindan is¢ilerin toplu halde
bulundugu bir yerde, Linda, oradaki iscilerden birisiyle dans ettigi sahnedir. Bu anlarda,
iscilerden biri mizikayla halk miizigi ezgileri ¢alar. Diger 6rnek ise, is¢ilerin her hasat sonunda
yaptiklar1 kutlama senligi sahnesine aittir. Isciler, aksamleyin, senlik atesi oniinde, keyifli
sekilde eglenip, dans ederler. Bu 6zel eglence gecesinin miizigi ise, keman ¢alan bir is¢inin,
halk miizigi melodilerinden birini seslendirmesidir. Her iki sahnede de isgiler, kendi
miizikleriyle eglenen insanlar olarak gosterilmekte; smifsal ikilem bdylece daha fazla
vurgulanmaktadir (Power, 2003:104).

Efekt/giiriiltii boyutu olarak ele alindiginda, filmde duyulan giiriiltiilerin ¢ogu eylemi
daha gercgekci gostermek/hissettirmek icindir. Nadiren gergek girulttilere ait bu sesler, iki
boyutlu goriintiiye bir tiglincii boyut ekleyerek, goriintiilerin giindelik hayata benzer olusunun
giivenilirligine katkida bulunur.

Raymond Bellour “motive edici girtltiler (motivated-noise)” diye tanimladig: sesleri
yari-gercekei sesler sinifinin igine almistir. Bellour, motive edici glrulti ile keyfi girultd
(arbitrary-noise) olarak adlandirilan sesler arasinda 6nemli bir ayrim yapar. Doganin (riizgar,
ates veya su) giirliltiileri, eger giigleriyle iliskili olarak kullanilirsa bu motive edici giirtiltiidir.
Sadece cevresel ses olarak kullanilacaksa bu kendiliginden giriltidir  (akt,
Wierzbicki,2003:112). Bu filmde, -giiglendirilmis ve yiikseltilmis olarak- riizgarin tarlalarda
cikardig1 sesler, veya Kanli Toprak’ta Holly’nin babasinin, silahla kopegi oldiirdiigii
sahnedeki gibi sesler “motive edilmis giiriiltiiler” olarak kabul edilebilir. Diyaloglar ile
birlikte, motive edici bu girtltuler, Malick filmlerindeki en énemli “dogrudan” sesler
boyutunu olusturur. Christian Metz (1985) tarafindan gelistirilen bir terim kullanilacak
olunursa, onlar filmsel alan igindeki “isitsel nesneler (aural-objects)” olarak kabul edilirler.
Bu sesler, anlatidaki duygulara yonelik olarak empatik veya empatik olmayan sekilde veya
senkron ya da asenkron seklinde olmalar1 fark etmeksizin, sadece eylemlerle kurulan
bagintilarla anlam kazanmaktadirlar (Wierzbicki,2003:113).

Filmde yer alan bir¢ok ses efekti, sembolik islevler iginde, filmin goriintiileri ile
birlestirilmistir. Ornegin, demir/gelik fabrikasinda yangin sesinin Bill’in 6fke ifadesinin farkli
bir modda yansimasi olarak veya Bill ve ustabagi arasinda kavganin herhangi bir bagris cagris
olmaksizin sunulmasi gibi sessel ortamlar anlam yiiklii olarak kullanilmislardir. Bu anlamda
verilebilecek bir ornek film okumalarinda, efekt/giiriiltii olgusuna ne denli dikkat edilmesi
gerektigini gostermektedir: Ciftlik sahibinin evinin Ustlindeki riizgar giilii, ilk baglarda, onun
servet ve statli sembolik bicimde yansitan, daha sakin seslerle yansitilirken, dykiiniin sonlarina
dogru seslerin voliimiinde adim adim ytikselir. Ne zamanki ciftlik sahibi Abby ile Bill’in kardes
olmayip, birbirlerini sevdigini anladiginda, riizgargiiliiniin sesi demir/celik fabrikasindaki
atesin sesiyle ayni efekte sahip olarak duyulmaya baslanir, iki olgu arasindaki sessel benzerlik
yan-anlam (connotation) baglaminda 6nemli bir anlatim 6gesi olarak One ¢ikar (Power,
2003:101).

Sonug olarak denilebilir ki, Linda’nin i¢sel monologlar: eliptik (elliptical) bir yapi
izerine, parcali olarak insa edilmesi ile karmasik ve yogun katmanl film miizigine ek olarak,
hem efekt sesler hem de ¢evresel giiriiltiiler, anlatinin tema ve s6ylemine hizmet edecek sekilde
tasarlanmis ve kurgulanmistir.
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3.3. ince Kirmizi Hat/The Thin Red Line (1998)

Film, Ikinci Diinya Savasinda, Amerikan askerleri ile Japon askerleri arasinda gegen bir
catismay1 eksenine alan bir Oykii {lizerine kurulmustur. Savas, Olim, hayatta kalma gibi
varolugsal alt-metinler (subtext) lizerine insa edilen Oykii, klasik savas ve kahramanlik
Oykiilerinin Otesine gegerek; savasin gosterilmeye cesaret edilemeyen yiiziinii, insan, doga ve
siddet iizerine yazilmis bir siire doniistiirerek sunmaktadir. Bir baska deyisle Malick bu
filminde, sadece savas iizerine degil, doga, hayat ve Oliim {iizerine -cevaplar1 verilmeyen-
sorular sordurmaktadir. Seyircinin sorulara olan cevaplari, Oykiinlin dini/mitolojik yoniiyle
kurdugu iligkilerle bulmasini ister gibidir. Bunu gergeklestirmek i¢in de askerlerin siirekli soru
soran ve hayat1 sorgulayan “i¢ seslerini” , panteist bir anlayisla doga goriintiilerinin {istiine
bindirerek vermektedir.

Filmi bu anlamda 6zel kilan, varolussal sorular, tefekkiir ve insanin kaderine, doganin
giizelligine ait sorgulamalarin, bugiine kadar goriilmedik deneysel ve yenilik¢i yonlere sahip
olan sinemasal bir dil i¢inde anlatimini1 yapmasidir.

Film, ses tasarimi agisindan son derece onemli 6zellikler tagimaktadir. Filmin ses
evreni, miizik, sahne dis1 monologlar, i¢csel monologlar, efekt veya g¢evresel seslerle
olusturulmustur. Dolayisiyla da tasarimi bu yiizden 6zel bir 6neme sahiptir. Ciinkii, hakim
sinemanin tiim kodlarindan arinmis bir anlatim ile sunulan filmde, sinema dilinin keskin
karakteristiklerinden biri olan dig-ses kullanimi degisik karakterler arasinda gidip gelen
sekilde, kaygan bir zemin {izerine insa edilmis olarak kullanilmistir.

Malick’in tst/dis ses kullanim anlayisinin, genel olarak klasik estetigin disina ¢ikan
bir yapilanma gosterdigi bilinen bir gergekliktir. O, i¢sel monologlari, bir ¢esit tist/dis ses
seklinde kullanmaktadir. Bu anti {ist/dis ses kullanim bigemi, onun anlatilarini kendine 6zgi
kilar. Bu sekilde bigimlenen seslerdeki 6znellik boyutu, iist kurmaca (bir ¢esit “meta-
textual”) anlar araciligiyla, seyirciye yansitilirken, ona, belirli Olgiilerde -bir cesit
yabancilagma duygusu i¢inde- filmi okuyup, yorumlama zorlugunu da getirmektedir.

Geleneksel birinci sahis anlatici konumunda olan i¢ monologlar, samimiyeti artiran bir
nitelige sahiptir, bunun yaninda, karakterin yansitimi olan 6znellikleri de iistiinde tagir. Bu
filmde on iki ayr1 (ama ¢ogu degistirilebilir) karaktere ait i¢ seslere yer verilmistir ve bunlar,
cogu kez, 6zel bir benlik yerine, belirsiz bigimde oOtekinin sinirlarina da girebilen bir
yapilanmaya sahip olarak kurgulanmislardir. Bu {ist/d1s sesleri (i¢sel monologlar), diislinceler,
dualar, mektuplar, anilar ve pek de bilinmeyen bir muhataba hitaben sdylenen sozler
olusturmaktadir (McLeod, 2009:74). Dogal diyaloglarin veya i¢sel monologlarin belirgin
bicimde oldugu anlarda ise, pargal1 ve dogrusal olmayan anlati nedeniyle, konusmalarin, seyirci
tarafindan diisiinsel diizlemde anlagilmasi ve algilanmasi giiglesmekte ve boylece dykiilemenin
alt metni, karmasik bir ag i¢inden olusturulmaktadir.

Bazi sahnelerde -daha etkili olabilmesi igin- karakterler veya durumlar ile sesler belirli
bagntilar iginde bir araya getirilmislerdir. Ornegin Anonim askerlerin bazen anlamsizca da
olabilen sohbetleri, Yarbay’in abartili/sisik bildirileri i¢in, isitsel arka-plan olarak hizmet
vermede kullanilmaktadir.

Film, Charlie birliginin 06zeti gibidir, hem bireyleri kolektif bir varlik olarak
konumlandirmakta, hem de karakterlerin i¢ diinyasini yansitarak, bireysellestirmekte ve ayrica
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da birligin hedeflerini yansitmaktadir. Ornegin birligin stratejik hedefi olan 210 tepesinin ele
gecirilmesinin bagarili carpisma sekansinda oldugu gibi (McLeod, 2009: 74).

Ince Kirmizi Hat’m polifonik anlaticilarmin yarattig: bulaniklik, filmin cevapsiz sorular
manifestosuna doniigmesini saglar. Sorular, savasin ortasindaki askerlerin, kendini ve
digerlerini; diinyanin bugilinlin yan1 sira gelecegini ve bunlar arasindaki ¢izgilerin
belirsizligiyle, sorgulamalardaki anlam-gerilim iligkilerini yansitir.

Biitiin bunlar estetik anlamda 6nemli kilan nitelik ise, konvansiyonel sinema dilinde,
iist/dis seslerin, agiklayici ve bilgi verici bir konum i¢inde kullanilmasina karsin, burada kesin
cevaplarin eksikligiyle, anlatida olmasi gereken/beklenen, belirsizligi acikliga kavusturma
islevinin tam karsisinda olan bir yap1 i¢inde kullanilmasidir (McLeod, 2009: 86).

Malick, sadece iist/dis sesleri degil, miizigi de konu gibi kullanmistir. Miizik hikaye
Otesinde, hikayesini anlatir gibidir. Psikolojik ve felsefi baglamda miizigin, “askin” bir
karaktere sahip oldugu soylenebilir. S6zgelimi, olaylarin 6tesine gegerek, dinamik, dramatik ve
acimasiz sahnelerde, genellikle 6lciilii bir adagio kullanilarak bu sahnelerde seyirci algisinin
degismesinin amaglandig1 goriilmektedir.

Miizik, bu filmde, ii¢ farkli diizlemin i¢ ice gececek sekilde diizenlenmesiyle
olusturulmustur. Bu diizlemlerin ilki, bir savas dramasi olarak, ikincisi psikolojik drama olarak
ve Uglincisu de felsefi tez olarak miizigin anlam yiiklemlerdir. En basit, ylizey seviyesi olarak,
bir savas filmine ait olan bu miizigin 6zelligi nedir diye bakildiginda, tipik olmayan (untypical)
ama fonksiyonel bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Geleneksel savas filmlerinde oldugu gibi,
giiclii vurmali galgi sesleri, askeri trompetler vb. gibi sesler cok 6ne ¢ikmaz. Duygulara yonelen
miizik, pathos seviyesinin Gtesine gecerek farkli bir nitelik yiiklenir; o, objektif niteliklerle
yiiklii degildir ve 6zneler aras1 denilebilecek bir bakisin niteliklerini tagir. Kuskusuz ki bu
bicimleme militarist duygu yansitimlarindan tamamen yoksun oldugu anlamina da gelmez.
Ornegin koprii sahnelerinde basit, askeri ritimler kullanilmasina karsin, yine de bu miizigin
savas filmine ait duygu-durum yaratimi nosyonundan yoksun oldugu sdylenebilir (Stroinski,
2014).

Psikolojik diizlem olarak ele alindiginda, miizigin bu diizlemde yiiklendigi rol oldukc¢a
one ¢ikan bir goriinlim sunar. Miizik, filmin belirsiz, karakterleri gibi, belirsiz sessel boliimler
de yaratmakta ve duyumsatmakta; bazen de, belirli partisyonlarinda, karanlik, korkutucu vb.
motifleri barindirmaktadir (Genel bir bilgi vermesi bakimindan, Bkz:Ek:1).

Film boyunca askin bir nitelige sahip olan miizik, karakterlerin konusmasi ve duygularia
hem metaforik hem de sembolik diizeyde sessel olarak eslik eder. Ornegin, Birligin komutani
olan Ylizbasi1 Staros, kisilik olarak ¢ok dindar bir anlayisa sahiptir. Onun hararetle Allaha dua
edilmesi veya adamlarin ihanet etmemesi gerekliligi lizerine yaptig1 konusma anlarma eslik
eden miizigin -tema olarak kullanilan- melodisi, 6zgiin bir olmayip, basit ve oldukga iizgiin
melodiye sahip olan geleneksel bir halk ilahisidir. Insan dldiirmeye kars1 duyarlig: yiiksek olan
bir komutanin, konusmalarin alt metni olarak bir ilahinin diizenlenerek kullanilmasi, onun
sahsiyetinin bu yoniinii vurgulayarak, anlatim1 ¢ok daha giiclii bir hale getirir. Ikinci bir 6rnek
olarak, John Bell karakterine ait baz1 sahnelerde kullanilan miiziklerdir. O, esini seven birisidir,
sevgi ve askina ait yansimalarin oldugu sahnelerde -¢cogunlukla flash-back seklinde- John
Powell,’in “Isin” adli sarkis1 kullanilmistir (Stroinski, 2014).
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Uciincii diizlem olan diisiinsel konumda ise miizik, filmin mesaji olarak hizmet
vermektedir. Film, felsefi bir deneme gibidir; diinya, hayat, 6liim, savas, yasanilan ve yapilan
kotiiliik gibi birgok olguyu sorgulatma iizerine kurulmustur (ama bunlara verilen hicbir cevap
yoktur). Filmin karakterleri araciligtyla bu sorular yansitilirken, karakterler de, kolektif bir ruh
olarak katiiliigiin dogast hakkinda sorular sorar. Malick, filmlerinin sdyleminde, ironik olarak
insanlik-doga karsithigin1 kullanmaktadir. Felsefi bir tez olarak miizigin yiiklendigi rol ise,
cevapsiz sorulara ilgiyi arttirmasidir. Olgiilii ve iiziicii melodiler, -empatik baglamda- ifade
edilen varolugsal yansimalar ile uyum i¢indedir (Stroinski, 2014).

3.4.Yeni Diinya: Amerika’nin Kesfi/The New World (2005)

Film, 17. ylizyilin baglarinda, denizci John Smith ile Kizilderili reisin kiz1 Pocahontas
arasindaki aski konu edinmektedir. Dogay1 kutsayan, aski yiicelten bu pastoral ve lirik
hikdyede; yeni topraklar ve yeni yerlesim yerleri arayan bir grup kolonici ile onlar1 kendi
topraklarinda birer yabanci olarak kabul edip, dostca karsilayan ve davranan Kizilderililer
arasindaki iliskiler {izerinden mitik bir tarih ve agk dykiisii anlatilmaktadir.

Kamera, kiytya dogru yavas yavas yaklasan gemileri ve icindekiler gosterir. Bu
sahnelerde aktdrlerin konumu ve diyalog yoklugu seyircilere, metaforik olarak kiyiya ulasmak
isteyenlerin bakis noktasini yansitan goriintii ve ses uygulamasi olarak 6ne ¢ikar.

Mallick’in imalar tstiine kurulu eliptik ve dolayli yapidaki anlatim1, iki ana karakterin
birbirleri aracilifiyla yasayip hesaplastiklart i¢ yolculuklar, bunu yaparken hissettikleri
duygular, bu duygular ifade edilirken kullanilan dil, filmi, bir 6ykii anlatim1 olmaktan ¢ikartip
neredeyse bir siir haline doniistiirm{istiir.

Film, ses evreni olarak ele alindiginda, i¢gsel monologlar ve klasik miizik kullanim1 gibi
Malick’in tipik anlatim O6gelerinin burada da yinelendigi goriiliir: Sozgelimi filmin birgok
sahnesinde Mozart ve Wagner’e ait miiziklere yer verilmistir. Hem Wagner’in Das Rheingold
(Vorspiel) adli eseri hem de Mozart’in Piyano Kongertosu’nun adagio boliimleri, filmde son
derece yiiklii anlarda goriiniir. S6zgelimi, Wagner miiziginin, dykiiniin baslangicini, nasil
bitecegini ve anahtar gecisleri isaretleyen bir role sahip oldugu sdylenebilir. Anlati dilinin
vurgulanma roliinii ise, Mozart’in miizigi yiiklenmistir. Bu miizik karakterler i¢in belirli duygu
anlarinda devreye girerek seyirciyi yonlendirir (Neer,2011).

Agcilis jeneriginden once, filmin ses kusagini olusturan unsurlardan biri olarak Cicadas
sarkist esliginde, suya yansiyan agaclar ve gokylizii, pastoral bir goriintii olarak verilir.
Aciligtaki goriintii ve seslerin bu sunum iginde verilmesiyle, Malick sinemasinin arketipsel
(archetypical) formu (pastoral goriintiiler ve i¢csel monologlarin kontrpuntal iliski igindeki
yapilanmalar1) seyircide bir 6n bilgi olarak belirli ¢agrisimlar yaratir.

Acilis sekanst olarak da kabul edilebilecek olan ‘“yakarma” sekansinda kendisi
gOriinmeyen gen¢ bir kizin yakaris sesleri duyulur: “Gel ruh. Topraklarimizin sarkisini
sOylememize yardim et. Sen bizim annemizsin, bizler senin c¢ocuklariniziz. Bizler senin
ruhundan dogariz”.

Bu ¢agirma en az ii¢ seyi agiklar: Ilk olarak, seyirciye bu filmin bir dram oldugunu sdyler.
Ikincisi, bu destans1 sozler, tipki bir Muse’nin tasidig1 gorev gibi ruhlara yénelik bir ¢agriyi
seyirciye hissettirir (bu konusma bigimi ve sozler, epik gelenegi cagristirsa da, gelenekselden
uzak bir dykiiniin kurulacaginin da yansitir). Ugiinciisii ise, seyircide “bu sdzleri sdyleyen kisi
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kimdir, “biz” dedigi kimlerdir, neden ve hangi yetkiyle konusmaktadir?”” sorularini uyandirir
(Neer,2011). Bu duamsi sozlerin, siradan bir karaktere ait olmaktan ¢ikip, bir sair ya da bir
koro tarafindan konusulan ve 6zellikli olarak dramatik eylemin bir pargasi olarak islev yapmaya
doniismesiyle anlam yeni bir boyut kazanir.

Jenerikte, Wagner’in Das Rheingold (Vorspiel) pargasi giiclii sekilde duyulur, su alti
cekimleri esliginde film baglar. Wagner’in miizigi, filmin temasin1 gelistiren bir islevle kendini
kendini belli etmektedir. Cilinkii bu miizik, tiyatro/opera i¢in yazildiginda, ulusal bir temsiliyeti
yiiklenmis niteliklerle bezeli olarak bestelenmistir. Bu filmde de, sinema i¢in dnciil olarak
kullanilmis gibidir. Das Rheingold kapsaminda (Vorspiel) boliimii, ayni sekilde dramanin
kurucu unsurlarmi toparlayan bir rolii yiliklenmis olarak kullanilmaktadir. Wagner i¢in bu
miizigin igleviyle Malick’in yliklemek istedigi islev benzer olmasina karsin, Malick, anlamin
ayn1 sekilde kurulmasini engellemistir (iliskinin niteligi nedeniyle, onu, olduk¢a karmasik bir
goriiniime biiriindirmiistiir). Denilebilir ki, film, spesifik olarak yerli niifusun soykirimini
anlatan imalara da sahip olarak, bir agk dykiisii iizerinden tarihsici anlayis tizerinden sdylemini
gerceklestirmektedir. Wagner’in miiziginin sahip oldugu diisiinsel arka-plan ile filmin dykusi
arasindaki gevsek ama kusursuz analojiler, bir yanilsamay1 da tistiinde tagimaktadir. Wagner
miizigi (6zellikle Alman ulusal destanin fikrini yenilemek iddiasindadir) bu film i¢in son derece
tehlikeli bir benzerlik algis1 yaratabilme tehlikesine sahip olmasina karsin; Malick, bu miizigi
kendi filmde olgiili bir yapt icinde kullanarak, bu tehlikeli algmin olusmasini
engelleyebilmistir.

Vorspiel, melodik yap1 olarak, monoton tarzda E (mi) bemol dizisi i¢inde, giderek hizl
arpejlerle boliinmiis olarak kullanilmistir. Bu sessel yapi, filmin anlatisinin kendi paralel
artikiilasyona eslik eder. Malick’in, Vorspiel boliimiinii kullanimi, bu nedenle 6nemli bir
anlatim aracina doniisiir. Benzer olarak, jenerikten baglayarak acilis sekansinda duyulan,
diegetik sesler (agaglarin ¢ikardigi ¢itirti, riizgar ve kus sesleri), filmin akisinin anlagilmasina
yardimci olur.

Geng kizin yakaris ve ¢agirma sonrasinda, yaklasik on dakika siireyle hicbir diyalog
duyulmaz, Wagner’in arpejleri ses kusaginda dongiliyle duyulurken kamera, ilk olarak
karadakileri (Kizilderililer ve onlarin davranislarini) gosterir. Pocahontas ve digerlerinin
gelenleri seyredis, bekleyis ve kim olduklarini anlama siiresi i¢indeki yasadiklari gerilim, sualtt
cekimleri esliginde seyirciye duyumsatilir (Neer,2011).

Hem diegetik, hem de non-diegetik sesler, anlatimin gelisiminde esit bi¢imde rol
almiglardir. Ornegin, {ist-sesler ile eylemler arasinda ironik bir iliski kurularak anlati
gelistirilmistir.  Belirli bir ruh hali icinde olan sahnelerde miizigin, goriintiilerle olusan
ayrigmasi, asimetrik bir karsitlig1 belirtir. Bazen de, goriintii ve miizik bir araya gelip, farkl
durumlarda, ayn1 miizikal gecisleri tekrarlayarak bir biitiinciiliik olustururlar. Fakat buna karsin
seyirci i¢in ayni miizikal pasaj, farkli anlarda farkli duygu-durumlara karsilik gelebildigi i¢in,
onlar1, farkli kosullar altinda yeni anlam yiiklemleriyle alimlanabilmektedir.

Miizik ve seslendirme calismalarinda, goze carpan ¢izgisellikler kesilme, birlesme ve
karisimlar kendi 6zgiil etkileri i¢inde filmin diinyasini olusturur. Belirli bir karakterin bakis
acist ile 6znellik kurulmakta bu da seyirci tizerinde duygusal bir baski yaratarak, seyircide,
gordiigli seylerle, karakterin nasil konustugu arasindaki ayrik olusumun duyumsanmasini
yaratir. Karakter(ler) ve onlara ait sozciikler sessel evrenin ikincil psikolojisini olustururlar.
Ornegin Jamestown kolonisindeki kisiler ve onlarm iliskilerine ait konusmalar on yedinci
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yiizyil belgelerinden alinmis gibidir. Buna karsin, Prenses Smith ise, sanki bir hayalin
icindeymis gibi konusmaktadir. Filmin diyaloglarinin énemli bir kismi, bu sekilde ikinci el bir
yansima olarak ortaya c¢ikar. Bir baska deyisle, bu karakterler aslinda tekil bireyler olarak
kendileri degildirler, konusmalar1 genel ger¢egi daha anlamli kilmak ig¢indir. Belirtilmesi
gereken bir baska nokta da yerli dile ait anlasilmayan konusmalarin, dykiiniin dramatik
yapisindaki bosluklar1 pekistirerek, anlam yaratimina farkli bir boyutta katki getirmesidir

3.5. Hayat Agaci/Tree of Life (2011)

Amerika’nin orta gelirli, siradan yasamlari olan ailelerin birinde gecen bir dykiiyii anlatan
filmde, cocuklar, baba-gocuk iliskisi, geng bir evladin yitimi ve bunun aile bireylerinin her
birinde yarattig1 ruhsal salinimlar, i¢e doniisler, sorgulamalar gibi unsurlar dramanin ¢atkisini
olusturmaktadir. Kisacas1 dar bir perspektiften ele alindiginda, bu filmin 6lmiis bir evlada agitin
Oykusu olarak da okunabilecekken, genis bir perspektiften ise, varolus, 6liim kader, tanr1 gibi
din felsefesi iizerinden de okuyabilme imkanlarini tagimaktadir.

Ailenin en biiyiik cocugunun geriye doniisle hatirladiklari izerinden anlatisini kuran film,
diyaloglarin olabilecek en aza indirgendigi, onun yerine kisilerin fisiltilar1 andiran igsel
konusmalarinin (inner-monologue) agirlikli olarak yer aldigi bir anlatima sahiptir. Kisisel
varolus, kader ve tanr1 sorgulamalarinin odakta oldugu film, kendine 6zgii sinemasal bir dille,
deyim yerindeyse siirsel bir anlati olarak seyircilere sunulmaktadir.

Miizik ve sesin bu filmde, sinematografinin diger bilesenlerine oranla daha bir one
ciktigin1 sdylemek abart1 olmayacaktir. Miizik, neredeyse bir tema yaratimi olmanin 6tesine
gecerek, anlatici/oyuncu roliine de biirtinmektedir.

Bu denli 6nemli bir rol oynayan miizigin, goriintiiler ile siirekli etkilesim i¢inde olmasi
dogaldir. Bu etkilesim, Michel Chion “synchresis” diye tanmimladigi iliskiler iginde
degerlendirilebilir. Filmde, ses ve goriintii iliskisi ¢oklu yonlere dogru gelismekte; 6zellikle
miizigin i¢sel konusmalarla yarattig1 etkilesimler 6ne ¢ikmaktadir. Belirtmek gerekir ki, sessel
evrenin her 6gesi (konusmalar, miizik, cevre sesleri, efektler) bireysel bagimsizliklarini
korurken, mizik, yan anlam olarak, belirgin bigimde kendini belli etmektedir. Buradaki
bagimsizlik kavramini kuskusuz ki genel bir fiizyon i¢inde anlamlandirmak gerekir ve bu
anlamda filmi “polifonik anlat1” diye de tanimlayabilmek miimkiindiir (Hillman, 2015).

Filmin 6zgiin miizikleri, Alexandre Desplat tarafindan yapilmis, bazi yerlerde ise klasik
miizikler, filme 6zgl sekilde yorumlanarak kullanilmigtir. Klasik miizik kullanimi, genis bir
skalaya sahiptir: 19. yiizy1l Fransiz Romantik Hector Berlioz’dan, 20. yiizy1l Macar Gyorgy
Ligeti’ye dek 6nemli bestecilerden parcalar secilerek gerceklestirilmistir

Fransiz besteci Alexendre Desplat, Malick’in kendisinden trans-meditasyonel bir seyler
istedigini sdylemektedir. Desplat, Malick’in, “Miizik de agaclar, ¢imenler kadar dogal olmali;
miizik, filmde su gibi akmal1" dedigini belirtir. Bunu gerc¢eklestirmek i¢in de, Desplat, "organik
ve diinyevi bir miizik olmaliydi. Bu yiizden canli enstriimanlar kullandim, asla elektronik alet
kullanmadim. Film ¢ok spiritiie] ama ben miizigin New-Age olmasini da istemedim agikgasi,
daha zamansiz, daha dogal olmaliyd1” demekte; felsefe, siir, gorsel algilar, 151k, sessizlik, doga,
cocukluk masumiyeti, kapsayan sey olarak, miizik tasariminin nasil gerceklestigini
aciklamaktadir (Zarars1z,2001). Belirtmek gerekir ki, miizik kadar 6énemli bir diger unsur da,
miizigin olmadig1 anlardir. Malick, sessizligi de bir enstriiman gibi kullanarak anlami
giiclendirmistir. Kullanilan miiziklerde iki dnemli 6ge goze ¢arpar: Ilki anlatiyla dogrudan ilgili
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olan agitlardir (requiem). Denilebilir ki filmde, Tavenor, Preisner, Berlioz, Mahler’e ait
kullanilan pek ¢cok melodi birer agittir ve bunlar filmin dar perspektiften okunmasina yardim
eden sessel bilesenler olarak islev gortirler. Digeri ise bu miiziklerin tarihi seyre bagl bir sekilde
kullanilmasidir: Elli yil1 askin, genis kapsamli miizikal eserler, filmin anlatisina tarihsel ve
kllturel-tarihsel rezonanslar getirerek yeni/farkli anlam yaratimlari saglarlar (Ross,2011).

Malick sinemasini 6zgiin kilan unsurlarin basinda igsel konusmalarin, birer dig/list ses
biceminde kullanilmasi gelir. Bu filmde de i¢sel konusmalar, anlatinin dinamosunu olusturan
islevlerle yiiklidir. So6zgelimi en ¢arpici igsel konusmalardan biri, filmin ortalarina dogru
ortaya cikar, gen¢ Jack, yataginda diz ¢okmiis, gozlerini kapali tutmaya ¢abalarken, on iki
yasindaki bir ¢ocugun tipik yonelisi ile dua eder: “Tanrim beni kavgalarda kdpeklerle muhatap
etme. Sahip oldugum her sey i¢in sana siikran duymama yardimci ol”. Sonra onun sesi, sessiz
bir soru ile karigik ortaya ¢ikar. ”Neredesin?”” Baska bir dua ediminden sonra, kamera okuldaki
oyun yerinde kalabalik bir ¢ocuk grubunu gosterirken, iist ses olarak hala Jack’in yakariglari
duyulur: “Beni gorityor musun?”” Bu iist-sesin -Chion’un tanimiyla- “acousmatic” nitelikleri,
Malick’in seyirciye sundugu perspektife iligskin sorular yaratir. Jack’in sonraki sozleri daha
fazlasin1 da ortaya koyar: "Ben senin ne oldugunu bilmek istiyorum; senin ne gérdiigiinii
goérmek istiyorum”. Bu diislinceleri tasiyan i¢csel monologlar; her seyi goren seyirciye filmin
bu noktasina kadar gordiiklerini diisiindiirtmeye zorlar ve seyirciye Jack’in sorularimni
yanitlamasini Onerir gibidir. Annenin sesi de, oglunun O6limi ile ilgili bir dizi sorular
sormaktadir: “Tanrim, neden? Neredeydin? Biliyor muydun? Biz senin igin kimiz. Oykii
diinyasinin olaylar sekillendikce, seyirciler farkli bir konuma gelir. Bir seyi isitip, digerini
goriirken, zamanim disinda olma duygusunu yasarlar. Annenin sorular1 onlar1 da kusatir. Igsel
konusmalarin son ifadesi, pratikte bir su¢glamadir: “Bana cevap ver”. Tanri’dan sesli bir cevap
gelmese de, filmin epigrafi “Isler Kitabi”na imada bulunur: “Ben diinyanin temellerini
koyarken, sen nerdeydin? Sabahyildizlar birlikte sarki sdylerken ve Tanrinin ogullar1 eglence
icin bagiriyorlard1? (38:4,7). Malick, diinyevi trajedileri agiklamanin tanrinin ayricaliginda
oldugunu agikca ortaya koyar. Tanrmin suskunlugu devam ederken, anne durumunu daha

sonraki bir i¢sel konusmada ifade eder ve artik yanit aramamaktadir: “Bizi isit” (Laamanen
,2012:17).

3.6. Askin Izleri /The Wonder (2012)

Filmin Oykiisli, Amerikali geng¢ bir erkegin, tatil i¢in geldigi Paris’te tanistig1 geng ve
giizel bir kadinla olan iliskileri ve aralarinda yasanan hayal kiriklar1 {izerine kurulmustur.
Kiiciik bir kiz ¢ocugu da olan Marina, Paris’teki yasamini birakarak sevdigi erkekle birlikte
Amerika’ya gider. Neil ise bu iliskiden bir siire sonra sikilir ve daha 6nce tanidig1 bir kadina
asik olarak Marina’dan giderek uzaklagmaya baglar. Marina ask, baglilik, fedakarlik gibi
duygularin yarattig1 duygusal cember i¢inde giderek yalnizlasarak inancini sorgulamaya baslar.
Bu calkantili siirecte bagvurdugu tek kisi Rahip Quintana’dir. Sevgi ve ask konusunda Rahip
de ¢ok da yol gosterici olmamaktadir, ¢linkii onun da ¢alkantili bir diinyas1 vardir.

Filmin tiimiinde Marina, fisilti seklindeki bir konusmayla, askini c¢agirir, kaderini ve
tanriy1 sorgular. Marina’nin bu i¢sel monologlari, siir dizelerini o denli ¢ok andirir ki, 6ykiiniin
dramatik kurulumuyla (bir erkegi cok seven kadinin, onun i¢in hayatini bile degistirip, pesinden
gitmesi, ama erkek bir siire sonra kadindan sikilip, baska bir kadina yodnelmesi) siir
duyumsamasi yaratan bu konusmalar, neredeyse ¢atismaya giriyor gibidir. Siirselligin bu denli
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egemen oldugu bir anlatida her sey, seyircide gercek hayat ve kisisel olanin onulmaz
aykirligimi/birlikteligini hissetmesini saglar.

Karakterler arasindaki diyaloglar yok denecek kadar azdir. Drama dig/iist ses anlatici
uzerinden ilerlemektedir. Filmin bitlininde birka¢ kelimelik diyaloglardan sonra bes-on
dakikalik suskunluk anlar1 veya Marina’nin igsel fisiltilar1 duyulur. Neil ise, birka¢ kelimenin
disinda daha ¢ok suskunluklariyla var olmaktadir. Bu nedenle filmi, sessiz film olarak
nitelemek ¢ok da yanlis olmayan bir tanimlama olarak kabul edilebilir.

Filmin 6nemli anlatim araclarindan biri de kuskusuz miizik tasarimidir. Acilis sekansinda
Neil ve Marina (film boyunca isimleri duyulmaz) seyirciye ilk olarak tanitilir: Onlar Paris’tedir,
onceleri bir trende daha sonra da lunaparkta amator film ¢ekimi i¢inde Marina’nin fisiltt
seklinde i¢sel konusmalar1 duyulur. “Yeniden dogmak... Gozlerimi agiyorum... Eriyorum...
Gecenin sonsuz karanligina dogru... Bir kivileim... Atese diistiim... Bu konusmalar trenin
dogal sesiyle beraber duyulur. Sekansin sonlarina dogru (“farkindalik™ baslikl) miizik yavas
yavas duyulmaya baglanir.

Miizigin anlam {iretimi baglamindaki kullanimlara su 6rnekler verilebilir: Sehir parkinda
Neil, Marina ve Marina’nin kizi Tatiana beraberce yiiriimektedirler, yanlarindan bebek
arabasiyla bir kadin gecer, Tatina arabadaki bebegi sever. Marina, “bir giin senin de bir kiz
kardesin olmasini ister misin? diye kizina sorar. Neil’in bu konudaki goniilsiiz olusunu bilen
Marina, umutlartyla kirilmis duygusunu birlikte yasar. Bu anlara Respighi’nin “Ancient Airs
and Dances, Suit:2” miizigi eslik eder (fliit sololarin 6ne ¢iktig1 boliimler de, yavaslik,
durgunluk hissettiren ezgiler vardir: Sembolik olarak Neil’in duygularinin sesi gibidir).

Marina, Neil’in daha Once tanisikligi olan bir kadinla yeniden goriismeye basladigini
ogrenip, evden ayrilmak icin esyalarini kutulara yerlestirir. Bu anlarda Einojuhani Rautavaara’s
“Cantus Arcticus” miizigi duyulur duyulur (ii¢ boliim olarak yazilan bu miizik, filmde birkag
sahnede daha kullanilmustir. {1k béliimii doga, kuslar vb. duyumsamalar yaratan miizigin ikinci
boliimii melankoli agirlikli bir duyumsama yaratir. Ugiincii boliim ise kugularin gog edisini
yansitan bir duyumsama i¢inde kresendo ile biter).

Marina evde Caykovski’nin Mevsimler baslikli eserinin “Haziran/Barcarolle” adh
boliimiin piyanoda calar (diegetik miizigin ender oldugu sahnelerden biri). Neil hi¢cbir sey
sOylemeden odada dolasir, orada sadece varligi kalmis gibidir.

Miizigin gorevi sadece olaylarin/duygularin yasandigi anlara ambiyans olarak katki
saglamanin Gtesinde, miizik-goriintii bagintilarina kontrpuantal anlamlar ytliklemektir.
Sozgelimi Caykovski’nin Mevsimler adli eserinin Haziran ayi, adli boliimii -sanki- durgun bir
denizde, sandalin i¢cinde uzanmis bir kisinin elleriyle suyla oynarken duydugu huzur ve
sakinligin anlatimidir. Marina’da, duygularinin yarattigi acilar i¢inde kivranirken, istedigi sey,
tanriin sevgisinde huzuru bulmaktir. Es deyisle piyanoda “arayisini” ¢almaktadir.

4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Bir¢ok elestirmenin Malick’i aldig1 egitim ve filmlerindeki varolusgu sorgulamalar
nedeniyle, sinemayla felsefe yapan bir film filozofu olarak tanimlamalarina karsin, Malick, bu
goriislere ve tanimlara karsi cikip, “kendimi bir film filozofu olarak hissetmiyorum”
demektedir (Morrison ve Schur, 2003:97).
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Onun filmlerinde benzer tematik motiflerin kullanildig1 goriiliir: Bunlar, sevgi, inang,
askinlik ve doga sarmalindaki karakterlerin asla hedefe ulasamadiklar bir diinyadir. Filmlerin
timinde -makro yapisal diizeyde-, dramatik kurulumlar, geleneksel yapilanmanin hayli
disindadir. Filmler birer 6ykiiye sahip olsalar da, dykiileme o denli 6ne ¢ikmaktadir ki, 6ykii
tizerine kurulmus filmler olma niteliklerini yitirmektedirler. Es deyisle dykii neyi anlatirsa
anlatsin ortaya ¢ikan sonug, bu filmlerin birer Malick filmine benzemeleridir.

Malick filmlerinin dramatik yapilarindaki bu bilingli bosluklar, seyirciyi, nerdeyse
filmin anlatisinin ilk yaraticis1 konumuna yiikseltmekte, dolayisiyla da bu filmlere 6zgi
farkli bir alimlama estetigi (reception theory) imkanini s6z konusu kilmaktadir.

Filmlerde, dramatik celigkilerin olmasina karsin, doga goriintiilerine panteist bir anlayisla
o denli baskin bir sekilde yer veriliyor ki, onlar, 6ykii evreninin karakterlerini de belirleyen bir
anlatim 6gesine doniisiiyor

Bir bagka anlatimla Malick, sadece panteist bir tavirla doga/manzara goriintiilerini,
Oykiiyii baskilayacak sekilde ele almayip, ayni sekilde karakterleri de doganin altinda birakarak
baskilamaktadir. Hemen hemen her filmde peyzaj, konusmalar ve miizigin getirdigi
baskilamayla, olay orgiisii etkisiz hale gelir. S6zgelimi, bir film bittiginde seyircinin dykii
evrenindeki bir¢ok karakterin adini bilmiyor olmasi bu bigimlenisin dogal bir sonucudur.

Butiin filmlerin her karesi bir tablo giizelligindeki olan goriintiileri, sinematografik bir
oyun olarak degil, tanri ile evreni bir, ayn1 ve 6zdes kabul eden, onun dogada, nesnelerde ve
insan diinyasinda oldugunu ileri siiren bir goriisiin yansimasi olarak kullanilmaktadir.

Malick, muhtesem gorselliklerle birlestirdigi konugmalari (i¢sel monologlar ve genellikle
diegetik c¢evresel seslerin karmasik etkilesimleri) ve mizikleri, ses evreninde, ayri
enstriimanlarin kompozisyon i¢indeki yerleri gibi, askin bir giizellik ve benzersiz bir anlatim
saglamaya yonelik olarak kullanarak, seyirciye farkli bir anlati/film/sinema deneyimi
yasatmaktadir.

Malick filmlerinde, iist ses kullanimlar1, karakterlerin sinirli bakis agisi ile kendilerini
yansitma arasindaki mesafeyi a¢iga koyan konumuyla ironik bir yapiy: igerir. Bazen bir
masal1 andiran, bazen bir siirin dizeleri gibi olan, -cogunlukla fisiltili sekilde- konusmalar,
goriintiiler ile nesnel gercekliginin yarattig1 kontrpuantal iliski i¢inde, filmlerin ses evrenini
tasariminin ne denli yetkin oldugunu gosterir.

Icsel monologlarin, dis/iist sesler seklinde -geleneksel estetigin disina tasarak-
kullanilmasi, varolugsal sorgulamalar1 ve itirazlar1 yanitlayabilecek benzersiz bir isitsel
perspektif olusturmaktadir.

Tim filmlerde st ses kullanimi, her zaman i¢in, anlatimin dogal/igsel bir pargasi olarak
inga edilmistir. Duyusal bu anti-dis/iist ses teknigi ile seyircinin, geleneksel anlatima kodlanmis
aliskinliklart -ve dolayisiyla beklentileri-  yikilarak yeni bir anlatim modeli/estetigi
olusturulmustur.

Geleneksel estetikte, seyircinin anlaticiya giiven duygusu Onem tasir, oysa Malick
filmlerinde, gorinti-ses iliskisi bu anlamda ¢elismektedir. Buna karsin, filmlerde tipik olarak
kullanilan, gériinmeyen bu iist sesler, dogrulanabilir olmamalari1 sayesinde panoptik bir gii¢
kazanarak, anlatiy1 ileriye gotiirme islevini de yiiklenirler (McLeod, 2009: 58).
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Malick’in, tiim filmlerinde anlatict modeli olarak, metin i¢i “birinci kisi anlatict”
(intratextual, first person voice) kullanilmistir. Ince Kirmiz1 Cizgi filminde ise kolektif, ¢ok
sesli bir list sesle i¢sellik yaratimi1 uygulamasi gortilmektedir.

Malick filmlerinde biling akisinin yansitildigi uygulamalar olarak, birisinin diistincelerini
yansitan, dualar, mektuplar, anilar veya goériinmeyen diyaloglar, belirgin bir zaman dilimine
refere etmeden, genis zaman kipi i¢inde kullanilmislardir (McLeod, 2009: 59).

Malick, karakter(ler)in igsel monologlarini sahnenin igine yerlestirirken, -¢ogu kez- bu
karakter(ler) belirgin ya da goriiniir bir konumda degildir; bu monologlar giderek daha
geleneksel bir dis ses anlattimini andirmaya baglar. Gegmis zaman kipi kullanildiginda, bu
andirig daha bir giiclenir (sanki ekranda goriilen aksiyon, ge¢miste gerceklesmis bir olayin
animsanmasi gibi bir duyumsama yaratmaktadir).

Malick’in ilk donem filmlerinde konusma igerikleri “ge¢cmis zaman” anlatimlarina
dayanmaktadir. Yasanmis olaylardan sonra, gen¢ kadinlar, olaylar1 degerlendirmede sinirli
olan bir bakis agis1 i¢inde ve yeterince olgunlasmamis fiziksel ses tonaliteleriyle anlatimlarin
yapmaktadirlar. Daha sonraki filmlerin st seslerinde, biiyiik oranda simdiki zaman anlatim
kullanilmuastir.

“Kanli Toprak” ve “O Guizel Ginler” filmlerinin en garpici 6zellikleri arasinda, geng
kadin anlaticilarin kullanmasi da vardir. Ust-ses kullanimi Hollywood filmlerinde bagvurulan
bilindik bir uygulamadir ama onlarin timii ¢cogunlukla yetiskin bir erkek sesidir; kadin {ist-ses
kullanimina nadir durumlarda yer verilir ve bu anlaticinin da yetigkin yasta olma anlayis1 vardir.
Hollywood sinemasinin geleneklerini iginde, ¢ocuk veya geng¢ kadinlar, genellikle marjinal
sosyal konumdadir. Kadinin séyledikleri sdylem diginda bir konumdur, egemen olan genellikle
erkektir. Erkek anlaticinin tecriibesi, kararlarinin giivenilirligini getirdigi i¢in bdyle bir egilim
yaratilmistir; oysa bu iki filmde de geng¢ insanlarin, list-sesler araciligiyla yansittiklar1 bakis
acisi, anlatilara hem tema hem de bigem olarak farkli boyutlar eklemektedir (Latto, 2008:86).

“Kanli Toprak”ta filmin seyri boyunca, Holly’nin dis/list sesi, seyirci beklentilerine
karsin anlaticinin yanilabilirlik ve 6znelligini vurgulamaktadir. Bu da, ses-goriintii arasindaki
rahatsiz edici bir parcalanma imaj1 olusturarak, dramatik gerilime hizmet eder. Es deyisle,
Malick’in dig/iist ses manipiilasyonu seyircinin “ana hikayeci olan karakteri benimsemek”
istegine tezat olusturur. Benzer bir sekilde, “O Guzel Glnler” filminde, Linda’nin dig/iist sesi
de, Holly’nin yaptig1 tiirden ama daha karmasik bir sekilde, - seyirci beklentilerine meydan
okurcasina- dramatik gerilimi, eliptik bir yap1 lizerinden yaratir.

“Ince Kirmiz1 Hat” filminde, “coklu i¢sel konusma” kullanimma gidilmistir. Savasan
askerlerin umutlari, duygulari, hirslar1 ve korkulari; arka planda verilen iist/dis sesler
araciligiyla yansitilmaktadir. Savas filmlerinin “kahraman”lar1 bu filmde yerlerini “ortak ruh”a
birakmus gibidir. S6z konusu olan bir tek bir ruhtur, cunku bu igsel sesler, tek tek askerlere ait
degil de herkesin ortak igsel sesi gibidir. Boylece savasin ne denli korkung oldugu carpici
goriintiilerle degil, sesin yarattig1 ruhsal etki boyutuyla verilerek, sinemada yeni bir anlatim
modiilasyonu gergeklestirilmistir.

Malick filmlerindeki gorme ve isitmeye dayali ¢elisik/ironik kullanimlar, seyircide farkli
bir duygu-durum yaratmaktadir. Buna iyi bir 6rnek olarak “Kanli Toprak™taki (st-ses kullanimi
verilebilir. Konusan ve olayin ana kahramani kadindir, “list ses”te onun soyledikleri
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duyulmasina karsin, olaylarin akisini belirleyen ve yoneten dolayisiyla da sahnelerin gorsel
hakimiyetini erkek karakter kurmaktadir (McLeod, 2009: 60).

Sinema estetiginin geleneksel kabuliine gore, filmlerde, non-diegetik miuziklerin
nadiren 6n plana ¢ikmasi gerekir. Bu genel bir saptamadir. istisna olarak, acilis sekansinda
non-diegetik miizigin daha belirgin bir sekilde kendini hissettirmesi veya ana karakterlere
ait leit-motiflerin ya da olay 6rgisunde belirli dramatik bir olguya dikkat cekilmesinin
gerekli oldugu anlarda iyi diizenlenmis non-diegetik muziklerin, -duygusal/yapisal gorevleri
yerine getirirken- daha belirgin bi¢imde duyulmasi, normaldir. Diger zamanlarda kendisini
cok da belirgin bicimde hissettirmemelidir. Claudia Gorbman’in (1987:59) belirttigi {izere,
non-diegetik miizikler normalde ses kusaginda, diger seslere oranla, anlamsal olarak daha
dogrudan tabi olmalidir.

Filmlerin bir ¢ogunda, miizik, hem geleneksel ambiyans yaratimindan 6teye tagmakta,
hem de sinematografinin gegis, vurgu vb noktalama islevlerini de pek 6nemsenmedigi bir rol
icinde, daha ¢ok metaforik/ironik anlamlar iizerinden kullanilmaktadir. Ornegin Kanli Toprak
filminde yanan evin goriintiileri boyunca, Carl Orff’un miiziginin kullanimi, hem miizik-
goriintli bagintisindaki kopuklugu yansitir, hem de miizik-goriintii ifadesi olarak, korkungluga
dayali ihtisamin ve giizelligin yansimalarini sunarak, retorik anlamda filmin yiiksek degerli
anlarindan birini olusturur.

O Giizel Giinler filminin miizik tasarimi deyim yerindeyse bir pastis (pastiche)
konumundadir: Klasik miizik, halk miizigi ve 6zgiin miizigin sembolik anlamlarda kullanilarak,
genel cizgiler iginde anlatida yer verilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Modernist veya postmodern
sanat akimlari, bilingli teknik olarak pastisi belirgin/goriiniir sekillerde kullanmaktadirlar. Buna
karsin, filmin niteliksel ve bicemsel kurgusu nedeniyle bu olgu, gii¢liikle tanimlanabilmektedir.

Malick sinemasi iizerine yapilan bir¢ok ¢alismada oldugu gibi, bu ¢alismada da, Malick
filmlerinin ortak paydasini olusturan 6gelerden biri olarak, yasam, 6liim, kader vb. varolugsal
sorunsallar oldugu daha 6nce belirtilmisti. Bu anlamda tizerinde durulmasi gereken noktalardan
biri de, bu sorunsallarin sessel yansimalarinda Hiristiyan inancina dayali bir alt yapinin ¢ok
belirgin bicimde kendini belli etmesidir. Filmlerde, requiemler veya ilahiler, sessel evrenin
birer parcasi olarak kullanilmislardir. Kuskusuz ki, dykiilerin kiiltiirel alt yapist bu kaynaktan
beslenmig/beslenmektedir, ama Malick’in, kendisinin bizatihi Heidegger ve Emorson gibi
felsefecilerden etkilenmis birisi olmasi, bu sorunsallari, daha genel duyumsatmalar yaratan bir
ses evreni ile iligkilendirerek yansitabilirdi sorgulamasini da getirmektedir.

Biitiin bunlar, ses olgusunun sinemada ne denli yetkin bicimde kullanilabilecegini
gosteren, sinema dili ve estetigine yeni perspektifler getirmenin, sinematografi kadar, sessel
evreni de, onemsemenin gerektirdigini gosteren Malick drnekleridir.

Dipnotlar

(1). Panteist (ing:Pantheist): Tanr1’y1 evrenin i¢ine yerlestiren, Tanr1’yla evrenin bir ve
ayni oldugunu, Tanr1’nin maddi varlik alanina askin degil de, ickin oldugunu 6ne siiren 6greti
(Cevizci,2002:812).

(2).Dramaturji (ing:Dramaturgy): Drama yapitlarinin, oyunlarinin i¢ yasalarini, ana
kurallarii, oyun yapist ilkelerini ortaya koyan drama sanat bilgisi. Baumgarten’in ortaya
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koydugu big¢imde, dramaturji, drama sanati bilimidir, drama kurami ve drama estetigidir
(Caliglar,1995:177)
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EK:1

Ince Kirmizi Hat Filminin Miizik Tasarimimin Genel Konumu (Yahnke, 2009)
(On dort farkli sahne kapsaminda)
Kesim: 1
-Timsah ile agilis ¢ekimi: org ile siirekli bas sesler.
-Witt yerliler arasinda: 6/8 ritim ile goksel oldugunu duyumsatan koro sesleri.
-Annesinin 6limi: notalar strekli duyulur, 1-2-3, 1-2, 1 seklinde tekrarlanir. Daha sonra giizel bir melodi
yerini alir, 1,2,3 1,2,3 1,2,3 1,2,3 seklinde notalar siirekli tekrarlanir.
-Witt koydedir: Melanesian sarkisar (ilahiler) duyulur.
- ‘Cennet’ baglikli tema (Witt’in temasi), 1 ve2 ve 3 ve 4 ve... Tekrar.
-Kayluler kilisye hizmet etmeye giderler: Kendi ilahileri.

Kesim:2
Witt, Welsh (Galli olan) ¢avusa karsi : Miizik yok.
-Konugmanin son boliimii : Miizik diyalogun altinda kalacak sekilde, dah dah dah dah
-Witt ve diger firari asker: 1-2-3-4-5 1-2-3-4 daha sonra keman sesleri ile melodi—1,2,3,4 1,2.3 ---1,2,3,4
ve son nota, daha sonra sesler gerilimi isaret eden bir titresim duyumsatirlar. Bu, ‘sefkat’ baglikli temadir.

Kesim:3
-Gemide: Odak Albay Tall Gzerinedir, Mizik yok.
Fakat generalin sdylediklerini insanlar izlediginde, PREDATOR temas1 duyulmaya baslanir. dah, dah, dum...
ve filmdeki ilk sesler, timsah ¢ekimiyle biter.
-Albay Tall’un fist sesleri, gegici miizik ile beraber duyulur: yiiksek ve diigiik voliimler arasinda degisen
strekli bas sesler olarak.

Kesim:4
-Erkekler giiverte altindadir: Miizik yok
-Yiizbas1 Staros’a ait tema: lah dah dah dum, la da dah dah dum / (1a) da da da dah dah dah dum / repeat. (La)
dah dah dah dum, lah da dah dah dah dah dum...
-Lirik tema: Muhtelemen ‘agk’ temasi. -fakat miizik, gerilim duygusu yiklu olarak biter.

Kesim:
[ -Er Bell ve esi: Miizik yogun/derin bas seslerle —korku ve gerilim dolu olarak-. |
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-Askerler toplanir: Gerilim dolu bas miizik, gecisi saglar.
-Askerler kiytya dogru ilerlerler. Miizik yoktur: Yiiksek tizlere sahip bir vizilt1 sesi duyulur.
-Karaya ¢ikig: Davullarin bas sesleri ve timpani benzeri sesler.

Kesim:5
-Askerler uzun otlarin oldugu bir yerde yiiriirler. Miizik Yoktur. Yerli halk onlar1 arkasindan yiiriir.
-Bataklikta yiiriiyiis. Saatin tik tak sesleri duyulmaya baglanir. Bilinmeyen bir iist ses, dnemli konu hakkinda
konusur. Sahnenin ana temasini saatin tik tak sesleri gelistirir.
- Askerler yiiksek bir yaylaya ulasirlar. Tema derinlesir ve yogunlagir. Saatin tik taklar1 ve {ist sesler devam
etmektedir. (Daha sonra kesmeyle asker Bell’in anilaria gegilir). Ust sesler devam etmektedir: 1, 2, 3.
1,2,3.
- Askerler biiyiik otlarin arasinda yiiriirler. Saatin tik tak sesleri ortama hakimdir. iki 6lii denizci.

Kesim:6
-Onlar bulunduklar1 mekani terk ederler. Derin ve yogun bas seslerle olusturulan tema yeniden duyulmaya
baslanir. Kampin ¢evresinin her yerinde yaralilar vardir. Bir keman, bas temay: ¢alarak, devam ettirir.
- Witt, yarali askerler arasinda yiiriirken, ona ait olan tema sahneye hakim olur.

Kesim:7
- Albay Tall, askerlerine saldir1 emri verir. Miizik yoktur.
- Saldiridan 6nceki sahne alacakaranlik igindedir. Derin ve yogun bas sesler ortama hakimdir. Bu,’Yirtict
Hayvan’ baslikli temanin ezgileridir.
- Yiizbag1 Staros, gece yalniz baginadir. Onun ‘agk’ isimli temasi duyulur.

Kesim:8
- Ertesi sabah. Albay Tall, Yiizbasi Staros’u telefonla arar. Yirtici Hayvan baslikli tema duyulur. Miizik,
tehlikeyi ve bilinmezligi duyumsatir.
- Bombalamalar baglar. Miizik yoktur.

Kesim:9
- Birlikler kendilerini hazirlarlar. Ortama derin ve yogun bas sesler hakimdir. Daha sonra, bir seylerin
kirilmasini andiran seslere doniigiir.
- Askerler uzun otlarin arasindan ilerlerler. Miizik, derin bas seslerle kombine olarak, sert ve metalik
duygular uyandirir.
- [Ik 6liim. Bas sesler &ne cikar. Otlarin igindekileri gdsteren cekimler, koroya gecis. Oliimler/dldiirmeler
devam eder. Kamis enstriimanlarin ¢ikardigi bas sesler, duygularin giiglii bicimde yansitilmasina yardim
eder.
- Witt ve Galli asker arasindaki kargilagma. Ayni notalar siirekli devam eder.
- Karanligin kalbinden geliyormus gibi bir telefon sesi duyulur. Albay Tall ¢ok heyecanlanir, fakat Staros
uyusmus gibidir. Yirtict Hayvan temasi yine devreye girer.
- Agacin dibinde bir yavru kus vardir. Tema devam ederken, askerler, iler dogru gitmektedirler. Tema yavas
yavas azalarak duyulmaz olur.
- Er Doll, bir Japon askerini éldurdr. Muzik yoktur.
- Askerler ara zaman zaman ates ederek ilerler. No music
-Cavus Keck, yanlslikla kendini havaya ugurur. Uzgiinliik duygusu veren bir miizik devreye girer. Witt ona
gider ve Keck ile konusmaya ¢aligir. Miizik 1,2,3, 1,2,3, ... sonra Witt’e ait temanin ezgisi duyulur. Miizik
armonik yap1 i¢inde huzuru ¢agristiran neredeyse bir ilahi havaya biiriiniir.

Kesim:10
| - Cavus Mc Cron’un ¢ilginligi. Miizik sert ve metalik bir duygu yaratan sekildedir. |

Kesim:11
| -Tella’nin 6liimii. Yiizbasi McCron aklinin dengelerini yitirir. Sert -metalik ses nihayet biter. |
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- Welsch,kemerini birakir ve insanlara yardim etmek i¢in kosmaya baslar. Siirekli olan notali sesler duyulur.
Kosma bittiginde sesler de duyulmaz olur.

- Welsch, Tella ile beraberdir. Agirlikli olarak Orkestra miizigi duyulur. Kemanlar baskin olarak melodiyi
seslendirirler. Bas sesler yavasca, Staros ve Galce ile karsilikli etkilesim olarak dagilmis olarak duyulur.

Kesim:12
- Albay Tall ile Yiizbas1 Staros arasinda ¢atigma. Yirtict Hayvan temasi duyulur
- Yavasga, ticilincii sekilde olen biri. Bu bebek yiizlii askerlerden biridir. Bu anlarda Witt’in temasi duyulur:
1,2,31,2,3 ah 1,2,3... tekrar.

Kesim13
- Albay Tall gelir. O sert ve gii¢lii bir komutandir. O geldiginde, yiiksek tizli harmonik sesler yerlerini bas
seslere birakir.
- Albay Tall, Yiizbas1 Staros’a {iltimatom verir. Fakat, seyirci, miizik olarak Witt’in temas1 duyar.
- Manga bekler. Er Bell ilerdeki bir mangaya génderilir. Miizik Yok
-Manga ilerlemeye baslar. Ozellikli olan derin bas akorlar duyulur. Daha sonra Bell durur ve yanindakilerine
bundan bdyle yalniz ilerlenecek der. Bell yalniz basina ilerler. Bell’in temasi, can sesleri ile birlikte duyulur.
O, karisini hatirlar. Tiim sesler ¢an sesleri ile rezonansa girer.

Kesim:14
- Albay Tall, emrindeki birliklerin ileri gitmesi i¢in kam¢ilayict sdzler sdyler: Miizik yoktur.
- Albay Tall, Yiizbas1 Staros’u ¢igneyerek diglar. Miizik Yok.
- Galli ile Witt arasinda felsefe tartigmalarina iliskin konugmalar. Cennet temali miizik, bir uyum duygusu
yansitimi i¢inde duyulur.
- Cesetlerle beslenen kopeklerin goriintiileri. Yiizbasi Mc Cron aklinin dengelerini tiimden yitirir. Miizik
yirtict hayvan temasidir.
- Er Bell ¢imenlere uzanmugtir. Karisini tekrar diistinmektedir. 1,2,3 1,2,3... tekrar... Seyirci bu temay1 daha
once de duymustu. Peki ne zaman ?
- Odakta, Yiizbag1 Staros ve onun inanglarini yansitan iist sesler vardir. Bu anlarda miizik duyulmaz.
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