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CAGDAS TURK SINEMASINDA BELGESEL VE KURMACA ANLATIM
YONTEMLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME: KOLEKSiYONCU VE 11'E 10
KALA FILMLERININ KARSILASTIRMALI ANALIZI

Banis Tolga EKINCI”
OZET

Sinema sanatimin gelisimi iki ana kategoride ilerlemistir: Belgesel ve kurmaca. Belgesel gercekgilikle
iligkilendirilmistir. Kurmacanin gelisimiyse roman ve tiyatroyla anilmistir. Kurmacanmn mimetik yapisi, diger
sanat dallarinin etkisiyle gelismistir. Bu yonelim hayali Oykiilerin, abartili oyunculuklarin ve diyaloglarin
olusmasina neden olmustur. Giliniimiizde, belgeselin gergekeilik savi ile kurmaca anlatim yOntemleri
kaynagmaktadir. Calismada, Koleksiyoncu (2003) belgeseli ve aym filmin kurmaca sunumu olan 17’e 10 Kala
(2009) filmleri karsilastirilarak analiz edilmistir. Bu filmlerin kapsamli ¢6ziimlemesi, Cagdas Tiirk sinemasindaki
belgesel ve kurmaca yapilarin anlatim yontemlerine 151k tutacaktir. Arastirma kapsaminda, her iki tiirlin
benzerlikleri ve farklari ortaya konmaya calisilmistir. Belgesel ve kurmaca karsilastirilmasinda, anlatim
yontemleri yol gosterici olmustur.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Kurmaca, Cagdas Tiirk Sinemasi, Koleksiyoncu, /7 ’e 10 Kala

AN EVALUATION OF THE NARRATIVE METHODS OF DOCUMENTARY AND
FICTION IN MODERN TURKISH CINEMA: A COMPARATIVE ANALYSIS OF
THE FILMS COLLECTORAND 10 TO 11

ABSTRACT

The development of the art of cinema has progressed in two main categories: Documentary and fiction.
Documentary is associated with realism. The development of fiction, on the other hand, has been associated with
novels and theater. The mimetic structure of fiction is enhanced by the influence of the other arts. This orientation
has led to the formation of imaginary stories, exaggerated acting and dialogue. Today, fictional narrative methods
and documentary realism are fused. In this study, the documentary Collector (2003) and the fictional version of it,
10 to 11 (2009), are analyzed through a comparative analysis. The comprehensive analysis of these works will
shed light on the methods of documentary and fictional narrative structures in contemporary Turkish cinema. The
research demonstrates the similarities and differences between the two genres. Narrative methods have been
guiding for the comparison of documentary and fiction.
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Giris

Sinemada temel film tdrleri kendine ait 6zelliklerle tanimlanmaktadir. Genel goriis;
belgeseli kurmacadan, deneysel sinemayr ana akimdan ve canlandirmayi da canli-aksiyon
filmlerden ayirma egilimindedir. Bu tanimlamalar yapilirken, filmlerin anlatim ydntemleri
dikkate alinmistir. Belgesel (documentary) olarak adlandirilan film tiiri ¢esitli bigimlerde
tanimlanmuistir. En yaygin tanimi, kurmaca olmayan (non-fiction) filmdir. Kurmaca bireysel
insan varliklarinin eylemlerinin, diisiincelerinin ve davraniglarinin oykiisiinii sunan filmler
olarak tanimlanabilir. Kurmacada en énemli unsur seyircilerin éninde cereyan eden 0ykiiymiis
gibi sunulabilir. Oykiilemeci sema, genellikle, dengeli bir baslangic1 6ngériir, daha sonra bir
catiski ya da catigkilar dizisine doniisiir ve en sonunda uyumlu bir duruma gelir (Pezzella, 2006:
57). Kurmaca bir¢ok bicimde tanimlanmistir: Oykiilui film, kurmaca, hayale dayal: film gibi.
Ancak, giiniimiizde kurmacanin tanimi1 da belgesel gibi ¢ogu durumda bulaniklagmistir.

Calismada, Cagdas Tiirk Sinemasi’ndaki belgesel ve kurmaca anlatim yontemlerinin
kaynasmasi ele alinmistir. Arastirmada ayni dykiiniin belgesel ve kurmaca sunumu incelenmis
ve Cagdas Tiirk Sinemasi’nda olusan belgesel egilimler degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Bu
baglamda, Pelin Esmer’in Koleksiyoncu (2003) belgeseli ve ayni filmin kurmaca sunumu olan
11’e 10 Kala (2009) filmleri karsilastirilarak analiz edilmistir. Filmlerin ¢oziimlenmesinde
anlatim yontemleri referans alinmistir.

Belgesel ve Anlatim Yontemleri

Belgeselin taniminy, ilk olarak 1920’lerin ortalarinda ingiliz John Grierson, kullanmigtir
Aslinda terim pek yeni degildir. Ayn1 donemde; Fransizlar, Documentaire terimini gezi filmleri
icin kullanmaktadir. Ancak, Grierson 1926 Subatinda New York Sun’da yaymlandigi bir
elestirisinde bu terime o giine kadar alisageldiginden farkli bir anlam katmustir. Grierson
belgesel i¢in; “gergegin yaratict bir bicimde iglenmesi ya da gercegin yaratici bir bigimde
yorumlanmas1” olarak ifade etmistir (Adali, 1986: 13). Donem icin Grierson’in yaklagimi,
belgesel hakkinda tartismalarin odak noktasi olmustur. Giiniimiizde, belgesel tanim1 konusunda
tartigmalar devam etmektedir. Tartigmalarin odak noktasi genellikle belgeselin yapim
yontemleri lizerine olmaktadir. GUnimuizde belgeselin bir bi¢im mi? Bir anlam m1? Bir tir m?
Veya gergekligin filme alinmasit mi1? Oldugu konusunda sinirlar ¢izilememistir. Yonetmen Suha
Arin’a gore belgesel; “belgelere dayanarak, etik ve estetik degerlerle, evrensel bir mesaj
icerecek sekilde gergegin yeniden yorumlanmasidir” (aktaran Demoglu, 2010: 35).

Geleneksel belgesellerin dzelikleri ortaktir. Fakat onlar diger film tiirlerinden 6zellikle
kurmacadan ayrilmaktadir: Konu ve ideolojiler, amaclar, bakis acilar1 veya yaklasimlar,
bigimler, Uretim yontemleri ve filmin igeriginden kaynaklanan tepkilerle, izleyicilere
sunduklar1 deneyim tiirleri ve sonuglar1 gibi. Isledikleri konu itibariyle belgeseller bireylerin
duygu, iliski ve eylemlerini kapsayan genel insan durumlarindan farkli konular iizerinde
durmustur; bu konular kurmacanin da igerigidir (McLane, 2012: 1).
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Gunumuzde belgesel sinemada politik olaylarin yani sira sosyal, kiiltiirel ve kisisel
sorunlar da kayit edebilir. Bunu yaparken belgeselciler, isledikleri konu hakkinda ilgimizi ve
belki gelecekteki eylemlerimizi arttirmak egiliminde olabilir. Her ne olursa olsun, pek ¢ok
belgeselcinin amacit veya yaklasimi, gergekligi kamera ve mikrofon Oniinde kaydedip
yorumlayarak bizleri konularina iliskin olarak bir tutum sahibi olmaya veya harekete gegirmeye
ikna etmektir.

Belgesel yonetmeni Gesa Marten’a gore; “belgesel Oykii anlatma sanatinin en saf
halidir. Belgesel karakterlerin ve olaylarm bir sunumudur. Ornegin, belgeselin kurgusunda
belirli kural veya bi¢im yoktur. Her belgeselin kurgusu birbirinden farklidir. Elinizdeki
materyal kurgu yaklasiminizi belirler” diye ifade etmektedir
(http://www.avidblogs.com/berlinale-2015-gesa-marten-master-class-on-editing-
documentary-films/).

Belgeselciler gozlemlediklerini yeniden diizenleyebilirler fakat hikdye yazarlarinin
yaptiklar1 gibi tamamen hayal iiriiniine dayanarak diizenlemezler. Belgeselciler kronolojik bir
siralamay1 takip edebilirler ve filmlerinde insanlara yer verebilirler; fakat kurmacadaki gibi
mekan (kapali ya da agik alan) kiralamazlar veya geleneksel yapilardaki gibi karakterler inga
etmezler. Belgesel formlar1 hikdye, roman ve diger oyunlarla kiyaslandiginda daha fonksiyonel,
cesitli ve esnektir (McLane, 2012: 3-4). Bu genellemelerin istisnalari olabilir, ama genellikle
goruntdlerin ve seslerin manipiilasyonu genis ¢apli olarak sinirlandirilmistir.

Kurmaca ve Anlatim Yontemleri

Bat1’da sanat iizerine diisiinmenin tarihi, Antik Yunan’a kadar uzanir. idealar kuraminin
tersine giden ve Oykiilemeden yana kesin tavir koyan Aristoteles, Platoncu 6gretinin katiligina
karst mutlu bir agirlik olarak kendini dayatmustir. Aristoteles, yalnizca akil ve duyguyla
algilanabilen diinya arasindaki ayrilig1 reddetmekle kalmamis, dogaya sanatsal olarak oykiiyle
zevk arasinda Dbir ortaklik kurmustur. Aristoteles’e gore; epos ve tragedya, komedya,
dithrambik siir, fliit sanatinin biiyiik bir kismi1 birer mimesistirt. Fakat taklit olan, mimesis olan
yalniz bu ad1 gegen sanatlar degil, diger tiim sanatlarda mimesise dayanir (aktaran Tunali, 2012:
98). “Mimesis Aristoteles i¢in dnemli ve temel bir faaliyettir; o kadar ki, insanin homo-sapiens
olarak meydana getirdigi her seyin; kiiltiiriin, bilginin, sanatin temelinde hep bu mimesis
bulunur” (2012: 98).

Mimesis bir taklit ya da bir kopya faaliyeti degildir. Nitekim bu goriisii Aristoteles
Poetika da soyle tanimlamistir;

“Hikayenin gerek diizenlenmesinde gerekse dil yoniinden islenmesinde
diizenleyen, her seyi kontret olarak goz Oniine koymalidir. Eger olaylari, sanki
gercekten meydana gelirken onlarla beraber (onlar1 bizzat gérmiis) gibi miimkiin

Mimesis i¢cin: Taklit etme eylemi, taklit, mim. Tasvir, resim, portre. Bir seyin benzerini yapma, benzetme
kavramlari da kullanilmaktadir. Aristoteles, sdzcligii birka¢ anlamda kullanmigtir. Bir Fransizca g¢eviride (ki en
onemlilerden biri: Dupont-Roc, Lallot gevirisi) taklit anlaminda imitation yerine représentation (temsil) s6zctigii
yeglenmis; ama cevirilerin ¢ogunlugu imitation (taklit) sozciigiinde karar kilmmistir. Calismada bkz. Samih
Rifat’in gevirdigi Aristoteles Poetika Siir Sanat1 Ustiine kitabinda kullanilan “taklit” sdzciigii kullanilmistir.
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oldugu kadar agik bir sekilde goziiniin oniine getirirse, o zaman en uygun sekli,
kolayca bulur” (2012: 102).

Bu baglamda, kurmacanin mimesis ile olan iligkisi bir yaratma faaliyeti olarak ele
almabilir. Ornegin, gercek yasamda hosumuza gitmeyen bir olay, sinema perdesinde
izledigimizde hosumuza gidebilir. Savas, siddet, cinsellik gibi negatif temalar gercek
hayatimizda hos karsilanmayabilir. Ger¢ekte hosumuza gitmeyen bir objenin bir mimesis
objesi olunca hosumuza gitmesi, Aristoteles estetiginin en can alic1 noktasidir (Tunali,

2012: 103).

Kurmacanin mimetik giicii, kendi dilinin ger¢ekgi bir anlayisini dogrulama istegiyle
olusmustur. Pasolini’nin ortaya koydugu gibi; “O halde sinema, gercekligin yazili dilinden
baska bir sey degildir... Bu onun ne 6znel ne de sembolik oldugunu gdsterir; dolayisiyla o
gerceklik lizerinden temsil eder” (aktaran Pezzella, 2006: 44).

Bu gériisiin bir benzeri, belgesel i¢in de 6ne siiriilebilir. Ornegin, bir tarihi mekanin
belgesel tasvirini, yani gercekligin parcalariyla uyumlu bir kopyasini iiretmek istiyorsak,
bu bir dereceye kadar yapilabilir. Kameray1 belli bir ger¢eveye ayarlayarak tarihi bir
mekénin ortasina yerlestirirsek, gercek zamandaki nesnel durumunu cekebiliriz. Bu
durumda saf nesnellik sadik bir yeniden liretim olmasi gerekirken tam tersi meydana gelmis
olur. Izleyici, cerceveye girip ¢ikan insanlarin ve nesnelerin karmasasini, sadece kisa
Omiirlii parcalardan olusmus eylemleri ve ulasilamaz bir yasama doniik jestleri izler.
Mimesis ister gercege, isterse de hayali olana yonelmis olsun, biitiin objeler mimetik veya
poetik bir realite ortaya koyar (Tunali, 2012: 102).

Aristoteles sanatginin mimetik faaliyetinin karsisina, sanat eserini seyreden, sanat
eserini algilayan, siijede meydana gelen bir baska faaliyet ortaya koymustur. Bu siijede
meydana gelen faaliyete Aristoteles katharsis? adini vermistir (Tunali, 2012: 106). Bu baglamda
mimetik faaliyetler, izleyicilerde meydana gelen bir katharsis faaliyeti ile tamamlanmaktadir.
Kurmacada, izleyiciler katharsis asamasina yogunlasmaktadir. Sinema perdesindeki gorinti
bedenden yoksundur, 151k ve golgeden olusmus bir simiilakrdan ibarettir, ama yine de seyirci
kameranin az ya da ¢ok ge¢mis bir zamanda, gercek yasamdan ¢ektigi bedenleri, jestleri ve
nesneleri ayirt edecek hicbir sey olmasa da, gercekligin bazi degerlerini ona atfetmeye ikna
edilir (Pezzella, 2006: 39). Bazilarinin, sdylem, dramatik kurulus diye adlandirdig1 anlati; s6z
konusu Oykiinlin anlatis bi¢imiyle ilgilidir (Chion, 2003: 79). Anlatida, Oykiilemedeki
detaylarin nasil bi¢cimlendigine, nasil bir iletisim saglandigina ve izleyicilere nasil bir anlam
ilettigine vurgu yapilir (Hunt, 2012: 30).

Anlat1 (Narrative) teorisyeni Tzvetan Todorov senaryoyu tanimlarken, anlatiy1 ii¢
asamaya ayirmistir: denge durumu, bu dengenin bir olay nedeniyle bozulmasi ve dengenin
yeniden saglanmasina yonelik bagarili ¢aba. Todorov’a gore bir asamadan digerine gecis,
anlatinin “doniim noktas1” olarak adlandirilmistir. Bu doniim noktalarinda, énemli olaylar
anlat1 eyleminin yoniinii degistirir (aktaran Buckland, 2010: 39).

Nijat Ozon’e gore; “bu dengenin bozulmasi, yani bunalimlarin, catismanin ortaya
¢ikmasi anlatinin olgusunu olusturur. Kurmaca, bu ¢esit olgularin birbiri ardindan siralanisiyla

2 Armma, bosalma, rahatlama gibi anlamlar1 olan bu sdzciik tiim estetik sanatlarin anahtari olarak gériilmektedir.
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olugsmustur” (2008: 122). Bob Foss’a gore; “sergileme catismalara iliskin kosullarin
sunulmasidir. Catismanin baslangi¢ noktasi, dengenin bozuldugu, artt ve eksi gli¢lerin
birbirilerine kars1 tepki gostermeye basladigi, zincirleme tepkilerin olusmasina yol agtigi
noktadir” (2009: 154).

Catisma kavrami dramatik Sykiiyii olusturan bir unsurdur. Oykiide, hakikat her zaman
gercek kahramanin (protagonist) yanindadir. Bunun bilincinde olan karsit karakter (antagonist)
hakikati carpitmaya ¢alisir. Cogu zaman kahraman da karsit1 da ayni hakikatten endise duyar.
Oykiide, kahraman ile karsit kisilik birbirlerine ne kadar denk olursa aralarindaki catisma da o
kadar biiyiik olur. Kahramanin kendi siradan diinyasindan en ¢ok deger verdigi ve antagonistin
kazanmasi durumunda kahramanin kaybedecek oldugu seyler, erkenden ve acik¢a sunulursa,
kahraman agisindan nelerin tehlikede oldugu ortaya ¢ikar. Oykiide catisma yoksa bunun sebebi
ya kahraman agisindan tehlikede olan seyler zayif tanimlanmistir. Ya da antagonist yeterince
tehditkar degildir (Landau ve Frederick, 2011: 68-73).

Bu baglamda, belgeselin gergekligi (gergekgilik iddiasi), kurmacanin da hayali olaylari,
ve kisileri icerdigi One siiriilebilir. Ancak belgesel ve kurmacay1 ayiran sadece oykii ve
gercekeilik savi degildir. Giiniimiizde, belgesel ve kurmaca ayriminda etkili olan mimetik yap1
ve gercekgilik savi bulaniklasmistir. Calismada, Pelin Esmer’in Koleksiyoncu (2003) belgeseli
ve I/1’e 10 Kala (2009) filmleri; belgesel ve kurmaca yapilarin kaynagsmasini incelemek
acisindan karsilastirilarak analiz edilmistir.

Koleksiyoncu (2003) ve 11’¢ 10 Kala (2009) Filmlerinin Karsilastirmal Analizi
Yontem

Filmlerin analizinde bigimsel bir ¢6ziimleme yontemi uygulanmistir. GOrsel sanatlarda
teknikten bagimsiz bir i¢erik miimkiin degildir, ancak teknik unsurlar icerikten ayrilabilir.
Ryan’a gore; “bicim saf teknik ya da kendisine herhangi bir igerik verilmemis tekniktir. Bir
sanat eserinin bu uygulamali boyutunun incelenmesi bigimsel elestiriyi meydana getirir” (2012:
14). Bi¢imsel analiz; goriintileme, kurgu ve bir kompozisyonu yaratmak gibi araglar
icermektedir. Michael Ryan ve Melissa Lenos “Film (6ziimlemesine Giris” kitabinda bir filmin
teknik ¢oziimlemesini yedi baghia ayirmistir; kompozisyon, kamera, kurgu, sanat yonetimi,
anlatim, metaforlar ve karakterler ve film stili (2011: 49 -184). Kompozisyon, cergevenin
diizenlenmesinden mizansen ait unsurlar1 icermektedir. Kamera kullanimi goriintiileme
tekniklerinin timadur. Kurgu filmde kullanilan planlarin ve sekanslarin nasil baglandigiyla
iliskilidir. Sanat yonetimi, mekan se¢imi ve set tasarimlarindan aydinlatma gibi yaratim
stirecleriyle iligkilidir. Anlatim filmde yOnetmenin kullandigi Oykiileme yontemleridir.
Karakterler senaryo yazarlar tarafindan yaratilirlar ve oyuncular da onlara hayat verirler.
Metaforlar ¢ekim i¢indeki oyuncularla nesneleri iliskilendirebilir. Film stili, bir filmin gercekei
mi? Yoksa disavurumcu mu olduguyla alakalidir (Ryan ve Lenos, 2014: 174 -184).

Ryan ve Lenos film stilini belgesel ve kurmaca yapilar1 karsilastirarak agiklamistir. Bu
smiflandirma filmlerin anlatim yontemlerini karsilastirmak icin en uygun yontemlerden biri
olarak ele alinmig ve Ryan ve Lenos’un teknik siniflandirmalari referans alinmistir. Bu
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baglamda Koleksiyoncu (2003) belgeseli ve 71°e¢ 10 Kala (2009) filmleri basliklar altinda
incelenerek analiz edilmistir.

Koleksiyoncu (2003)
Filmin Konusu

Koleksiyoncu’da giindelik yasamda gordiigiimiiz her seyin koleksiyonunu yapan ve
kendi evinde koleksiyonlarinin misafiri gibi yasayan, tutkulu bir koleksiyoncunun yasami
anlatilmaktadir. Film boyunca, Istanbul'un en kalabalik ve hareketli sokaklarinda, binlerce
insanin arasinda, her giin yeni koleksiyon parcalari arayan Mithat Esmer’in yasami
sunulmaktadir. Pelin  Esmer, Koleksiyoncu'nun yonetmenligini, yapimciligini  ve
kameramanligini istlenmistir. Belgeselin ana karakteri olan koleksiyoncu (Mithat Esmer),
Pelin Esmer'in 70 yasindaki gergek amcasidir. Yonetmen, yillardir yasamina taniklik ettigi
amcasinin belgeselini filme alirken, filmin gergekg¢iligini bozmamak i¢in kameray1r kendisi
kullanmistir (Kirel, 2009: 130).

Filmin Kinyesi
Yonetmen: Pelin Esmer
Senaryo: Pelin Esmer
Yapimci: Pelin Esmer
Goruntl Yonetmeni: Pelin Esmer
Yapim yili: 2003
Film: DV
Sure: 47 dakika
Tur: Belgesel
Kompozisyon

Bir gorsel sanat dal1 olan sinemada diislincenin somutlagsma seyri gorsel diizenlemeden
baslar. Kompozisyon ilkeleri ve bunlarla ortaya konan yaratici hileler siirecin devaminda, es
zamanl olarak gelisir (Miikerrem, 2012: 14). Belgeselde goriintiilerin kompozisyonu 6ykii
anlatimi i¢in 6nemli bir anlatim yontemidir. Koleksiyoncu’da gercevedeki alan dagilimi,
oyuncu ve nesnelerin konumu 6zel anlamlar yaratmak amaciyla kullanilmamaktadir. Filmde
sunulan kompozisyonlar plansiz ¢ekilmis gibi olusturulmustur. Cergceve i¢i kompozisyon
unsurlar1 bazi1 sahnelerde asimetik ve diizensizdir ve goriintiller sikisik bi¢imde
¢ercevelenmistir.
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Kamera

Filmin ¢ogu sahnesinde aktiiel ¢cekimler agirhiktadir. Ozellikle hareketli planlar Mithat
Bey karakterinin mekansal gecislerinde bir arag vazifesi géormektedir. Ayrica filmin bazi
planlar1 roportaj ¢ekimlerini animsatmaktadir. Filmin kamera hareketleri gergekgilik savini
desteklemektedir.

Kurgu

Filmin kurgusu Mithat Bey’in anlatimiyla parcali bir yapida ele alinmistir. Filmin
sahneleri mekansal ve zamansal nedenlerle ilerlememektedir. Sahneler arasindaki baglanti dis
ses anlatimiyla inga edilmistir. Filmde kurmaca bir dyki sunulmadigindan, planlarin ve
sahnelerin kurgusunda devamlilik® ilkelerine dikkat edilmemistir.

Sanat YOnetim

Kurmacada setler tematik anlamlar yaratmak amaciyla insa edilebilir. Ancak belgesel
icin genellikle set tasarimi tercih edilmez. Koleksiyoncu’da filme alinan mekanlarin segiminde
Mithat Bey karakterinin giindelik faaliyetleri etkili olmustur. Filmde mekanlarla karakter
arasinda siki bir bag kurulmaya calisilmistir. Aydinlatmanin mekénla birlesmesi ilkin, ¢agdas
sinemanin baslangici sayabilecegimiz Yeni Ger¢ekgilere kadar uzanmaktadir. Filmde mekanlar
ana karakteri i¢inde barindiran bir yer degil, onlara 151k tutan bir anlam olusturmaktadir. Ayrica
filmde oOzel bir aydinlatma teknigi kullanilmamis, dogal aydinlatma yontemleri tercih
edilmistir. Filmin dogal aydinlatmasi anlatinin son derece gergek¢i ve erdemli goriinmesini
saglamaktadir. Bu baglamda filmin mekéanlar1 ve set tasarimlari Yeni Gergekeiligin ilk
orneklerini animsatmaktadir. Filmde belgesel anlatim yontemlerine uygun olarak, dekor ve
kostlim gibi 6geler de kullanilmamastir.

Anlatim

Dramatik kurallarla 6ykii anlatma, belgeselin ¢aligma alani degildir; ama belgeselin bir
Oykiisii olmayacagi manasina gelmez. Belgeselin 6n yapim ve yapim asamasinda tiim
arastirmalarin bir araya getirilip bir programa doniistiiriilmek {lizere bigimlendirilmesi gerekir.
Ilk asamada bu bir senaryo taslag: halini alir (Worthington, 2011: 85). Koleksiyoncu gibi
belgesellerde anlati bir karakter {izerine insa edilebilir. Bu tarz anlatilar, geleneksel
belgesellerde uzun zamandan beri kullanilmaktadir. Koleksiyoncu’nun anlatisinda Mithat Bey
karakterinin yasami Esmer’in gdziinden* anlatilmaktadir. Film icinde olaylar ve sunulanlar
farkl1 bir agidan koleksiyoncunun diinyasini sergilemektedir. Bu baglamda filmde neden ve
sonuclar1 agan olaylar parcali bir anlatimla sunulmaktadir.

Metaforlar ve karakterler

Belgeselde insan unsurunun o©nemli olmasi, oyunculuk sorununu beraberinde
getirmistir. Belgesellerde gercek insanlar ekrana yansitilabilir. Ciinkii dogal oyunculukta her
sey anlik olarak gelisir. Sorun, bunun nasil gergeklestirileceginden kaynaklanir. Belgeseller i¢in

% Belgeselde devamhilik temel bir ilke degildir, ancak kurgulanan goriintiilerin gergekligi yansitmasi gerekir.
Ciinkii izleyiciler gorsel devamliliktan ¢ok, gorsel gerceklige odaklanmaistir.
4 Hem filmin yonetmeni Pelin Esmer hem de filmin karakteri Mithat Esmer i¢in kullanilmistir.
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secilen dogal oyunculardan, dogal tutumlarindan daha fazlasin1i yapmalari beklenmez.
Belgeselde profesyonel oyunculuk genelde tercih edilen bir uygulama degildir. izleyiciler,
gercek kisilerin (oyuncularin), mimiklerini, diyaloglarini ve kamera 6niindeki performanslarini
degerlendirir. Belgesel her ne kadar oykiiledigi kisileri gergekten alsa da; bazi durumlarda
oyunculari, yonetmenin manipiile ettigi diistiniilmektedir.

Koleksiyoncu belgeselinin ana karakteri Mithat Bey’dir. Belgesel anlatiya uygun olarak
Mithat Bey disindaki karakterler filmde kisa siire olarak yer almaktadir. Koleksiyonculuk
ugrasi ve koleksiyonu yapilan nesneler, Mithat Bey karakterinin olusturdugu yapiyla metaforik
bir bag saglamaktadir. Koleksiyonu yapilan nesnelerin tiimii dikkatlice diizenlenmistir. Ancak
her birinin ayr1 bir oykiisti vardir. Mithat Bey karakteri de filmin gergek kisisi olarak, biricik
koleksiyonlar1 gibi sosyal hayattan uzak bir yasam siirmektedir. Mithat Bey, uzun yillardir 6zel
gordiigii her seyin koleksiyonunu yapmistir: Hatta ses kayitlarinin bile. Ancak bu genis
koleksiyon biiylidiikce onun yalmizligi da biiylimiistiir. Bu baglamda koleksiyonlar ve
Koleksiyoncu arasinda organik bir bag oldugu 6ne siirtilebilir.

Film stili

Film elestirmenlerine gore belgesel kurmacadan daha gergekcidir. Bu baglamda daha
ahlaki ve estetik agidan daha istiin oldugu sdylenebilir. Koleksiyoncu, belgesel anlatim
yontemleri ve gercekeilik savi ile ele alinmistir. Filmde diyaloglar dogaglama yontemlerle insa
edilmistir. Bazi planlarda ve sahnelerde ses biitiinliigii karisik ve i¢ ice ge¢mistir (cogu sahnede
ortam sesi, diyaloglar ve giiriiltiiler bulunmaktadir). Mithat Bey, kameraya yasamini anlattig1
sahnelerde karsilikli soylesme biciminde diyaloglar bulunmaktadir. Kimi sahnelerde (lokanta
ve piyangocu bayan gibi) diyaloglar, dis ses anlatimiyla biitiinliik saglamistir. Filmin agilis
sekansinda ve sahneler arasinda ana karakterin ruh haline uygun olarak gizemli bir fon miizigi
kullanilmistir. Filmde gercekeilik savi sanatsal hale gelirken, sanatsal olan da gercege
doniismiistiir.

Tablo 1

Koleksiyoncu (2003)

Oyuncular: Mithat Esmer (Gergek kisi)
Oykiileme: Gercekei Gykiileme
Goriintiileme: Aktiiel cekimler agirlikl
Kurgu: Gergekgeilik saviyla devamsiz ve pargali
Ses: Dis ses®, sdylesme® ve fon miizigi

® D1s ses kullanimina gore ayrilirlar. Birincisi; iginden konusmaktir. Kadrajda konusan kisinin goriintiisii vardir.
Kisi bir seyi diisiiniir ve dudaklari kipirdamadigi halde aklindan gegenleri duyariz. Ikincisi agiklamadir.
Belgeselde konu edilen kisinin ya i¢inden ya da disindan konusma olarak yer alabilir, ya da kendisini belki de
biitiin film boyunca hi¢ gérmeyecegimiz bir ti¢iincii kisinin sesi filmde olup bitenleri anlatabilir. Bu tip sesler iki
kategoride kullanilmaktadir: birincisi dis ses (off voice) ve digeri ise i¢ ses (voice over)’tir.

6 Soylesme, belgeselde karsilikli konusma seklinde yapilan diyaloglarin tiimiidiir. Soru-cevap seklinde olabildigi
gibi, kisilerin kamera karsisinda yaptig1 diyaloglar1 da kapsayabilir.
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11’e 10 Kala (2009)
Filmin Konusu

11’e 10 Kala, Koleksiyoncu belgeselinin kurmaca sunumudur. Filmde, koleksiyonlari
ile tutkulu bir yasam sliren Mithat Bey’in Oykiisii anlatilmaktadir. Mithat Bey,
koleksiyonlarinin devamliligini bozmamak i¢in bir¢ok fedakarlikta bulunmustur. Ancak,
Mithat Bey’in yasadigi dairenin diger sakinleri deprem endisesi ve daha degerli bir eve sahip
olma istegiyle binayr yikip yeniden insa etmeyi arzulamaktadir. BOylece Mithat Bey'in
koleksiyonlar1 ugruna verdigi savaglarin en zorlusu baslamis olur. Bina yikilirsa Mithat Bey
koleksiyonlarii da kaybedecektir. Oykiiniin kurmaca sunumunda eklenen Ali karakteriyle bu
catisma farkli bir boyut kazanir. Koleksiyonun devamliligi igin baslayan iliskileri, birbirlerinin
kaderlerini fark etmeden degistirdikleri bir noktada son bulur
(http://www.11el10kala.com/sinopsis.html, 08.01.2015).

Filmin Kunyesi

Yonetmen: Pelin Esmer

Senaryo: Pelin Esmer

Yapimci: Pelin Esmer, Tolga Esmer, Nida Karabol Akdeniz
Goriinti Yonetmeni: Ozglir Eken

Oyuncular: Mithat Esmer, Nejat Isler, Tayang Ayaydin, Lagin Ceylan, Savas Akova,
Sinan Diigmeci, Tiilin Ozen, Askin Senol, Selen Uger, Emine Sans Umar, Fiisun Demirel,
Liezer Abrayaya, Okay Senol, Koray Biilent Tarhan, Kutay Ulkii, Arzu Kagmaz, Ceren Siier,
Dilek Altug, Serkan Keskin, Nida Karabol Akdeniz, Ahmet Sarsilmaz, Giilden Avsaroglu.

Yapim yili: 2009
Film: HD CAM
Sure: 110 dakika
Tur: Kurmaca

Kompozisyon

Koleksiyoncu‘daki kompozisyonlarla karsilastirildiginda, /7’e 10 Kala’daki mizansen
unsurlar1 daha sinematografiktir. Filmin bir¢cok sahnesinde 6n plan ve arka plan gibi gorsel
diizenlemeler yer almaktadir. Koleksiyoncu‘da karakterlerin azligi nedeniyle g¢ercevelerin
cogunda kompozisyon seg¢imlerinde Mithat Bey’in konumu belirleyici olmustur. //°e 10
Kala’da bir¢cok yan karakter filme eklendigi i¢cin kompozisyon se¢imlerinde sinematografik
tercihler yapilabilmistir. Ornegin, Mithat Bey ve Ali karakterinin diyalog sahnelerinde, Ali’nin
gezindigi sahnelerde ve bina sakinlerinin planlarinda oyuncularin ¢ergeve i¢indeki konumlari
kurmaca anlatim yontemleriyle ele alinmstir.
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Kamera

Koleksiyoncu‘nun sahnelerinde aktiiel gekimler agirliktayken, /7 e 10 Kala’da sabit ve
uzun planlar, kaydirmali planlar, ikili planlar ve alt agi-list ag1 planlar gibi goriintiileme
teknikleri kullanilmistir. Ayrica baz1 sahnelerde farkli odak uzaklikli lenslerle karakterlerin i¢
diinyalar1 vurgulanmistir. Ornegin, Ali karakterinin kiitiiphaneye is bulmak icin gittigi sahnede
farkli goriintiileme yontemleri gbzlemlenebilir.

Kurgu

Hem Koleksiyoncu’nun hem de 11’e 10 Kala’nin kurgusu pargali ve kopuktur. Ancak,
11°e 10 Kala’nmn kurgusu Koleksiyoncu belgeseliyle karsilastirildiginda farkli plan 6lgeklerini
icermesi baglaminda daha diizenlidir. Filmin bazi béliimlerinde planlar ve sahneler arasinda
gorsel devamlilik, atlamalara neden olmaktadir. Filmin planlarinin ve sahnelerinin
diizenlenisinde dramatik etkiler agirliktayken, kurguda uzun planlar baglanmistir.

Sanat YOnetim

Koleksiyoncu’da dogal aydinlatma ve gergek mekanlar kullanilmigken, /7 °e 10 Kala’da
profesyonel oyuncular, kostimler, dekorlar ve psikolojik aydinlatma’ yontemleri yer
almaktadir. Filmi bazi sahnelerinde (Ali’nin alt kattaki evi gibi) dogal aydinlatma ilkelerinin
ihlaliyle izleyicilerde belirli duygular uyandirilmaya calisilmistir. Film, kurmaca oyunculuk
yontemleriyle ele alindig1 igin, set tasarimlart ve kostiimler de bulunmaktadir (karakterlerin
giysileri ve mekanlarin tasariminda). Ornegin, filmde karakterlerin giysileri, karakterlerin
degisimlerini gostermektedir. Apartman gorevlisi olarak c¢alisgan Ali, filmin sonunda
kiitiiphanede is bulur ve takim elbise giyerken gosterilir.

Anlatim

Hem Koleksiyoncu, hem de /7°’e¢ 10 Kala filmleri Mithat Bey karakteri ve carsi
sahnesiyle baslamistir (/1 e 10 Kala’da sahaf¢1 Sinan ile diyalog sahnesiyle baglamis ve ¢arsiya
gecilmistir. Koleksiyoncu’da ise uzun bir ¢arsi sahnesi yer almistir). //’e 10 Kala’da anlat1 iki
karakterin dlizen ile miicadelesi tzerine insa edilmistir. Mithat Bey’in koleksiyonlar1 korumak
adina c¢evresiyle miicadele Oykiisii (Koleksiyoncu’da boéyle bir miicadele dogrudan
islenmemistir) ve Ali karakterinin hayatta kalma cabasi anlatilmaktadir. Filmin anlatis1 iki
karakterin amaclariyla dengelenmistir.

11’e 10 Kala’da anlati, kurmaca anlatim yontemleriyle zenginlestirilmistir: apartman
yoneticisi (Ruhi Bey), lokanta sahibi (Hiilya Hanim), Sahaf¢1 Sinan, Omer gibi yan karakterler
ve belediye calisanlari, 6grenci kiz, hemsire, doktor gibi yardimeci karakterler anlatiya

" Sinemada aydinlatma, tarihsel olarak birkag donemden gegmistir. Aydinlatma sinemanin erken dénemlerinde
islevsel amaglarla kullanilmisgtir. Duyarlilign diisik negatifler, giiclii objektiflerin yoklugu, sinemacilari dis
mekanda ¢iplak gilines 15181 altinda ¢ekim yapmaya zorlamistir. Sinemada ki farkli aydinlatma yaklagimi
geligmistir. Birincisi, “dogal aydinlatma” olarak bilinen aydinlatma tiiriidiir. Bu yaklagimda, giines, ay ya da
bilinen herhangi bir yapay 151k kaynagindan sagilan 15181n yarattigina benzer bir aydinlatma yapilir. Belgeselde,
dogal aydinlatma tiirii tercih edilir. Bu yolla, filmdeki zaman ve mekan gergekte oldugu gibi yansitilir. Ikinci tiir
aydmlatma ise, “psikolojik aydinlatma” olarak tanimlanan; karakterin ruh halini yansitmak i¢in yapilan
aydimlatmadir.
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eklenmistir. Koleksiyoncu’da dis ses anlatimi ve sdylesme diyaloglar kullanilmigken, 77°e 10
Kala’da ses kopriileri® ve miizik 6nemli anlatim yontemleri olarak ele almmustir.

Metaforlar ve karakterler

Kurmacada oyuncu, yonetmenin hem sessel, hem gorsel en 6nemli anlatim aracidir.
Oykiiyii yorumlar, sergiler, konusur, haykirir, sarki sdyler, cesitli hareketler yapabilir veya
hareketsiz kalabilir. Karakterleri oyuncular canlandirir, diyaloglart oyuncular seslendirir
(Ozakman, 2009: 219). 11 ’e 10 Kala’da Mithat Esmer filmin basrol oyuncusu olarak kendini
oynamistir. Ayrica filmde, Mithat Esmer’in disinda ana ve yan karakterler de yer almaktadir.

Filmin yonetmeni Pelin Esmer, Mithat Alam Film Merkezi Soylesi ve
Panelinde;

“Belgeselin hayal giiciinii kullanmaya imkan saglayan bir tiir oldugunu
diistinliyorum, ¢iinkii bir seyin olacagii hayal ediyorsunuz ve oluyorsa da
cekiyorsunuz. Belgeselde birdenbire olusacak durumlara daha c¢ok agigim
kurmacada ise agikgasi “bugiin de basimiza ne gelirse” gibi bir yaklasimda
degilim. /1 e 10 Kala filminde oyunculuk anlaminda 6n prova yapmadim. Nejat
Isler ile karakter hakkinda konustuk, bu konusma dyle giinlerce siirmedi ve
karakter analizi biciminde olmadi ama bir giiven iliskisi olugturduk. Tabi ben
kolay teslim olmuyorum, g¢iinkii sahneyi canlandirirken oyuncunun benim
yonlendirmelerime ihtiyact var. Oyuncunun karakteri algiladigindan emin
olduktan sonra ¢ekim sirasinda bu adam ne yapar, ne eder, nerede nasil bir tepki
verir, ne iger, ne tiir miizik dinler gibi daha genel seyler konusmay1 daha dogru
buldum. Ben her oyuncuyla ayri bir yontem gelistirmek gerektirdigine
inaniyorum. Mithat Bey’le calisma yontemimiz tabi ki ¢ok farkliydi, ondan
esinlenerek yazilmis bir karakter olmasmna ragmen ondan o karakteri
oynamasint istiyordum. Ona daha c¢ok dogaglama sansi verecegimi
diistinmiistiim, fakat daha ¢ekimlerin ¢cok basinda diyaloglar1 ezberledigi zaman
daha rahat hissedecegini anladim. O andan itibaren ¢ok daha giivenli hissetti,
karsisinda da profesyonel bir oyuncu oldugundan dolay1 hata yapma endisesini
ortadan kaldirmak i¢in benim hemen duruma adapte olmam gerekti. Basta
diisiindiiglim gibi dogacglamada 1srar etseydim, olmazdi. Biraz duruma gore
hareket etmek durumunda oldugumuzu disiinliyorum, ama sete hazirlikli
gitmekten yanayim. Aklimda planladiklarimi oyunculara dogru aktarabilmem
gerek” diye  belirtmistir  (http://www.mafm.boun.edu.tr/makale/135,
14.11.2014).

Her iki filmde de; manyetolu el feneri, piyango bileti, dergi ve gazete dnemli 6geler
olarak kullanilmistir. Koleksiyoncu’da ana karakter Mithat Bey’dir. //’e 10 Kala’da ana
karakterler Mithat Bey (Mithat Esmer) ve apartman gorevlisi Ali’dir (Nejat Isler). Filmde
metaforlar karakterlerin aligkanliklariyla iliskilendirilmistir. Mithat Bey klasik miizik
dinlemekte ve koleksiyonculuk yapmaktadir. Ali’de arabesk miizik dinlemekte; Sosyo-

8 Ses kopriisii, bir sahneye ait sesin baska bir sahneye tagirilmasidir. Sahneye ait goriintii bitip yeni sahnenin
goriintiisi geldikten sonra eski sahnenin sesinin bir miiddet daha devam etmesi seklinde olabilecegi gibi, yeni
sahnenin gdruntiisi gelmeden birkag saniye dnce sesinin duyulmaya baglanmasi seklinde de olabilir.
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ekonomik sorunlarla miicadele etmektedir (sinif atlama gibi). Her iki karakterin de kendine ait
sorunlari, benzerlikleri ve zitliklar1 sosyal metaforlarla betimlenmistir.

Film stili

11’e 10 Kala filmi, Koleksiyoncu belgeselinin kurmaca sunumudur. Bu baglamda
belgesel bir anlatidan, kurmaca Oykiiye doniistiiriilen film gercekei izler tasimaktadir.
Geleneksel anlatilarda yer alabilen disavurumcu unsurlar, yiiksek kontrastli aydinlatmalar ve
sembolik anlamlar filmde yer almamaktadir. Filmde kurmaca anlatim yontemleri ve gergek disi
unsurlar minimal diizeyde kullanilmaktadir. Bu baglamda filmin stili gercekg¢idir. Ana akim
sinemada toplumsal sorunlar birkag karakterin erdemli ¢abalariyla ortadan kaldirilabilir. 77°e
10 Kala’da, ise karakterlerin sorunlart1 ve c¢evreleriyle catigmalart mutlu bir son’a
baglanmamistir. Filmin sonunda Mithat Bey’in durumu ve Ali’nin gelecegi belirsiz
birakilmistir. Filmde kendi yasamim1i oynayan Mithat Bey gercekligin bir tarafinda yer
almaktadir. Mithat Bey karakteri, hayali bir 0yki kahramani degildir. Ancak filmde,
Koleksiyoncu belgeselinde oldugu gibi kendi yasamini dile getirmemektedir. O, Kurmaca anlati
geregi Oykiiniin pargalarindan biridir.

Tablo 2
11’e 10 Kala (2009)

Oyuncular: Mithat Esmer (Gergek kisi) ve Ali karakteri (Nejat isler)
Oykiileme: Kurmaca 6ykii modeli
Goriuntileme: Dramatik yapiya uygun planlar (uzun planlar gibi).
Kurgu: Oykiyle uyumlu, ancak kopuk
Ses: Diyalog ve i¢/dis miizik®

Sonug

Taninmis belgesel uzmani Bill Nichols, her filmin belgeseli ¢agristiran nitelikler
tasidigin1 One siirmektedir (aktaran Clarke, 2012: 119). Carl Plantiga, “Rhetoric and
Representation in Nonfiction Film” adli kitabinda kurmaca ve kurmaca olmayan filmler
arasindaki ayrimin gerekliligini savunmugtur. Siniflandirmanin sadece teorik ve pratik kullanim
degerine sahip olmadigini ayn1 zamanda da insanlarin etrafindaki diinyanin anlamini kavrama
yoniiniin merkezi oldugunu ifade etmistir. Plantinga, bazi filmlerin kurmaca ve kurmaca
olmayan arasinda mahsur kalmig gibi goriindiigiinii ifade etmistir (Plantiga, 1997: 17).

Calismada incelenen Koleksiyoncu ve 11°e 10 Kala filmleri ayn1 6ykiiniin belgesel ve
kurmaca anlatim yontemleriyle nasil sunulabilecegi konusunda 6nemli bir 6rnektir. Pelin
Esmer, 2003 yilinda belgesel anlatim yontemleriyle ele aldigi Koleksiyoncu filmini 2009
yilinda kurmaca anlatim ydntemleriyle tekrar ele almistir. Esmer, filmlerinde Gykiileme,
gorlintiileme gibi sinemasal 6geleri filmin derdini anlatacak kadar kullanmis ve belgesel ile
kurmaca yapilar1 birlikte harmanlamistir. Esmer, filmlerinde kiigiik ekiplerle ve sinirh
bltcelerle galismayi tercih etmistir. Bu baglamda, Esmer’in filmlerinde belgesel ve kurmaca
anlatim yontemlerinin ige ice gectigi diislintilebilir.

® Sahne i¢indeki bir ses, kaynagindan (mekan iginde ¢alan miizik gibi) geliyorsa i¢ miizik (diegetic music), filme
sonradan eklenmis ve sahnedeki bir ses kaynagindan gelmiyorsa, dig miizik (non-diegetic music) adi verilir.

60


http://www.akademikbakis.org/

AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayn: 52 Kasim — Aralik 2015
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyast
Kirgiz — Tirk Sosyal Bilimler Enstitisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

(Cagdas Tiirk Sinemasi’nda teknik ve ekonomik sinirlarin, belgesel ve kurmaca yapilarin
kaynasmasma zemin hazirladig1 diisiiniilebilir. Ornegin, Cagdas Tiirk Sinemasinda; Orhan
Eskikdy ve Ozgiir Dogan’in Iki Dil Bir Bavul (2008), Asli Ozge’nin Kopridekiler (2009)
filmleri belgesel tarzda ¢ekilmis kurmaca orneklerdir. Belgesel ve kurmacanin kaynasmasinda
uretim yontemlerinin anlatim yontemlerini degistirdigi iddia edilebilir. Kurmacada bu kaygilar
belgesel yontemlerle giderilmektedir. Belgeselde ise, yeni dil arayislari olusmaktadir. Bu
baglamda, Koleksiyoncu ile /1 ’e 10 Kala filmlerinin karsilagtirilmas1 Cagdas Tiirk Sinemasinda
belgesel ve kurmaca yapilari barindiran filmleri analiz etmek i¢in 6nem arz etmektedir.
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