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Attila Ilhan’in “Sahane Serseri” Baglikli Siirinin Anlam ve
Ahenk Unsurlar1 Ekseninde Tahlili

Analysis of Attild Ilhan's Poem Titled "Sahane Serseri" in
The Axis of Meaning and Harmony Elements

Oz

Attila Tlhan, divan ve halk edebiyati siir geleneklerinden etkilendigini acikga belirten
sairlerimizden biridir. Sairin klasik Tiirk edebiyatma olan ilgisi, onun siirlerinde ahenk ve ritim
gibi kavramlarin 6n plana ¢tkmasina sebep olmustur.

Attila Tlhan’in “Sahane Serseri” adli siiri yol, yolculuk ve siirekli yolda olma halinin anlatildig1 bir
siirdir. Sair ben’in coskun ruh halini tislubuna da yansitmis oldugu goriilmiistiir. Klasik edebiyata
ait bazi soz sanatlarindan serbest bir sekilde faydalanilarak siirde ilk bakista fark edilmesi zor
gesitli simetrik ve ters simetrik yapilarin meydana getirildigi 6rnekler tizerinden gosterilmistir.
Siirdeki bicim-igerik uyumu tizerinde durulmustur.

Bu calismada, “Sahane Serseri” adl siir metindeki ses paralellikleri ve anlam iligkileri basliklar:
altinda degerlendirilecektir. Ses paralellikleri, simetrik ve asimetrik olanlar seklinde
siniflandirildiktan sonra, siirde ahengin kurulup bozuldugu noktalar, siirin anlam yapisiyla
iliskilendirilmeye calisilmistir. Ayrica siirdeki misralarm hece uzunluklari, siirde kullanilan tinlii
ve iinsiiz harfler, en ¢ok kullanilan {insiizlerinin kullanim sikligi, misra sonlarindaki ses
benzerlikleri ve dizeler arasindaki ses paralellikleri tablo ve sekiller araciligiyla gorsellestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Attila {lhan, Sahane Serseri, Ahenk

Abstract

Attila Tlhan is one of our poets who clearly states that he is influenced by the poetry traditions of
divan and folk literature. The poet's interest in classical Turkish literature has caused concepts
such as harmony and rhythm to come to the fore in his poetry.

Attila TThan's poem "Sahane Serseri" is a poem about the road, journey and being on the road all
the time. It has been observed that the poet reflected his exuberant state of mind to his style. It is
shown through examples that various symmetrical and reverse symmetrical structures that are
difficult to recognize at first glance are created in the poem by making free use of some of the
figures of speech belonging to classical literature. The form-content harmony in the poem is
emphasized.

In this study, the poem "Sahane Serseri" will be evaluated under the titles of sound parallels and
meaning relations in the text. After classifying the sound parallels as symmetrical and
asymmetrical ones, the points where the harmony is established and disrupted in the poem are
tried to be associated with the meaning structure of the poem. In addition, the syllable lengths of
the lines in the poem, the vowel and consonant letters used in the poem, the frequency of use of
the most commonly used consonants, the sound similarities at the end of the lines and the sound
parallels between the lines are visualized through tables and figures.

Keywords: Attila Ilhan, Sahane Serseri, Harmony
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Giris

Attila Tlhan, modern bir sair olmakla birlikte gelenegi dislamaz. Divan ve halk edebiyati siir geleneklerini
beslendigi kaynaklar olarak gortir. Bir sdylesisinde bu durumu, “Ben siirimizin kaynaklarindan faydalaniyorum.
Bu birikim meselesidir. Yeni sairlerin ¢ogu divan siirini bilmedikleri icin herhalde bu zengin kaynaklardan
faydalanamazlar. Ses, ahenk, isleyis tarzi 6nemlidir.” seklinde aciklar (Sutay ve Dogan, 2015: 22). Attila [Than'in
gelenekle kurdugu baglantiy1 ifade ederken ses ve ahenk kelimelerini se¢gmesi calismamiz agisindan énemlidir.
Divan siirine olan ilgisinin kaynaklarindan biri de sairin babasi Muharrem Bedrettin Bey'dir. Attila ilhan,
babasiyla erken yaslardan itibaren dogru bir sekilde divan siiri okuma talimi yapar: “Baslangictan itibaren, siirimi
yaparken, asag1 yukari iki ya da {i¢ temelden hareket etmisim. Cok geng yasimda, babamin da etkisiyle, divan
siiriyle hasir nesir olmam bende ayrica bir merak uyandirmisti. Divan siiri tizerinde bir hayli calismistim. Bir kere,
aksamlar1 babama siir okudugum icin, dogru okuma calismasi oluyordu ve vezinleri 6greniyordum. Neticede
bende ‘ritm’ duygusu gelisti, ritme sahip olma egilimi duydum.” (ileri, 2002: 260). Bu sesli divan siiri okumalarinin
saire, kokiinti klasik siir geleneginden alan dogal bir ritim zevki verdigini soyleyebiliriz. Sairin siirde ritim
meselesi {izerine ileriki yaslarda bilingli olarak da diistindtigtinti gortirtiz. “Lise yillarimda Ruhi Naci Bey’in Tiirk
Siir Ahengi adli eserini okumustum: o ahenk Bati Tiirklerinin timmet dillerinden dolayisiyla siirlerinden
gelistirdigi bir ahenktir, cesitli katkilarla Ic Asya’dan On Asya’ya taginmus bir ses. Siir, avcilikta, av 6ncesi tarim
toplumunda ekim ya da hasat 6ncesi torenlerde musiki ve raksla dogmustur; tiretimle nasil dolaysiz baglantiliysa
ahenkle de 6yle dolaysiz baglantilidir; ahenginden soyutlanmus siir tigtincii boyutunu yitirmis, zavall1 bir metine
dontistiyor; onu kimse ezberlemez, ezberleyemez, ezberlenemeyen siirin nesiller boyu yasadig1 gortilmemistir.”
(lhan, 2001: 13). ilhan’a gore siir ile ahenk arasinda dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Ahenk, siirin
ezberlenebilmesini ve sesli okunabilmesini saglamis; boylelikle esere hatirlanmay: yani kalict olmayi
kazandirmustir. Bununla birlikte Ilhan, gelenekle kurulan iliskinin taklit seklinde olmamas1 gerektigini savunur:
“Cagdas Ttirkiye, estetik tistyapisini, hem divan musikisinden ve siirinden, hem de folklorundan yararlanarak
gerceklestirecektir: Dikkat isterim, yararlanarak dedim, tekrarlayarak demedim.” (flhan, 2015: 295). Attila {lhan’mn
bu ifadelerini destekleyen ve onun siirlerinde klasik Tiuirk edebiyatinin ve klasik Tiirk musikisinin etkilerini
orneklerle gosteren cesitli calismalar mevcuttur (Aksu, 2007; Oguz 2017; Kozlu, 2018; Akpinar 2019; Kiligarslan,
2023).

Bu calismada ise Attila Ilhan’in “Sahane Serseri” adli siirinde klasik Tiirk siirine ait tekrir, akis, leff i nesir, selaset,
paralelizm gibi s6z sanatlarindan “kismen’ ve ‘serbest” bir sekilde faydalanarak nasil bir ahenk meydana getirdigi
tizerinde durulacaktir. Sairin ses ve soze dayal1 cesitli s6z sanatlar1 araciligiyla meydana getirdigi ahengin, siiri
anlam bakimindan nasil destekledigi gosterilecektir (Selcuk, 2009: 484). Hasan Kaplan’a gore siir incelemesinde
ses lizerinde durulurken; “Sesler, sirf miizikal deger veya ritmik akis i¢in kullanilmis olsalar bile ¢ogu defa
dinleyenin / okuyanin ona kendisinden kattig1 bir ses ve bu sese dayali anlam degerine sahiptir. Dolayisiyla ses
incelemesinin temeline onun muhtevay1 ne yonde yansittig1, anlama ne gibi katkilar sagladigi, hangi islev(ler)i
karsilayacak sekilde kullanildig1 alinmalidir. Sesin sagladigi mana goz ardi edilmemelidir.” (Kaplan, 2017: 170).
Bu sebeple “Sahane Serseri” siiri, metindeki ses paralellikleri ve anlam iliskileri basliklar1 altinda
degerlendirilecektir. Ses paralellikleri, simetrik ve asimetrik olanlar seklinde smiflandirildiktan sonra, siirde
ahengin kurulup bozuldugu noktalar, siirin anlam yapisiyla iliskilendirilmeye ¢alisilacaktir.

1. Metindeki Ses Paralellikleri

“Sahane Serseri” adli siirde musralar siirden daha ¢ok diiz yazi ctimlesine yakindir. Bircok misrada ctimlenin
ogelerini sirali ve tam halde gérmek miimkiindiir (Orn. “yola bir diisiildii mii dmiir boyunca gidilir” veya “telsiz
mevceleri ardim sira kosturuyor”). Metni siirsellestiren ise diiz ctimleye oldukg¢a yakin diyebilecegimiz misralar
arasinda kurulan ahenktir. Muhsin Macit ahengi, “Ahenk, bir biitiinii tegkil eden parcalarin veya unsurlarin
estetik olctiler icinde birbiriyle uyusmasi anlamina gelen, cesitli ilim ve sanat dallarinda kullanilan terimdir.
Edebiyat terminolojisinde ahenk, tislibun bir niteligi olarak siir ve nesirde kelime ve ctimlelerin, 4deta bir musiki
tesiri yapacak sekilde ard arda getirilmesiyle saglanan uyumdur.” sdzleriyle agiklar (Macit, 1996: 15). S6z konusu
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ahengi saglayan baslica unsur ise ek ve kelime boyutunda gerceklesen tekrarlar olur. Bu tekrarlarin siirin ritmini
meydana getirdigi goriiliir. Tacettin Simsek’e gore “Ses, hece, bi¢cim, goriinti, renk gibi 6gelerin art arda diizenli
olarak dizilisi ritmi olusturur.” (Simsek, 2006: 145-146). Ritim i¢in art arda ve diizenli olus ¢ok onemlidir. Buna
paralel olarak Vehbi Eralp, “Genel olarak ritm bir hareketin veya bir olusun periodik olma 6zelligidir.” der (Eralp,
1964: 4).

Calismamizda “Sahane Serseri” siirindeki ahenk unsurlarina 6ncelikle dis yapidan i¢ yapiya dogru bakilacaktir.
33 misradan meydana gelen bu siirde; ilk bentte 14, sonraki bentte 19 dize yer almaktadir. Misralarin hece
uzunluklari ise 16 ile 1 hece arasinda degismektedir.

Sekil 1. “Sahane Serseri” siirinde misralarin hece sayilari

1. Bent ‘f"z_‘_:i 10 16
1)
1314
13
| L
— 14
— - 10 15
2. Bent
— 1 : 16
: 1
=
—| =
0 5 10 15 20

Misralarin hece sayilarinin 16, 15, 14 tavani ile 1, 3, 4 tabani arasinda seyrettigi goriilmektedir. Bu durum, siirde
¢ok uzun ve ¢ok kisa misralarin bir arada bulundugunu gostermektedir. Siirde 1, 3 ve 5 hecelik kisa misralardan
sonra, 16 hecelik uzun misralara ani gikislar olabilmektedir. Siirin misra basina diisen ortalama hece sayisinin 9,03
oldugu distintildtigtinde, ¢ikis ve inislerin ne denli siddetli oldugu gorulecektir. Bu inis ¢ikislarin, siiri
yeknesakliktan kurtarip, anlatilan konuyu destekleyici bir ahenk meydana getirdigi sdylenilebilir. Misra
uzunluklari, siirin ritmi ve okuma hizi tizerinde temel belirleyicilerdendir. Siirin diger misralarina gore, daha kisa
olan ilk bentteki 3, 5 ve 8 hecelik muisralari ile ikinci bentteki 8, 4, 7, 5, 1, 8, 3, 4, 4, 5 hecelik misralar1 ses degerleri
bakimindan da diger misralardan farkli olup kanaatimizce uzun misralardan 6nce veya sonra durak amaciyla
kullanilmislardir. Bu konuya siirdeki anlam iliskilerini inceledigimiz boliimde geri donecegiz.

Siirdeki ses tekrarlarmin biitiintine baktigimizda gorsel ya da yapisal manada simetrik olmamakla birlikte, yogun
sekilde tekrarlanmalar1 sayesinde bir ahenk olusturan seslerin olmas: dikkat ¢eker. Siirdeki ses tekrarlarini genel
olarak degerlendirdigimizde soyle bir tabloyla karsilasmaktayiz:
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Tablo 1. “Sahane Serseri” siirinde gecen tinlii ve tinsiiz harfler

Unsiiz Unlii
Harf Harf

r 65 | a 80
1 52 | e 54
d 34 i 38
n 33 |1 29
m 31 |u 22
k 26 | i 16
y 23 | o 13
b 15| o 2
t 14

g 12

“u_ “ 1//

Toplam 622 harften olusan bu siirde tinstiz harflerde “r” ve

“u_ "1

nin, tinlii harflerde ise “a” ve “e”nin oldukca baskin
olduklar1 goriilmektedir. “R” harfinin siir icerisinde kelime kokiinde yer aldig1 durumlarla (35 kez) birlikte, genis
zaman eki ve ¢cokluk eki olarak da yer aldigini soyleyebiliriz (30 kez). “L” harfinde durum, 29 sefer kok, 23 kez ise
ekte bulunma seklindedir. Buradan sairin ¢okluk ve genis zaman eklerini siirin anlam boyutu nedeniyle, bilingli
veyahut bilingsiz bir sekilde sik kullanmak zorunda kalmis olabilecegi sonucuna varabiliriz. Bununla birlikte
kelime koklerinde “1” ve “r”lerin ek olarak kullanilanlardan daha fazla olmasi, yazarin kelime tercihinde anlam
kadar, ses degerlerine de dikkat ettigini gostermektedir. Ek ve hece tekrarlari konusunda, “Boylece bizim asonans
ve aliterasyon dedigimiz ve bazi seslerin belirgin bir sekilde tekrariyla saglanan armoni ortaya ¢ikmaktadir. Ek ve
hece tekrarlar1 yoluyla sesler arasinda saglanan uyum, ahengi artirmaktadir.” seklinde distintilebilir (Kaplan,
2017: 166). Bu iki sessiz harfin siirin ritminin temel tasiyicilar1 olduklarin sdyleyebiliriz.

Unsiiz tekrarinin musralara kattig1 ahenge, “riizgar kendini yerden yere vuruyor” ve “ekmegin ve sarabin
pesinden / turnalarin pesinden” musralar1 6rnek olarak gosterilebilir. Hasan Kaplan klasik Tiirk siirinde sairlerin
kurduklar ses diizeni araciligryla anlatidaki hareketliligi pekistirdiklerini soyler. Bunu beyitte bir obje olarak yer
alan hareket 6gesi seklinde ifade eder: “Baz1 beyitlerde hareket bir 6ge olarak vardir. Sair hareketi belirgin kilacak,
yansitacak bir ses diizeni ve ritmik yap1 kurmak ister. Bu duruma uygun seslerle ses diizenini olusturur.” (Kaplan,
2017: 358). Atilla Tlhan’in da “riizgar kendini yerden yere vuruyor” musrainda firtinali havalarda cesitli hafif

cisimlerin riizgar tarafindan tekrar tekrar havaya kaldirilip yere birakilmasi hareketini “r” sesinin tekrari
araciligiyla yansittigini goriiriiz.

Siirde en sik kullanilan iki tinstiz harfin kullanim sikligina baktigimizda ise;
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Sekil 2. “Sahane Serseri” siirinde “r” ve “1” tinstizlerinin kullanim siklig1

dedlm 5

=8 E g thanedi wine altsam kajca a.a I::lIB
m kerndini w den\.-
dokiik w1 dlz celiilli uzak‘tan B
i |::||rr‘| sifla kostulluvcll s
anamdan w cudonmu5um 1o
i dagSiny all ka birmmden nel;el 11
rr1|5 ala DEIl icimden 12
wagmm da rm| ala 115
e af beni ajjf gid 14

cu doSmusurm 15

m ikte denlzlele kawustum 16
aksam dedlm e
su koca danya dedinm 18

=] dedim 19

kil dasillci ma smiol boyunca gidilil 20
Ein we ;alabln pesinden 21
pesinden 22

uyiik sehillell povok asdlsll 22
ek ik sn vl Sl 24
ben 25

Zibi sewdinm dE\.lEIDIDI cekrim 26

I dinyamnn bl:l‘tL.ln’L.lZﬂEl all 27

aclidalla valruzh&imafflagmen 28

vl::lcu doSmusurm 29
= t dedim 31
ndedinm 32
L dedim. 33

daha 6nce misralarin hece sayilarini verdigimiz grafikte siirin duraklarini olusturdugunu sdyledigimiz ve ritmi
bilingli olarak dustiren kisa misralarin (burada sar1 dikey cizgiyle isaret edilmektedirler), bu siirde ritmin temel

“"_vs

tastyicist olan “r” ve “1” tinstizleri bakimindan da zayif olduklar1 goriilmektedir.

1.1. Simetrik Yapilar

rizgar kendini | yerden yere | vuruyor 7' A

kirik dokiik yildizlar belirli uzaktan 8) | B

telsiz mevceleri | ardim sira | kosturuyor | (9) | A

7 ve 9 sira numarali her iki misra, ti¢ diizenli parcadan olusmaktadir. Bu ti¢ kelime grubu arasinda gerek almis
olduklari ekler gerekse sekil bakimindan bir uyum oldugu goriilmektedir. 8 numarali misrain ise bilingli olarak
ritmi bozdugu gorilmektedir. 7 ve 9 numarali misralar arasindaki sekil ve ses bakimindan saglanan paralellik ise
klasik edebiyattaki leff i nesir sanatinin serbest bir kullanimi olarak da diistintilebilir. “Leff i nesir sanati, fiziksel
ve matematiksel dizgeler yoluyla...” olusturulan bir sanattir (Aktas, 2004: 237; Sarag, 2022: 179).

Simetrik yapinin gortildiigu daha uzun bir baska blokta ise soyle bir tabloyla karsilasiriz:

kirik dokiik yildizlar | belirli uzaktan ® | A
telsiz mevceleri ardim sira | kosturuyor | (9) | B
anamdan yolcu dogmusum (10) | C
yedi dagin yollar kalbimden | gecer (11) | B
salkim salkim misralar | gelir icimden (12) | A

Yukaridaki muisralar incelendiginde 8-12 ve 9-11 sira numarali musralarin birbirlerinin simetrigi olduklar1
gorilecektir. 10 numarali musra ise tam ortadaki ayriksi varlig: ile hem blogu ortadan ikiye kolayca katlamamaizi
saglamakta hem de ahengi bozarak ritmin okuyucuda olusturacagr aliskanligi kirmaktadir. Siir igerisinde ti¢ kez
tekrar eden 10 numarali misra {izerinde siirde anlam bahsinde detaylica durulacaktir.

1 Parantez iginde siirden alintilanan misralarin sira sayilar: gosterilmistir. (ilhan, 2011: 9-10).
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yedi dagin yollar kalbimden gecer | (11)

salkim salkim musralar | gelir icimden (12)

Bu musralar1 iki parca seklinde diistindiigtimiizde ikili capraz soz tekrariyla karsilasilir. Misralarin ikinci
kisimlarmin birbirlerini ses bakimdan ters simetrik bir bicimde yansiladiklar1 goriilmektedir (kalbimden gecer X
gelir icimden).

“alir beni yollar beni alir gider” misrainda ise, akis sanatina rastlariz (alir beni X beni alir). Kaya Bilgegil'e gore
“Bir ctimle veya misra’in sondaki kismin1 basa almak, bastaki kismini sona getirmek stiretiyle diger bir ctimle veya
misra’ teskil etmek, akis sanatin1 meydana getirir.” (Bilgegil, 1980: 331; Kiilekgi, 2005: 241).

Simdiye kadar yapmis oldugumuz alintilardan gortldugii tizere sair, siirinde bilingli olarak simetrik olmasina
ozen gosterdigi, daha gok ek tekrarlarina dayanan bir ahenk olusturmaya gayret gostermistir. Bu tavir, geleneksel
bir s6z sanatim1 ¢ikis noktasi alip temel kaidelerine uymadan modern siir icerisinde kullanmak olarak da
yorumlanabilir.

biiyiik sehirler biiyiik asklar (23)

cocuklar gibi sevdim | devler gibi istirab cektim | (26)

Misralarinin da kolaylikla iki es parcaya boliindiigunt goriiriiz. Sairin siirinde olusturdugu es parcalar arasindaki
ses benzerliklerinin kelime koklerinden ziyade ekler vasitasiyla kuruldugu soylenebilir.

Tablo 2: Sahane Serseri siirinde 1. ve 2. bentlerin misra sonlarindaki ses benzerlikleri

IKI BENT ARASINDAKI | 1. BENT | 2. BENT | IKI BENT ARASINDAKI
UYUMLU MISRA SAYISI UYUMSUZ MISRA SAYISI
m M
m M
m M
6
m M
m M
r R
r N 1
n N
2
r R
m R
r N 3
n M
1 1 I
r N
- M 7
M
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M

M

Siiri meydana getiren iki bent, misra sonlarindaki ses benzerlikleri agisindan karsilastirildiginda Tablo 2’deki
goriiniim ortaya ¢ikmaktadir. Siirin ilk blogu ile ikinci blogunun misra sonlarmnda tercih edilen harfler bakimimdan
birbirleriyle simetrik bir yap1 olusturduklar1 goriiliir. Tki bent arasinda son harfler bakimindan 6 uyumlu, 1
uyumsuz, 2 uyumlu, 3 uyumsuz, 1 uyumlu, 7 uyumsuz seklinde bir simetri olusmaktadir. iki bent, misra
sonlarinda kullanilan harfler bakimindan biiyiik oranda (% 64,2) uyumludur. Uyumlu misralar 6, 2, 1 seklinde
siralanirken; uyumsuz musralar 1, 3, 7 seklinde siralanmaktadir. Dolayisiyla ilk bent ile ikinci bentin, misra
sonundaki harfler bakimindan birbirleriyle hem uyumlu hem de uyumsuz olanlarinin arasinda bir ters simetrinin
de olustugu gortilmektedir.

Siirdeki diizenli ses tekrarlarinin kademeli sekilde kullanimlar1 da mevcuttur.

Sekil 3. “Sahane Serseri” Siirinde Yer Alan Merdiven Yapilar

anamdan yolcu dogmusum (10) mdan (10)
yedi dagin yollar1 kalbimden gecer (11) iiidsii (11)
salkim salkim musralar gelir icimden (12) mden (12)
neyleyim! (4) m 4)
yolculuk dedim (5) m (3)
agaclara tiinedi yine aksam kargalarla bir (6) m ... (6)

Siirdeki ses paralelliklerinin gorsel olarak da merdiven yapilar olusturdugu goriiliir. Sairin 10, 11 ve 12 numaral
misralarda benzer seslere (anamdan, kalbimden, icimden) basamakl: bir sekilde yer verdigi gorilir. 4, 5 ve 6
numaralt misralarda ise bu gorevi “m” sesi gortir.

2) Metindeki Anlam Iliskileri

Bu bolimde sairin bir nevi okumay1 yonlendirmesi anlamina gelen ahenk ile siirin igerigi arasindaki iliski
tizerinde durulacaktir. IThan Geng, siir incelemesinde icerik ve soz arasindaki iliski kurulurken dikkat edilmesi
gerekenleri su sekilde belirtir: “Bir edebi eseri sadece dile indirgemek yanilg1 ise aymu sekilde onu sadece kiiltiirtin
urunt olarak algilamak da yanhstir. Sairin meydana getirdigi eser bir yaniyla s6z, yani dilin bicimine dair ritim,
sozdizimi, anlam gibi s6z'tin hususlarin1 kapsar; bir yaniyla da baglamu ilgilendiren din, ahlak, cesitli ilimler,
mitoloji, felsefe, siyaset gibi kiiltiir dinamiklerini yani icerik'i kapsar.” (Geng, 2009: 299).

“Sahane Serseri” adli siir yol, yolculuk ve stirekli yolda olma halinin anlatildig: bir siirdir. Sair ben’in coskun ruh
halini tslubuna yansitmis oldugunu goriiriiz. Siirde dnlenemez bir yolculuk arzusu anlatilirken, okuyucu da
sairin bilingli tercihleri sonucunda siiri bir solukta okumaktadir. Bu durum, belagat kitaplarinda selaset olarak
nitelenir. Selaset i¢in “anlamla biitiinlesen ahenk” denilmektedir (Macit, 1996: 13). Serbest tarzda yazilan “Sahane
Serseri’nin bu konuya uygun soyleyis ozelligine Yakup Celik de dikkat geker: “Siir, serbest tarzda kaleme
alinmasina ragmen belirli bir ahengin varlig1 dikkat ceker. Bu arada siirin konuya uygun bir soyleyisle dikkatlere
sunuldugunu belirtmek gerekir.” (Celik, 2007: 124; Goziikaraoglu, 2011: 814).

Siirin kelime kadrosuna baktigimizda, toplam 120 kelimeden olusan siirde en ¢ok tekrar eden (8 kez) kelimenin
“yol” ile ondan tiireyen “yola, yolculuk, yollar, yollari, yolumdan, yolcu” kelimeleri oldugu gortiliir. Yol kelime
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grubunun “Manay1 kuvvetlendirmek maksadiyla, manzum ya da mensur bir parcada ayni kelimeyi veya kelime
gruplarmi birkac defa tekrarlamaktir.” seklinde tarif edilen tekrir sanatim1 meydana getirdigini sdyleyebiliriz
(Kulekci, 163). Siirde en ¢ok tekrar eden bir diger kelime ise, “dedim” (8 kez) fiilidir. Ayrica siirde 3 kez tekrarlanan
ve siirin laytmotifi olarak diistinebilecegimiz “anamdan yolcu dogmusum” misraini belirtmemiz gerekir. Bunlarin
disinda siirde 6zel bir anlam ifade eden kelime tekrarina yer verilmez, tiim kelimeler yalnizca bir kez kullanilir.
Buna karsin siirde kullanilan kelimeler, olusturulmak istenen anlam diinyasinin gostergesi olabilecek sekilde
belirli kavramlar etrafinda sekillenmislerdir. Siirdeki isimleri rahatlikla doga ve kiiltiirle ilgili ifadeler seklinde
ikiye ayirabiliriz. Doganin icerisinde “rtizgarlar, yildizlar, daglar, yagmur damlalari, nehirler, denizler, aksam,
diinya ve turnalar” yer alirken; kiiltiirtin icerisinde “telsiz mevceleri, buiytik sehirler, harp, achik ve yalmzhk”
bulunmaktadir. Sair ben, kiiltiirden ve onun simgeledigi her seyden kagmakta, hatta onlar tarafindan
kovalanmakta iken, kactig1 yer doga olmaktadir.

Ttum bunlarin 1s181inda siiri misra misra okumaya baslayabiliriz. Siir, “yolumdan ¢ekil yavrum” seslenisiyle baslar.
Giirin baghgindaki “serseri” ifadesinden ve “yavrum” hitabindan yola cikarak siirde sesini duydugumuz sair
ben’in erkek oldugunu soyleyebiliriz. Ahmet Oktay bu sair ben’i “ Asir1 benci, kendini begenmis bir sdyleyendir
karsimiza c¢ikan.” seklinde tanimlar (Oktay, 1983: 117).

Giirin devaminda yoluna muhtemelen gitmemesi i¢in bir kadimmin ¢iktigini, ancak sair ben’in ikinci misrada
“baglansa” dahi duramayacagin soyledigini gortirtiz. 3, 4, ve 5. musralar sair ben'in neden duramayacagini
anlattig1 kisimlardir. 3. misrada siirdeki ilk imge ile karsilasiriz: “demir asa demir carik”. Asa ve garik kelimeleri
yolcu, gezgin, dervis gortuntiisiinti imlerken, “demir” ifadesi sertlik ve dayanikliligin simgesi olmakla birlikte
modern diinyanin da bir gostergesidir. Bu durum siirde anlatilan kisinin y{irtimekten yorulmayan, sonsuz bir
yolculuga ¢ikmis, modern bir dervis oldugunu isaret eder. 5. misrada (“yolculuk dedim”) siirde daha sonra bircok
kez karsilasacagimiz bir yapr ile karsilagiriz. “Isim + dedim” kalibindan olusan bu yapi, ayni zamanda bir soz
tasarrufu sanat1 olan siirde kullanilan eksiltme yontemlerinden birisidir. Buraya kadar yolculuk arzusunun

icgtidusel ya da degistirilemez bir kader oldugu anlatilmaktadir. 4. misrada gecen “neyleyim!” ifadesi, sair ben’in
bunun farkinda oldugunu; ancak zor olsa da bir kere “yolculuk dedim” dediginin, bu yolculuktan doniisiin

olmadigin gosterir.

Siirin bundan sonra, daha ¢ok anlatimci bir ¢izgide ilerledigini soyleyebiliriz. 5. misradan sonra hem daha uzun
misralar kurulacak hem de siirin ritmi arttirilarak daha ahenkli hale getirilecektir. Sair ben, artik yolculuga ¢ikmus,
“telsiz mevceleri” tarafindan takip edilmektedir. Siirde {i¢ kez gecen “anamdan yolcu dogmusum” misrainin ise
siir icerisinde iki islevi bulunmaktadir: Sair ben’in ¢ikmis oldugu yolculugun kendi karakteriyle baglantisin
gosterdigi gibi, bir hikaye anlatmaya baslayan siirde, bloklar arasinda duraklamay1 ve gecisi saglamaktadir. Siirde
5. misradan sonra canlilara ait unsurlarin dogaya aktarildig1 (“agaclara tiinedi yine aksam kargalarla bir” /
“rtizgar kendini yerden yere vuruyor”), bir takip sahnesi bulunmaktadir (“kirik dokiik yildizlar belirli uzaktan /
telsiz mevceleri ardim sira kosturuyor”). Siirin bu boltimiinde ritmin gerek ses tekrarlar1 gerek ortak fiil kullanma
yoluyla oldukga hizlandigini, ancak sonrasinda 10. misrada “anamdan yolcu dogmusum” ifadesiyle hem ritmin
kirildigini hem de igerigin degistirildigini sdyleyebiliriz. 10. misradan 15. misraya kadar tekrar, yolculugun icten
geldigi anlatilir. 15. misrada, tekrar misrai ile durak verildikten sonra yeni bir boliime baslanir. Bu boliimiin de
sonlanmasini yine 29. misradaki kalip ifade saglayacaktir. Siirin son boliimiinde “neyleyim!” ifadesi tekrar edilir
ve “dedim” kelimesinin 6ntine sirayla ti¢ farkli kavram getirilir.

“neyleyim
gurbet dedim
vatan dedim
hiirriyet dedim.”

7 “

Sair ben’in i¢ konusmasi olarak gorebilecegimiz bu kelimeler “gurbet”, “vatan” ve “hiirriyet”tir. “Gurbet”e
serbest cagrisim yoluyla getirilen yanit “vatan” olurken, gurbetin tersi olarak “vatan” sdylenmis olur. Sair ben’in
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vatana zit olarak serbest cagrisim yoluyla aklina gelen ifade ise “hiirriyet” olmaktadir. Sair, aralarinda ses
benzerligi bulunan “hiirriyet” ile “gurbet” kelimeleri arasinda anlamsal bir bag da kurmaktadir.

Sonug¢

Bu calismada Attila Ilhan’in “Sahane Serseri” siirinde ahenk olustururken cocuklugundan itibaren bilingli ve
bilingsiz bir sekilde etkisinde kaldig: klasik Tiirk siirinin ritim yapisindan etkilenmis olabilecegi goriilmiistiir.
Klasik edebiyata ait tekrir, akis, leff {i nesir, selaset, paralelizm gibi baz1 s6z sanatlarindan serbest bir sekilde
faydalamnilarak siirde ilk bakista fark edilmesi zor cesitli simetrik ve ters simetrik yapilarin meydana getirildigi
ornekler tizerinden gosterilmistir.

Siirin son musralar1 ile sair beni kovalayan “telsiz mevceleri” ifadeleri, Attila [lhan’m diistince diinyastyla
birlestirildiginde, eseri ¢rtiik anlamlari tizerine alternatif okumalara agmaktadir. Bu calismada daha ¢ok siirdeki
bicim-icerik uyumu tizerinde durulmaya calisildi. Yolculugun ve siirekli hareket hélinde olmanin anlatildig: bir
siirin okuma hizinin da stiratli olmasinin tesadiif olmadig: tespit edildi. Dolayisiyla, sairin bilingli olarak ahenkli
bir siir yazarak yolculugun ritmini siirini okuyan okuyucuya aktarmay1 amacladig: gortildi
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