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Mausliimanlar igin kutsal sayilan, islamiyet’in temsilcisi ve aktaricisi roliin{i Gistlenen Kur’an-1 Kerim, sanatsal
acidan da deger arz etmektedir. Biinyesinde tasidigi kitap sanatlari ve bu sanatlar igerisinde yer alan tezhip
sanatinin her bir detayli dénemine, islubuna, yapan sanatkarin yetenegine gore Kur’an-1 Kerimleri 6nemli
kilan unsurlardandir. Kur’an-1 Kerimlerin en eski érnekleri, tezhip sanatinda sayfalari stisleme geleneginin
bu kutsal kitapla basladigi ve tezhip sanatinin gelisimine bilylik Olgiide katki sundugunu ortaya
cikarmaktadir. Bu eserlere 6rnek teskil eden ve Kastamonu Yazma Eser Kiitliphanesi’nde muhafaza edilen
37 Hk. 2817 envanter numarali Kur’an-1 Kerim, tezhip sanati agisindan sire basi stslemelerinin analizi
cercevesinde degerlendirilmis, bu s(ire basi tezhipleri renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri bakimindan
olusturulan pafta tiirline gore 7 grupta incelenmistir. Eserdeki slire basi tezhipleri daha 6nce sanatsal
acidan herhangi bir ¢calismaya konu edilmediginden dolayi tercih edilmis, eserin dénem 6zelliklerinin ait
oldugu donemle kiyaslanip, bu 6zellikleri tasiyip tasimadigi, diger dénemlerle hangi agidan benzer 6zellik
gosterdigi ortaya cikarilmaya calisilmis, yapilan bu ve benzeri ¢alismalar dogrultusunda belge niteligi
tasimasi ve aktarici rol Gstlenmesi agisindan énemli goriilmastir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an-i1 Kerim, Tezhip, Sdre basi.

Abstract

The Holy Quran, which is considered sacred for Muslims and plays the role of representative and
transmitter of Islam, is also of artistic value. The book arts it contains and every detail of the art of
illumination within these arts are among the elements that make the Holy Quran important, depending
on its period, style and the skill of the artist who made it. The oldest examples of the Holy Quran reveal
that the tradition of decorating pages in the art of illumination started with this holy book and contributed
greatly to the development of the art of illumination. 37 Books, which are examples of these works and
are preserved in Kastamonu Manuscript Library. The Holy Quran with inventory number 2817 was
evaluated within the framework of the analysis of the surah head decorations in terms of the art of
illumination, and these surah head illuminations were examined in 7 groups according to the type of sheets
created in terms of color, motif and composition features. The sura head illuminations in the work were
preferred because they had not been the subject of any artistic study before, and by comparing the period
characteristics of the work with the period to which it belongs, it was tried to find out whether it had these
features and in what way it was similar to other periods, and in line with these and similar studies, it was
tried to be considered as a document. and was deemed important in terms of its transmitting role.
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1. Girig

Kur'an-1 Kerim sisleme gelenegi Emeviler donemine kadar dayanmaktadir. 8.-10.
yuzyillar arasinda istinsah edilen Kur’an-1 Kerim niishalarindan anlasildigi gibi, sayfalari tezhiple
sisleme geleneginin kutsal kitabin sayfalarinda basladig (Tanindi, 2010: 90) ve bu degerli
eserlerin tezhip sanatinin gelisimine 6nemli 6l¢clide katkida bulundugu soylenebilir. Kur’an-i
Kerimlerde zahriye tezhibi, serlevha tezhibi, sGre basi tezhibi, gll stislemeleri, beyn’es siiturlarla,
nokta (durak) suslemesi, cetveller, bordlr sitislemeleri, zencerek alanlari, hatime ve ketebe
tezhibi olarak tezyin edilecek alanlar mevcuttur. Tezhip sanatina dair her dénem geg¢misi takip
ederek, ayni zamanda lzerine motif, renk, kompozisyon ve Uslup agisindan eklemeler yapilarak
her biri birbirinden farkli ama diger calismalardan da izler tasiyan degerli eserler Uretilmistir.
Gecmisten gliniimuze degin farkli cografyalardan sanatkarlar tarafindan ortaya konan ¢alismalar
cagdasi donemlerle benzerlikler gosterebilmekle birlikte onceki veya sonraki donemlerde
Uretilmis olan eserlerde de benzer 6zellikler tasidigl, ayni Uslubu yansittigi bunun yani sira
donemin sanatkari tarafindan farkli Uslupta yenilikler kazandirldigi ve kendinden sonraki
donemlerde yapilan calismalara da yon verdigi incelenen eserlerde ortaya konmustur. Yapilan
¢alismalarda kullanilan motifler genellikle dogada gérindigi gibi kullanilmamis, stilize edilerek,
bakildiginda hangi cicege ait oldugu belli olmayan bir form ve goriiniim kazandirilarak
yorumlanan bicimiyle uygulanmistir. Sadece stilize edilmis motifler degil yari Gsluplastiriimis,
natiralist ve barok-rokoko Uslubuna ait motifler de dénem dénem c¢alismalarda kullaniimistir.
Her donem kullanilan motifler stilize motiflerdir. Yari Gsluplastiriimis motifler Osmanli sanatina
Kanuni donemi klasik donem olarak da ifade edilen cagda Kara Memi adiyla bilinen usta sanatkar
tarafindan tezhip sanatina kazandirilmigtir. Sonraki donemlerde ortaya gikan natiralist Gslubun
da baslangici adina temel olusturmustur. Fakat yari Gsluplastiriimis motiflerin aslinda Emeviler
doneminden itibaren uygulandigi gorilmektedir. Bu motiflerin tercihinde Uretildigi cografi
Ozelliklerin de etkili oldugu (Emeviler doneminde hurma agaci kullanilmasi gibi) yapilan
calismalarda ortaya cikarilmistir. Gegmisten glnimiize degin tezhip sanatinda geometrik
motifler, hatayi gurubu (hatayi, peng ve gonca), rumi, ortabag, bulut, cintemani, minhani, lale,
gll, karanfil, nergis, simbdl, slisen, zerrin, bahar dallari, servi agaci, nar agaci, hurma agaci,

yaprak cesidi olarak basit yaprak, acik ve kapali formlu hancer yapragi, akantus yapragi, ayrica,

209



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

bereket boynuzu, girland, fiyonk, gibi farkl Usluplarda birgok motif kullanilmistir. Bunlara ek
olarak yardimci eleman dendan da yapilan kompozisyonlarda pafta olusturulmasi icin tercih
edilmistir. Uslup olarak klasik islup, baba nakkas tslubu, Herat iislubu, Tiirkmen islubu, istanbul
Uslubu, naif Gslup, saz yolu Uslubu, Kara Memi Gslubu, natiralist Gslup ve barok-rokoko Gslubu

tezhip sanati kapsaminda ortaya konan galismalarda gézlemlenmektedir.

insanliga dogruluk ve giizellik yolunda rehber olsun diye génderilen ve diinya tarihinde
asirlardan bu yana en ¢ok yazilan kitap olma 6zelligini tasiyan son mukaddes kitap Kur’an-1 Kerim,
diinyanin dort bir tarafinda o bolgelerin sanat zevkine gore Uretilen on binlerce yazma niishasinin
var oldugu, en eskisi 7. ylzyila tarihlenen binlerce yazma Kur’an-1 Kerim’in bugiin diinyanin dort
bir yanindaki en prestijli mizelerin degerli koleksiyonlarindaki yerini almasinin (Artam, 2010: 9)
yanisira hem yurt ici hem de yurt disinda bulunan birgok kiitliphane, 6zel koleksiyon ve lniversite
blinyelerinde koruma altindadir. Kastamonu Yazma Eser Kitliphanesi de koruma sahalarindan
birini teskil etmektedir. Blinyesinde yaklasik olarak 4349 adet el yazmasi eseri barindiran
kitiphane, Sinop, Karabuk, Amasra, Bartin, Zonguldak Eregli gibi gerek cevre illerden gerekse
Kastamonu’da yer alan ilge ve miizelerden eser kabuliine devam etmektedir. Dini, ilmi ve edebi
konulu birgcok eserin yer aldigi Katliphanede korunan eserler arasinda yer alan 2817 envanter
numarali Kur’an-1 Kerim nishasinin sre basi sislemeleri ¢alisma kapsaminda tezhip sanati
acisindan degerlendirilmistir. Degerlendirme gercevesinde eserin ait oldugu dénemin bezeme
anlayisi, Gslubu, motif, renk, kompozisyon 6zelligi bakimindan analiz edilmis, ayni donemde
Uretilen sGre basi stuslemeleri ile karsilastirilip donem o6zelliklerini yansitip yansitmadigi ortaya
konmaya calisiimistir. Ayrica dénemsel Ozelliklerinin yani sira onceki donemlerde (retilen
eserlerde bulunan numunelerin arastirma kapsaminda incelenen eser 6rneklerinde ne derece
etkili oldugu, benzerlik ya da farkhhklarinin bulundugu yoniinde ¢ikarimlarda bulunulmaya
¢ahsiimistir. Calisma kapsaminda analiz edilen eserin kitiphane kayitlarindan ve eserin cildinin
ic kismina yapistirilan kagit tizerinde eserin mustensihinin Seyh Hamdullah’in 6grencisi hattat
Abdullah Kirimi oldugu ayrica Kahire tiiccarlarindan Hiseyin’in Kastamonu Kadi Nasrullah
Camii’ne 1268 tarihli vakif kaydinin var olduguna dair bir not mevcuttur. Eserin istinsah tarihi H.

1018/ M. 1609, 6lguisii 308x195-192x110 mm, yaprak sayisi 453, sayfa basina satir sayisi 11, yazi
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tird sulis, kagit turd ise filigranhdirl. Eserin istinsah tarihi 17. yizyilin ilk ceyregini kapsamaktadir

ve eserin sisleme analizleri bu dénem cergevesinde yapilmistir.

incelenen eserin ketebe sayfasinda 48 Casaal GUSH e A oy 3l (o 30030 2 g yall ) sgudiall Geall
2aa e Al legd cpal 5 GS S AN B el liad o Sl A (5 pEie 2y Y, “Ketebeh( ez’afu’l-kitabe
Abdullah El-Kirimi min teldamiz el merhum el-mistehir es-seyh Hamdullah gafarallahi lehima
amin. Ve kane’l-feragu fi sehri $Sa’ban’il-mikerremi senete semanin ve asere ba’de’l-elfi H.1018”
yazilidir. “Seyh Hamdullah’in taninmis ve merhum 0&grencilerinden katiplerin en diskiini
Abdullah Kirimi yazdi” anlamini icermektedir. Eserin istinsah edildigi yil H. 1018/M. 1609 yilina
denk gelmektedir. Yapilan calismada incelenen eserde yer alan slire basi tezhipleri tasarim

kurgusu, renk, motif ve Uslup 6zellikleri agisindan degerlendirilmistir.

Sozlikte “duvara tirmanmak, sicramak” anlamina gelen sevr (sevre) kokiinden tlremis
olan sire kelimesi (cogulu siver) " evin bir bolimi veya kati, yliksek ve glizel bina, alamet ve
nisan, san ve seref, ylice mertebe, " manalarina gelmektedir. Terim olarak Kur'an-1 Kerim’de yer
alan ayetlerin bir araya getirilmesi neticesinde olusan, sinirlari Resul-i Ekrem tarafindan vahiy
dogrultusunda belirlenen (Birisik, 2009:538) ve her biri farkh sayilarda ayetlerden olusan 114
bolimden her birine verilen isimdir (Tanriver Celasin, 2014:15). S(reler, dyet sayilari ve indirilis
zamani esas alinarak her biri farkh isimlendirilmislerdir. SGrelerin Hicretten 6nce indirilenlerine
Mekki, hicret esnasinda ve sonrasinda indirilenlerine ise Medeni adi verilmektedir. Bu
isimlendirmede muhataplar veya sdrenin indirilis yeri degil, tarih yani “hicret” esas alinmistir2,

Sareler, sanat cercevesinde ve tezhip sanati kapsaminda olusturulan sislemeleri
hasebiyle belli donemlerde Uretilen ve Uretildikleri déneme gore cesitlilik arz eden 6nemli
ornekleri blinyelerinde barindirmaktadir. Erken dénemde yazilan Mushaflarda Mislimanlar
vahyin disinda hicbir isaret ve s6ze yer verilmemesine 6zen gostermisler fakat zamanla slre
baslarina s(ire adinin yazilmasi ve bezenmesi, ayet sonlarina isaret konmasi, Mushaf’in cliz, hizip
ve asirlara ayrilarak altinla bezenmesi hos karsilanmistir (Duran, 2012:63). Kur’an-1 Kerimdeki

shre baslarina veya farkl konulari ihtiva eden eserlerin baslik kisimlarina yapilan tezhibe sGre basi

L https://portal.yek.gov.tr/works/detail /458433, Erisim tarihi: 27.05.2024.
2 https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/mehmetok/126461/Kur'%C3%A2n-
%C4%B1%20Ker%C3%AEM%20Hakk%C4%B1nda%20Genel%20Bilgi.pdf Erisim tarihi: 27.05.2024.

211


https://portal.yek.gov.tr/works/detail/458433

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

(baslik tezhibi) adi verilmektedir (Kurfeyz, 2003:6). SGre baslari, sGrelerin isimlerini, nazil olduklari
yeri ve ayet sayisiyla kaginci sGre oldugunu aciklayan basliklardir (Derman, 2010:139). Kur’an-
Kerim’lerde s(ire baslari (ser-sQre), diger eserlerde bolim basliklari, séz ve fasil baslari, divanlarda
yer alan siirlerin bas kisimlari bazen koltuk tezhibi seklinde bazen de yatay dikdértgen form
icerisinde tezhiple slislenmistir. SGre basi tezhiplerinde ayni kompozisyon uygulanmakla birlikte,
her biri farkh tasarlanmis eserler de yer almaktadir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:158). Siire basi
tezhibi tarihi gelisimi acisindan irdelendiginde yapildigi doneme goére form, kompozisyon, motif,
renk, iscilik ve malzeme acisindan farkliliklar gosterdigi arastirmaci-yazar, akademisyen, sanatgi
kimligine sahip kisiler tarafindan eski dénemlerde Uretilen eserlerin incelenmesi neticesinde
ortaya cikarilmistir. SGre basi tezhiplerinin ilk gorildigli Emeviler donemi sanatta yaratici
olmaktan ¢ok derleyicidir. Bu donemin o6zellikle tezyinatta iki ana kaynagi Helenistik ve Sasani
sanatidir (Yetkin, 1954:17-56). Emevi sanatinin temeli mimariye ve mimari tezyinata
dayanmaktadir ve kullanma amaciyla yapilmis eserler Gzerinde bile mimari tezyinat elemanlari
yer almaktadir (Beksag, 1995:107). Hz. Osman’a ait oldugu dusunilen Mushaf’in (TSMK 44/32)
Mizemmil (385a) ve Leyl Shresi'nin (402a) basina yapilan bezemelerde kubbe, kemer ve siitunlu
yap! betimi bu anlayisa ornektir. Bir ya da bir buguk satirhk alandaki bu bezemeler, basit
geometrik motiflerle birlikte kullaniimistir (Tanriver Celasin, 2014:17). Emeviler déneminde
yapilan slre basi tezhiplerinde i¢ ice gecen daireler, yatay dikdortgen icine zikzak yapan cizgiler,
yari stilize edilmis hurma agaci, yari stilize edilmis nar agaci (Tanriver Celasin, 2013:124-125-126),
asma dal ve yapraklari, yari ve tam stilize agac motifleri ayrica miinhani tarzi boyama ve havali
tahrir ya da negatif olarak adlandirilan teknigin kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan renkler

kirmizi, kizil kahverengi, yesil ve saridir.

Abbasiler dénemi sire basi tezhiplerinde asma yapragi, basit geometrik motifler, rumive
miinhani motifleri ile geometrik ge¢cmeler kullanilmistir. SGre basi yazi alanini paftali olarak
tasarlama isi bu devirde uygulanmaya baslanmis, yatay dikdortgen cerceve icine alinmistir.
Altinin yani sira lacivert, kahverengi ve beyaz renk uygulanmis, teknik olarak altin sivama, renkler
ise sivama ve sulu boya teknigi seklinde kullanilmistir (Tanriver Celasin, 2014:18-19-20; Tanriver

Celasin, 2013:126).
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ilhanlilar déneminde ¢icek dizileri (Demircan Aksoy, 2014:268), Memluk déneminde
shrelerin baslarinda dikdortgen alanlar icinde kufi hatla, tek veya cift iplik rumi motifli
kompozisyonlara yer verilir. Bu alanlarda zemin kagit renginde birakilmamis, genelde maviye
boyanmistir. Yazi alanlari ise beyn’es siturlarla birbirinden ayrilmis, yine ayirma rumi motifleri
ile halig isi helezonlardan olusan serbest rumi motifli kompozisyonlar olusturulmustur (Gliney,
2013:135). Geometrik bezemelerin yaygin olarak kullanildigi bu dénemde, stre basi bezemeleri
genellikle cetvelli ve arasuyu bezemelidir. Arasuyu deseni olarak zencerek, anahtarl zencerek,
g0zU aclk ve sag orglisl gibi geometrik gecmeler kullanilmistir (Tanriver Celasin, 2014:21). Buyuk
Selcuklu dénemi shre basi tezhiplerinde sik sik yazi ile tezyinatin i¢ ice uygulandigi 6rneklere
rastlamak mimkindir. Genellikle geometrik formlar, rimiler, zencerek ve minhanileri

icermektedir. Altin ve lacivert 6n plana ¢ikan renklerdir (Glindiiz, 2022:54).

Anadolu Selcuklu ve Beylikler donemi sGre basi tezhiplerinde rimi ve minhani motifi,
geometrik gecmelerle birlikte kullaniimistir. Tezhiplerde altinin yani sira agik mavi, koyu mavi,
yesil ve eflatun gibi renkler klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi kullanilarak islenmistir. Her s(ire
basi bezemesi icin farkli desen hazirlama gelenegi Anadolu Selguklu (TIEM 437-439) ve Beylikler
donemi Mushaflarinda da devam etmistir (KMM Muzelik Eserler, 12) (Tanriver Celasin, 2014: 23;
Algag, 2000: 68). XIl, Xl ve XIV. ylzyillarda Kur’an-1 Kerim’lerin slre basi tezhiplerinin

desenlerinde geometrik Gslubun mikemmel 6rnekleri gériliir (Ayan Birol, 2012: 62).

Timurlu doénemi sdre basi tezhiplerinde geometrik ge¢melerden olusan paftali
desenlerde hatai grubu ile rimi motifi ayni oranda uygulanmistir. Ayni zamanda miinhani motifi
de uygulanmistir. Bu desenler altin, bedahsi laciverti, pembe, limonkdfi yesili, mavi, siyah, kirmizi
ve yesille renklendirilmistir. Bu donem tezhiplerinde ayni eserde birbirinden farkli tasarlanmis

sire basi érnekleri gérmek miimkiindiir (Baysal, 2010: 368-369; Ozcan, 2015: 296).

Glnduz; Fatih dénemi sire basi tezhipleri hakkinda su ifadeleri kullanmistir. “SGrenin
adinin yazih oldugu alanlar dilimli paftalar ile belirlenip, diger alanlar rimT ve hatayi motifleri ile
bezenmistir. Selcuklu doneminde oldugu gibi sGre adlari ise genellikle beyaz boya kullanilarak
tezyini kufi ile yazilmis olup yazidan kalan bosluklar rimi motifleri ile slislenmistir. Zemin rengi

olarak ise altin ve lacivert olan 6rnekler mevcuttur. Bazen boliim adlarinin yazili oldugu alanlar
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tigh yatay dikdortgen veya kubbe seklinde miizehhep alanlar ile zenginlestirilmistir” (Glndiz,

2022:57-58).

II. Beyazit dénemi slre basi tezhipleri cogunlukla yatay dikdortgen alan icerisinde cetvel
yardimi ile ya da ipliklerle dendan seklinde bazen de bu iplikler tizerine yerlestirilen farkli motif
gruplarinin yardimiyla hazirlanir ve devrin 6zelliklerine gére degisik motif gruplari ve paftalarla
tezyin edildigi gorilar. Farkli mirekkepler ile slre isimlerinin yazildigi alanlara serbest
kompozisyon ile tasarlanmis sislemeler yapildig gorilmektedir. SGre basi tezhip alanlarinda
sGrenin isminin de yazili olmasindan dolayi diger tezhipli alanlara gére daha sade tezhiplendigi
gorilmektedir. Zemin rengi olarak ise altin ve lacivertin yani sira siyah ve kagit renginin birakildigi
orneklere de rastlanir. Az da olsa zer-ender-zer 6rnekler mevcuttur. Eger zemin koyu renk ise
sGre isimleri ya Ustibe¢ mirekkebi ya da zer mirekkep ile yazilmaktadir. Altin veya kagit rengi
olan zeminlerde ise Ustlibe¢c miirekkebi ile yazilan s(ire isimleri cogunluktadir. Bazen de zerend(d
seklinde olanlara rastlanir (Katalog I. TSMK. YY.913, R.4, v.494a) (Gorsel 1), (Kupeli, 2015: 336;
Kiipeli, 2007: 382-383).
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Gorsel 1. Katalog I. TSMK. YY.913, R.4, v.494a (Kupeli, 2007: 97).
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Kanuni donemi slre basi tezhiplerinde slre adinin yazildig1 alanlar hareketli dilimli
paftalar veya salbekli semseyi andiran formlar ile ayrilip hurde, sarilma riimf ¢esitleri, bulutlar ve
renkli motifler ile siislenmistir. Zemin renkleri lacivert ve altin olup sire isimleri cogunlukla beyaz
boya kullanilarak slis, nesih ve tevki yazi cesitleri ile yazilmis ve harflerin kenarlari siyah boya

ile tahrirlenmistir (Gindiz, 2022: 58).

17. yuzyil tezhip sanati agisindan farkhlik géstermeyen bir dénemdir ve XVII. ylzyilin ilk
yarisi XVI. yiizyilin devami niteligi tasimaktadir (Ozkegeci, 1992: 5-6). 17. yiizyilin ikinci yarisinda
saray nakkashanesinde hazirlanan Kur’an nishalarinin tezhip ve cilt niishalarini yapan
sanatcilarin gelenegi ustalikla korudugu, ancak yeni geleneklerin tohumlarini da attiklari géralar
(Tanindi, 2010: 115). 17. yy. calismalari klasik devir calismalarinin sisleme 6zelliklerini

yansitmaktadir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007: 48).

XVII. ylazyill Osmanli Mushaflarinda slre basi bezemeleri, Avrupa sanatinin etkisi altina
girmis ve klasik donem 6zelliklerini yavas yavas kaybetmeye baslamistir. Motif zenginligi ortadan
kalkmis, tek tip hatayi ve rimi motifleri, tasarimlarda bicimleri bozulmus bir halde kullanilimistir.
Altin rengi ve lacivert iki ana renk olarak kullanilmaya devam ederken yesil, turuncu, yavruagzi,

eflatun gibi renkler iplik ve motiflerde yer almaya baslamistir (Tanriver Celasin, 2014: 37-38).

XVIII. ytzyil Barok-Rokoko 6zelliklerinin tasarim kaliplarina uygulandigi ve 6zellikle de
varlikh kimselerin saray ve konaklarinda bu Gsluplarin yogunlastigi gorulir. Bu yeni Gslup XVIII.
yuzyilin baslarinda tezhip sahasinda etkili olmamistir. EI yazmasi eserlerde XVII. ylzyilin klasik
tarzi biraz kabalasmis haliyle renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam etmistir.

(Duran, 2015: 397-398-399).

XIX. ylzyilda etkisini gdsteren ve Tiirk Rokokosu olarak ifade edilen Uslupta Uretilen
eserlerde kullanilan motifler, genis ve iri kivrimh yapraklar, sepet icerisinde ¢icek buketleri,
vazoda cicekler, giilli girlandlar, fiyonklar ve kurdeleler, zikzak ve 1sinlar, C ve S kivrimlar, igcinden
cicek buketleri ¢cikan bereket boynuzlari, perde ve siitunlardir. Bu devirde klasigin yani sira barok-
rokoko Uslubu Kur’an-i1 Kerim’lerde slire basi tezhiplerinde de etkisini gdstermistir (Taskale, 2015:

417).
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2. 2817 Envanter Numarali Kur’an-i1 Kerim’in Siire Bagi Tezhiplerinin Analizi

2817 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de cilt siislemesi, serlevha tezhibi, giil siislemeleri

(Dilber ve Konak, 2024: 170), 112 tane slre basi tezhibi ve ketebe sayfasi tezhibi (Gorsel 9)

bulunmaktadir. Bu c¢alisma cercevesinde slre basi tezhipleri ve ketebe sayfasi tezhibi

degerlendirmeye alinmistir. SGre basi tezhibinin 80 tanesi rumi motifi paftali (Gorsel 2), 12 tanesi

actk hanger yapragi formu paftali (Goérsel 3), 7 tanesi dendan paftali (Gorsel 4), 3 tanesi bahar dali

sislemeli (Gorsel 5), 5 tanesi sarmal dallarla olusturulan paftali (Gorsel 6), 2 tanesi natiralist

yaprak paftali (Gorsel 7), 3 tanesi ise bulut motifi paftali (Gorsel 8) olarak tasarlanmistir. SGre basi

tezhipleri stisleme 6zelliklerine gére 7 grupta incelenmistir.

2.1.Rumi Motifi Paftali SGre Bagsi Tezhipleri

Sdresi
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655b Sad Saresi

65b Al-i imran 101b Nisa Saresi
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~ Slresi

21b $uar Saresi
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b

-
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167b En’am Sdresi

~ 452a El-Enbiya
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777b Errahman
Saresi

b Fatir Saresi

676a MUmin Saresi

s s

482a Mi’minun
Saresi B
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806a Mlumtehine

Saresi

Z

828a Miilk Siresi

894a Beyyine
Saresi

810a Saf SUresi

‘ 900a Alt Kureys

902a Alt Nasr

836a Hakka Slresi

SR

818a Tegabiin
Sdresi

821b Talak Sdresi

852a Muddesir

891b Ust Insirah

901b Ust Madn 901b Alt Kevser

Saresi Siresi

904a Ust ihlas

846a Cin Saresi

825b Tahrim Saresi

855b Kiyamet
Sdresi

899b Himeze
Sdresi

902a Ust KafirGn
Saresi

Gorsel 2. Rumi Motifi Paftali SGire Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’de yer alan rumi motifi paftali slre basi tezhipleri altin zeminli rumi

paftalar ve dendanlarla sinirlandirilmistir (Gorsel 2). S(ire basi sislemelerinde rumi motifi ve

dendanlar olusturulan form ve grup agisindan belirleyici olmustur. Fakat motif ve yardimci

elemanlara ek olarak sislemelerin boyamasinda kullanilan renkler ve boyandiklari alanlar
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acisindan da farkli gérintiler ortaya kondugu gézlemlenmektedir. Birbirine benzer tasarimlara
sahip sislemelerde de boyama tercihinde farklilasma durumu olup sanki farkli kurguymus gibi
algilandigr gorilmektedir (Gorsel 2). Tezhiplerin merkezinde dendanlarla sinirlandiriimis,
dendanlarin etrafi yine ayni formda siyahla renklendirilmis, siyahla boyanan dendanlarin disina
ise altin zeminli ayirma rumi motifiyle dendanlarin formunda sinir detayi yapilmistir. Ayrica
dendanlarin ug kisimlarina tepelik formunda dis hatlari altinla zemini ise siyahla renklendirilen
ortabag motifi ve gonca motifi ile basit yapraklar uygulanmis, zemini altinla sivanmis Gzerine
Ustlibe¢ mirekkebiyle slre isminin yazili oldugu bashk alani bulunmaktadir. Baslik alanina ek
olarak dendanlarin sinirlarinin  zemini siyahla renklendirilmis, (izerine beyazla noktalar
yerlestirilmis, ayrica dendanlarin siyah zeminden sonra altin zeminli dendan ve rumi
birlesiminden olusan ikinci bir sinir gizgisi olusturulmustur. Baslik alaninin her iki tarafinda zemini
altin, lacivert, kirmizi ve siyahla renklendirilen rumi ve ortabag motifiyle olusturulmus paftalar
mevcuttur. Pafta alani olusturulan rumi motifinden ayni zamanda sarmal dal ve motifler
cikariimistir. Paftalarin dis alani ise lacivert zeminlidir. Altin, lacivert, kirmizi ve siyah zeminli
tezhip alanlarinda % oraninda simetrik olarak tasarlanmis, altin, kif yesili, sari, beyaz, pembe,
mavi, mirdim ve turuncuyla renklendirilen gonca ve pen¢ motifiyle yaprak ve altinla boyali
helezonlardan meydana gelen siisleme mevcuttur. Ayrica slre basi tezhibinde baslik alanini
sinirlandiran dendanlarin ug¢ kisimlari ile rumi paftalarda yer alan, dis hatlari altin, zemini ise
bordo (kirmizi) ile renklendirilen tepelik ve ortabag motifi bulunmaktadir. SGre basi tezhipleri
lacivert, turuncu, kirmizi, yesil ve altin zeminli cetveller ve arasuyu sisleme alani ile
cevrelenmistir. Lacivert, turuncu, kirmizi ve yesil zeminli arasuyu alaninin lizerine beyaz ve siyah
renkle geometrik form ve arti (+), eksi (-) isaretlerinin yapildigi kurtcuk adi verilen bir sisleme
uygulanmistir. Bu siisleme detayi agisindan ¢alisma kapsaminda degerlendirilen diger gruplarda

da ayni ozellikleri igermektedir.
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867b Naziat Shresi 7 871b Tekvir Shresi 896a Adiyat Saresi

Gorsel 3. Agik Hanger Yapragi Formu Paftal SGre Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitliphanesi Dijital Argivi

Kur’an-1 Kerim’de bulunan agik hancer yapragl formu paftali sGre basi tezhiplerinin
(Gorsel 3) merkezinde zemini altinla sivanmis dendanlarla sinirlandirilan ve (zerine Ustlbeg
mirekkebiyle shre isminin yazili oldugu baslik alani bulunmaktadir. Bashk alaninin sag ve sol
tarafina altin zeminli acik hancger yapragi ve rumi motifinden olusan ayrica siyah zeminli altinla
renklendirilen ortabag motifinden cikarilan yaprak formlariyla pafta alanlari uygulanmistir. Altin
zeminli bir diger alan ise slislemenin kii¢lik bir kesitiyle olusturulmustur. Hanger yapraklari ve
baslik alaninin arasindaki bosluk siyahla renklendirilmis, lGzerine ise beyaz renkle noktalar
yerlestirilmistir. Acik hanger yapragi ve rumi motifiyle olusturulan pafta alanlarinin disinda kalan
kisimlar ise lacivert zeminden olusmaktadir. Slre basi tezhibinin birinde ise baslik alani ve pafta
alani arasinda kalan alan siyahla renklendirilmistir. Bu tezhipte gonca motifinin ¢anak kismindan
rumi motifi, Gst kismindan ise agik hanger yapragi formu cikarilip pafta alani olusturulmustur.
Altin ve lacivert zemin alanlarinda % oraninda simetrik olarak tasarlanmis altin, pembe, mavi,
beyaz, sari, turuncu ve kiif yesili renginde gonca ile peng ve yaprak ile sarmal dallardan meydana
gelen sislemenin uygulandigi goérilmektedir. Pafta alani sinirlarini olusturan agik hanger

yapraklarinin lzerinde de dal lzerinde gonca motifi tasarlandigi gézlemlenmektedir. Bu grupta
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incelenen sislemelerde belirleyici unsur agik hanger yapragi olmustur. Siislemelerde benzer
orlintliye sahip bir kurgu tercih edilmis gibi gbziikse de yapraklarin anatomilerinde farkhliklar
oldugu gorilmekte ayrica renklendirme alanlarindaki degisiklikler de farkh bir tasarim algisi

olusturmaktadir.

2.3.Dendan Paftali Siire Basi Tezhipleri

832a Kalem Sdresi 3 843b Nuh Sdresi 890a Duha Saresi

892a Alak Sdresi

Gorsel 4. Dendan Paftali SGre Bagi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’de uygulanan dendan paftali sGre basi tezhiplerinin (Gorsel 4) merkezinde
altin zeminli dendanlarla sinirlandirilan ve Gzerine Gstiibe¢ mirekkebiyle slre isminin yazildig
baslk alani bulunmaktadir. Baslk alaninin sag ve sol tarafinda altin zeminli dendanlarla pafta
alanlari olusturulmustur. Paftalarin disindaki alanlar ise lacivert zeminlidir. 2 sre basi tezhibinin
pafta alanlarinin ve disinda kalan kisimlarinin zemini altinla renklendirilmistir. Altin ve lacivert
zeminli alanlarda % oraninda simetrik olarak tasarlanmis altin, kif yesili, pembe, beyaz, sari, mavi
ve turuncuyla renklendirilen pen¢ ve gonca motifi ile basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan
bir siisleme mevcuttur. Bu gruptaki siislemelerde dendanlar pafta alani olusturmasi bakimindan
belirleyici unsur olmustur. 7 siisleme arasinda 4 farkli kurgu mevcuttur. 4 siislemenin tasarimi
aynidir. Fakat pafta alanlarinin renklendirilmesi acisindan farkli bir goriinti olusturulmasi
amaglanmis, lacivert ve altinla boyanan yerler degistirilerek benzerlik algisindan uzaklastirilmaya

¢ahsiimistir.
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[ =]

2.4.Bahar Dali Siislemeli S

re Basi Tezhipleri

742a Fetih Sdresi

Gorsel 5. Bahar Dali Sislemeli Stre Bagi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Eserde bulunan altin zeminli sGre basi tezhiplerinin (Gérsel 5) merkezinde altin zeminli
dendanlarla sinirlandirilan ve lizerine stliibe¢ mirekkebiyle slre isminin yazildigi baslik alani yer
almaktadir. Baslik alaninin her iki kisminda pen¢ motifinden ¢ikarilan gonca ve pen¢ motifi ile
sarmal dallar ve basit yapraklardan olusturulan, bahar dallarini andiran bir siisleme
uygulanmistir. SGre basi tezhipleri % oraninda simetrik olarak tasarlanmis, altin, pembe, beyaz,
mavi ve turuncu ile renklendirilen sislemelerden olusmaktadir. Bu grubun olusturulmasinda
bahar dallarini andiran siisleme belirleyici unsur olmustur. Grupta bulunan 3 stislemede de kurgu
ayni, zemini altinla renklendirilmis fakat motiflerde kullanilan renk farkliliklari dolayisiyla yine bir

algi oyunu oldugu gézlemlenmektedir.

2.5.Sarmal Dallarla Olusturulan Paftali Siire Bagi Tezhipleri

840a Mearic Slresi 904a Alt Feldk Saresi

Gorsel 6. Sarmal Dallarla Olusturulan Paftali SGre Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kittiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’de uygulanan sarmal dallarla olusturulan paftali s(ire basi tezhiplerinin
(Gorsel 6) merkezinde altin zeminli dendanlarla sinirlandirilan ve Gzerine Ustlibe¢ mirekkebiyle
slire isminin yazildig1 baslk alani mevcuttur. Baslik alaninin her iki tarafinda yer alan slislemedeki
sarmal dallarin bulundugu 4 ve 6 kisimdan olusan, zemini altinla renklendirilen damla ve serbest
formlu pafta alanlari olusturulmaya calisilmistir. Bu paftalarin disinda kalan alanlar lacivert

zeminlidir. Altin ve lacivert zeminli alanlarda % oraninda simetrik olarak tasarlanmis altin, kiif
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yesili, turuncu, beyaz, sari ve pembeyle renklendirilen pen¢ ve gonca motifi ile basit yapraklar ve
sarmal dallardan olusan bir slisleme yapildigi gortlmektedir. Bu grupta bulunan stslemelerde
sarmal dallarla farkli formlar olusturularak zemin ayrimi yapilmis, gruptaki tim tasarimlar

birbirinden farkli kurgulanmistir.

2.6.Natiiralist Yaprak Paftali Stire Basi Tezhipleri

357b Hicr Saresi 849b Mizzemmil SGresi

Gorsel 7. Natiralist Yaprak Paftal Sire Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’de uygulanan natiralist yaprak paftali sGre basi tezhiplerinin (Gorsel 7)
merkezinde zemini altinla boyanmis dendanlarla sinirlandirilan ve Gzerine Ustlibe¢ mirekkebiyle
sGre isminin yazili oldugu bashk alani mevcuttur. Baslik alanini olusturan dendanlarin ug
kisimlarindan gonca motifi ve basit yapragin ¢ikarildigi gézlemlenmektedir. Baslik alaninin her iki
tarafinda uygulanan stislemede gl yapraginin dogadaki gortintlisi formunda altin zeminli pafta
alanlari olusturulmustur. SQre basi tezhibinde kurgulanan kompozisyonda bulunan dallar tipki
dogada bulundugu haliyle paftalarin olusturuldugu yaprak formlarinin dali olarak tasarlanmistir.
Altin zeminli paftalarin disindaki zemin ise lacivertle boyalidir. Altin ve lacivert zeminli alanlarda
% oraninda simetrik olarak tasarlanmis altin, kiif yesili, beyaz, kirmizi, turuncu, pembe ve sariyla
boyanan gonca ve peng¢ motifi ile basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan bir siisleme

uygulanmistir.
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2.7. Bulut Motifi Paftali Sire Basi Tezhipleri

893b Kadir Saresi

Gorsel 8. Bulut Motifi Paftali SGire Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur'an-1 Kerim’de uygulanan bulut motifi paftali sGre basi tezhiplerinin (Gorsel 8)
merkezinde altin zeminli dendanlarla sinirlandirilan ve lzerine Ustiibe¢ miirekkebiyle sire
isminin yazildig1 baslik alani mevcuttur. Baslik alaninin her iki tarafina baslik alanini ¢evreleyen
dendanlarin sinirlarindan itibaren baslayarak slisleme alanina kadar devam eden bulut motifiyle
olusturulmus pafta alanlari yapilmistir. Baslik alanini sinirlandiran dendan ile bulut motifinin
arasinda kalan zemin sQre basi tezhibinin birinde lacivert birinde ise siyah renkle boyanmistir.
Altin zeminli alanlarin disinda kalan kisim lacivert zeminlidir. Altin ve lacivert zeminli alanlarda %
oraninda simetrik olarak tasarlanmis, altin, beyaz, pembe ve turuncu ile renklendirilen pencg ve
gonca motifi ile sarmal dallar ve basit yapraklardan olusan bir siisleme uygulanmistir. Bu grupta
ver alan sislemelerde bulut motifi belirleyici unsur olmustur. Grupta bulunan 3 siisleme de kiiglik
farkhliklarla birbirine benzer sekilde tasarlanmistir. Fakat diger gruplarda yer alan siislemelerde

oldugu gibi renklendirmeyle farkli tasarim algisi olusturulmaya galisiimistir.

223



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

3. Ketebe Sayfasi Tezhibi

905b Sayfasi Alt Kisimdaki Stisleme

Gorsel 9. Ketebe Sayfasi Tezhibi, Kastamonu Yazma Eser Kittphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-i1 Kerim’de uygulanan ketebe sayfasi tezhibinin (Gérsel 9) merkezinde altin zeminli
dendanlarla gevrelenen baslik alani bulunmaktadir. Bashk alaninin Gzeri bos birakilmistir. Bu
alanin her iki tarafina dendanlardan cikarilan acgik hancger yapragi ile natiiralist gériiniime sahip
yaprak formlarindan olusan pafta alanlar olusturulmustur. Bu alanlarin disindaki kisimlar
lacivertle renklendirilmistir. Altin ve lacivert zeminli alanlarda % oraninda simetrik olarak
tasarlanan turuncu, lacivert ve pembeyle boyanan peng ve gonca motifi ile sarmal dallar ve basit

yapraklardan olusan bir siisleme mevcuttur.
Degerlendirme ve Sonug

Calisma kapsaminda analiz edilen eserin slre basi sislemeleri rumi motifi paftali, acik
hancer yapragl formu paftali, dendan paftali, altin zeminli, sarmal dallarla olusturulan paftall,
nattralist yaprak paftali ve bulut motifi paftali olarak 7 kategoride incelenmistir. Bu tezhiplerde
kullanilan motifler, yapraklar ve yardimci elemanlar peng, gonca, rumi, bulut, ortabag, bahar
dallari, basit yapraklar, agik hanger yapragi, natiralist glil yapragi, dendan, tepelik, cetveller ve
kurtcuk olarak tabir edilen arti +, eksi - isaretleridir. Kullanilan renkler, altin, pembe, beyaz,
lacivert, mavi, turuncu, siyah, kirmizi, kif yesili ve saridir. Eserdeki stislemenin Gslubu klasik
Uslup, natdralist Uslup ve Kara Memi Uslubu (kuralsiz diizen anlayisi) ‘dur. Kullanilan motifler

stilize edilmis motifler ve natiiralist formda yapraktir. Eserin kiinye bilgilerinden ve ketebe
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kaydindan edinilen bilgi dogrultusunda istinsah edildigi yil H. 1018/M. 1609 yilina denk gelmesi
hasebiyle 17. ytzyihn ilk ceyregi olarak degerlendirilebilir. Bu donem agisindan tezhip sanati
ozelliklerine bakildiginda “17. ylzyilin ilk yarisi 6nceki donemlerin devami niteligini tasiyip klasik
tarzda uygulanan tezhip 6rneklerine ek olarak 16. ylzyilin baslarinda yapilmaya baslayan saz yolu
Gslubunun 17. yizyiin baslarina kadar yapilmaya devam edildigi, halkar ve sikaf halkar
¢alismalarinin ortaya kondugu” (Mahir, 2015: 379) 15. ylzyihn sonlarindan itibaren yapilmaya
baslanan (Derman, 2012: 337), 17. asirda da devam eden Tugra bezemeciligi bu devirde
uygulanan tezhip calismalari arasinda yer almaktadir (Mahir, 2015: 392). Ayrica Kara Memi’nin
uyguladigi halkar tasarimlarinda kullandigi kuralsiz dal hareketlerine benzer tasarimlar ile 17.
ylzyilda da karsilasilir: Klasik Osmanli tezhiplerinde motiflerin dal giris ve cikislari belirli kurallara
bagliyken Kara Memi ve 17. ylizyilda hazirlanan el yazmalarinda gorev alan bazi sanatgilara ait
eserlerde bu kurallarin dikkate alinmadigi gorilir (Konak ve Dilber, 2020: 254). 16. ylzyilin
ortalarindan itibaren Kara Memi tarafindan tezhip sanatina dahil edilen yar Usluplastiriimis
motifler, 17. ylzyilda kendine has bir karakter ve nattralist gériiniim kazanip, ayrica tonlamali
boyanip tahrirlenerek siikufe olarak ifade edilen bir siisleme ¢esidi olarak devam etmistir (Duran,
2015: 406). Bu bilgilerden yola c¢ikarak eserin slre basi sislemelerinin stilize edilmis motifler,
kompozisyon kurgusu, simetrinin hakim olmasi ve isciligi dolayisiyla 16. ylzyil 6rneklerinin titiz
isciligini ve klasik Gslubu, s(ire basi siislemelerinde kullanilan natiiralist giil yapragi acisindan 16.
ylzyilda temeli atilan ve 17. yizyildan itibaren uygulanmaya baslanan natdiralist Gslubu, eserin
742a, 801b ve 880 sayfalarinda yer alan siire basi siislemelerinde gorilen bahar dali formunda
olusturulan tasarimlar (Gorsel 10) ile 357b ve 849b sayfalarinda yer alan s(ire basi stislemelerinde
gorilen naturalist yaprak formu (Gorsel 10) acisindan Kara Memi Uslubunu yansittig
gorilmektedir. Ayrica stislemelerin bazi kompozisyon kurgulari gz 6niinde bulunduruldugunda
tezhip sanati kapsaminda (retilen eserlerde yer alan klasik tasarim anlayisinda bulunan dal
gecisinin hatayi ve gonca motifinde tek yonde olmasi gereken kuralin aksine (Gorsel 11) ayrica
rumi, bulut, dendan ve ortabag motifinin birlikte ya da bagimsiz olarak tasarlandigi, bitkisel
kompozisyonun ayni dizlemde fakat birbiriyle baglantil olmadan kurgulandig, rumiden,
ortabagdan, buluttan ve dandandan bitkisel kompozisyonun ¢ikarilamayacagi kurali mevcuttur.
Bu kuralinin aksine incelenen eserin siire basi siislemelerinin 298a, 318a, 452a, 538a, 580a, 5903,

617b, 655b, 676a, 729b, 736a, 750a, 763b, 788a, 806a, 818a, 821b, 828a, 836a, 843b, 846a, 855b,
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861b, 864a, 867b, 871b, 873b, 874a, 889b, 891b, 894a, 896a, 898a alt kisim 898a (st kisim, 900a,
902a, 904a sayfalarinda yer alan tezhip tasarimlarinda gonca motiflerinin birbirinin ziddi yéniinde
kurgulandigi, ayrica rumi motifi, ortabag motifi ve dendandan bitkisel motiflerin g¢ikarildigi
gozlemlenmistir. (Gorsel 11). Bu yaklasimin Kara Memi’nin yaptig eserlerde uyguladigi kuralsiz
diizen (Dilber, 2021: 273) anlayisiyla ortaya kondugu, bu tarz yaklasimlarin 16. ylzyilda Kara
Memi ile karsimiza c¢iktigl, 17. yuzyilin ilk yarisinda Uretilen bircok eserin slislemesinde de

uygulandigi gérilmektedir (Dilber, 2021: 273).

Eserde yer alan slre basi tezhiplerinin sisleme 6zellikleri bakimindan slre basi tezhiplerinin tarihi
gelisim sireci ve bu siirecteki donemsel 6zellikleri karsilastirildiginda, Kanuni donemi slre basi
tezhip ozellikleri arasinda yer alan sQre adinin yazildigi alanlarin hareketli dilimli paftalar veya
salbekli semseyi andiran formlar ile ayrilip hurde, sarilma ramf cesitleri, bulutlar ve renkli motifler
ile stslendigi, zeminin lacivert ve altin oldugu, slre isimlerinin cogunlukla beyaz boya kullanilarak
stlis, nesih ve tevki yazi ¢esitleri ile yazildigi ve harflerin kenarlarinin siyah boya ile tahrirlendigi

(Gundlz, 2022: 58) bilgisinden yola cikilarak 16. ylzyil 6zelliklerini tasidigi gortilmektedir.

Kéra Memi’ye Ait Muhibbi

2817 Envanter Numarali

Eserin 742a Sayfasinda Yer Mushafin tezhipli Divanindan Bahar dali Ornegi
Alan SGre Bagsl Tezhibi Bahar sayfasi Bahar dali (Celenk, 2021: 90)
Dali Ornegi érnegi Koltuk
Detayi (Celenk,
2021: 62)
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Gul Yapragi

Calismaya Konu Olan Eserin 357b Sayfasinda Kara Memi Tarafindan yapilan ve Muhibbi
Yer Alan SGre Bagsl Tezhibindeki Naturalist Divani Adli Eserde Yer Alan Halkar

Suslemesindeki Gul Yapragi
(Atasoy, 2016: 95)

Gorsel 10. Bahar Dali Ornekleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi, Celenk, 2021: 62-90), Natiraist
Uslupta Yaprak Ornekleri, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi, (Atasoy, 2016: 95)

= L] W

TR

St

V & It

Motifinin Ters Yondeki Kurgu

(Gonca Motiflerinin Ters Yondeki Kurgusu)

Kara Memi Tarafindan Yapilan Halkar Siislemelerindeki Kuralsiz Dii
su) (Atasoy, 2016)

k. - - -

| e s e - — — — - o Ay 3 " W
Calismaya Konu Olan Eserin 782a, 861b ve 894a Sayfalarinda Yer Alan Kuralsiz Diizen Ornekleri

o

i

Calismaya Konu Olan Eserin 387b, 690a vé 828a Sayfalarinda Yer Alan Kuralsiz Diizen Ornekleri
(Ortabag ve Rumi Motifi ile Dendan ve Bitkisel Motiflerin Ayni Dal Uzerindeki Kurgusu)
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apilan Halkar Stslemelerindeki KuraIS| Diizen Ornekleri (Rumi Motifi,
Dendan ve Bitkisel Motiflerin Ayni Dal Uzerindeki Kurgusu) (Atasoy, 2016)

P

Gorsel 11. Kuralsiz Diizen Anlayisi ile Tasarlanmis Ornekler, Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi,

(Atasoy, 2016)

Calisma kapsaminda degerlendirilen eserde cilt siislemesi, serlevha ve slre basi

tezhipleri, glil sislemeleri (Dilber ve Konak, 2024: 170) ile ketebe sayfasi tezhibi bulunmaktadir.

Eserin clz glili sislemelerinde ciizii vurgulamak amaciyla siislemeleri yapan sanatkarin disinda

bu sanata dair alaninda yetkin ve tecriibeye sahip olmayan biri tarafindan mevcut tasarima

eklemeler yapilmaya ¢alisilmis ve isgiligi kotl bir ¢calisma ortaya ¢ikmistir. Ayni durum eserin

hatime sayfasinda yer alan tezhip sislemesinde de mevcuttur. Eserin 357b, 849b, 138a, 3383,

436a, 551b, 590a, 601b, 736a, 772a, 861b, 867b, 871b ile 896a sayfalarinda yer alan s(re basi

tezhiplerindeki tasarim elemanlari ve kurgusuyla 905b sayfasindaki ketebe sayfasi tezhibi

olusturulmaya calisilmis, isciligi bozuk, kaliteden uzak koti bir is ortaya ¢ikmistir (Gorsel 12). Bu

tasarimlar karsilastirildiginda eserin slre basi siislemelerini yapan sanatkar ile ketebe sayfasi

tezhibini yapan kisinin ayni olmadigi kanisina varilmis ve bu siislemenin sonradan eklendigi fikri

olusmustur.

357b

905b

Calismaya Konu Olan Eserin 357b ve 436a Sayfasindaki SGre basi Tezhibi ile 905b Sayfasindaki

Ketebe Tezhibi Detayi

Gorsel 12. Esere Sonradan Eklendigi Dustinllen Hatime Sayfasi Tezhibi ile Bu Tezhip Olusturulurken Esinlenilen SGre
Basi Tezhipleri, Kastamonu Yazma Eser Kitlphanesi Dijital Arsivi
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