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NEW YORK DADA SERAMIGINE BiR BAKIS: BEATRICE WOOD’UN SOFiSTIiKE iLKELLERI
A LOOK AT NEW YORK DADA CERAMICS BEATRICE WOOD'S SOPHISTICATED PRIMITIVES

Sevgi Kiling”

0z

Amerikall sanatgi Beatrice Wood, New York Dada seramiginin dnemli bir temsilcisi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Yapilan Turkge literatur taramalarinda sanatgl hakkinda yeterince kaynagin ve bilginin
olmamasi béyle bir calismanin yapilmasini gerekli kilmistir. Bu arastirma, sanatcinin Sofistike ilkeller
adini verdigi seramik heykel eserlerini ele almaya yoneliktir. Kismen biyografi kismen de analiz
niteligindeki calismanin kapsaminda, Wood’un kadin bir sanatgi olarak kendine bictigi roliin, sanatsal
pratiklerinin ve estetik anlayisinin lzerinde durulmustur. Sanatginin Sofistike ilkeller serisinden
secilmis yedi adet 6rnek Gzerinden eser analizi yontemi kullanilarak degerlendirmeler yapilmistir. Bu
heykellerin bicimleri, yapilis amaglari ve verilmek istenen mesajlar yorumlarla desteklenerek
aktarilmaya ¢alisilmistir. Sonug bolimd ile tamamlanan arastirma, sanatc¢inin bu heykeller araciligiyla
kadinlar hakkindaki toplumsal normlara karsi vermek istedigi mesajlari icermektedir. Arastirmada yer
verilen bilgilerin ve elde edilen sonuglarin seramik alani basta olmak tzere plastik eser galismalar
gerceklestiren sanat alanlari igin faydal olacagi diisiinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beatrice Wood, Dadaizm, Seramik, Heykel, Sofistike ilkeller.

Abstract

American artist Beatrice Wood appears as an important representative of New York Dada ceramics.
The lack of sufficient resources and information about the artist in the Turkish literature searches
made it necessary to conduct such a study. This research aims to examine the artist's ceramic sculpture
works called Sophisticated Primitives. Within the scope of this study, which is partly biography and
partly analysis, Wood's role as a female artist, her artistic practices and her understanding of aesthetics
are emphasized. Evaluations were made using the work analysis method on seven examples selected
from the artist's Sophisticated Primitives series. The forms of these sculptures, their purpose of
construction and the messages they wanted to convey were tried to be conveyed by supporting
comments. The research, completed with the conclusion section, includes the messages that the artist
wants to give against social norms about women through these sculptures. It is thought that the
information included in the research and the results obtained will be useful for art fields that work on
plastic works, especially the ceramics field.
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1. Giris

20. yuzyil sanatgilari arasinda yer alan Beatrice Wood (Gorsel 1) 3 Mart 1893’te
Amerika Birlesik Devletlerinin San Francisco sehrinde dogmustur. Sanatci bes yasindayken
ailesiyle birlikte Bati Yakasi'ndan New York sehrine tasinmistir. Sosyal geleneklerine bagh ayni
zamanda varlikli olan ailesinin yaninda yiiksek standartlarda bir g¢ocukluk ve genglik
yasamistir. 1910 yilinda bu ayricalikli gegmisini terk edip Paris’teki Académie Julian'da sanat
egitimi almaya gitmistir. Burada sanat egitiminin yaninda Comedie Francaise'de oyunculuk
egitimi de almistir. Aldigi egitim sonucu sahip oldugu akici Fransizca sayesinde New York'a
doéndigiinde 1914 yilindan 1916'ya kadar Fransiz Ulusal Repertuar Tiyatrosu'nda calismistir.
20 Eylal 1915'te ayagi kinldigr icin New York’ta hastanede yatmakta olan Fransiz besteci
Edgard Varese'yi ziyaret ettigi sirada yine bir Fransiz olan Marcel Duchamp ile tanismistir
(Naumann, 2022:7-8). Bu tesadifi karsilasma sonucunda sanatgi ayni zamanda Dada

sanatiyla da tanismis ve New York Dada grubunun dnemli bir temsilcisi olmustur.

Sanatcl icin Dada, toplumsal alayciliga olan egiliminden dolayl kendisinin ve
yurttaslarinin icine dogdugu ataerkil topluma karsi endiselerini ve nefretlerini dile getirmek
icin uygun bir ifade alani olusturmustur. “Dada'nin Annesi” olarak da adlandirilan Beatrice
Wood, oyunculukla basladigl sanat kariyerine ¢izim, heykel ve seramik alaninda yaptig
¢alismalarla devam etmistir. Yaraticiligina katki saglayan Dada ruhu, Modernizm etkisi ve
benimsedigi Dogu felsefesi, sanatginin ustaligiyla birleserek bugilin birgok farkli miizede
sergilenen sanat eserlerine donlismistiir. 40 yasinda bagladigl seramik sanatiyla birlikte
yasaminin son yirmi yilinda basyapit niteligindeki eserlerini Uretmistir. Liister teknigindeki
ustaligl ve kilden yapilmis heykelleri onun seramik alanindaki sanatsal pratiginin 6nemli
vurgulari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sofistike ilkeller olarak adlandirdigi kigik heykeller
serisi, kadin erkek iliskilerini, sanatcinin evlilige yonelik karamsarligini, toplumdaki evlilik

algisini ve cinsellik hakkindaki diistincelerini mizahi bir dille aktardigi eserleridir.
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Gorsel 1: Beatrice Wood, atolyesinde calisirken ve kendisine ait seramik eser drnekleriyle birlikte.

Bu arastirmanin amaci Dada seramiginin 6nemli bir temsilcisi olan Beatrice Wood'un
Sofistike ilkeller adini verdigi seramik eserlerini detayli bir sekilde ele almaktir. Arastirmada
yontem olarak igerik analizi ve sanat eseri analizi yontemleri kullaniimistir. Sanatginin yaratim
surecine katki saglayan olaylar, durumlar ve bunun sonucunda ulastigi noktayla ilgili literattr
taramalari yapilmis, arastirma icin gerekli oldugu disiiniilen ana konular kuramsal bir
cercevede aktarilmistir. Kismen biyografi kismen de analiz niteligindeki bu c¢alismanin
kapsaminda, Wood’un kadin bir sanat¢i olarak kendine bigtigi roliin, sanatsal pratiklerinin ve
estetik anlayisinin Gizerinde durulmustur. Sanatciya ait Sofistike ilkeller adli seramik heykel
serisinden secilmis yedi adet Ornek (Uizerinden eser analizi yontemi kullanilarak
degerlendirmeler yapilmistir. Bu heykellerin bigimleri, yapilis amacglari ve verilmek istenen
mesajlar yorumlarla desteklenerek aktarilmaya calisiimistir. Sonug bolimu ile tamamlanan
arastirma, sanatc¢inin bu heykeller araciligiyla kadinlar hakkindaki toplumsal normlara karsi
vermek istedigi mesajlari icermektedir. Arastirmada yer verilen bilgilerin ve elde edilen
sonuglarin seramik alani basta olmak tizere plastik eser calismalari gerceklestiren sanat

alanlari igin faydal olacagi distiniilmektedir.

2. New York Dada ekseninde sekillenen sanatsal kimlik

Yirminci ylizyihn 6zgir sanat ortami, sanatgl olmak isteyen Beatrice Wood’a kendini
gerceklestirme firsati sunan bir dénem olmustur. Bu modern zaman bir yandan antikitenin
geleneklerini yansitirken diger yandan akla, bilime dayanan ve gelisen teknoloji ile bunu
destekleyen yeni diinyanin yaratimini saglamistir. Uygarlik kesintiler olsa bile aydinlanma

yolunda umutla ilerlemeye devam etmistir. Amerika’da toplumsal ilerleme bu dénemde
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Ozellikle bireyin 6zglrligl lzerinden sekillenmistir. Wood icin modernizm aslinda ailede
baslamistir, varlikli bir ailede dogmus olmasi elektrik, telefon gibi yeni icatlara sahip olmasi
ve Avrupa’ya yapilan seyahatler bu durumun somut 6rneklerindendir. Bu konforlu ortam
kendini gerceklestirme ve degisim arzusunda olan sanatgi icin yetersiz kalmis bdylece onu

yeni arayislara yoneltmistir.

Bati diinyasinin sosyo-politik yasaminda ortaya ¢ikan hizli degisimler, sanat alaninda
da kendine ifade olanaklari bulmustur. Algidaki sezgisel/rasyonel ikilemi dile getiren Kiibizm,
gercege karsi rliyayl iceren Sirrealizm ve Dada tim alginin donustiirtilmesi cagrisinda
bulunarak bu degisime ayak uydurmaya calismistir. Bu ylizden Wood eger yirminci ylzyil
Amerika’sinin sanat diinyasinda bir parlama noktasi bulmak gerekiyorsa bu Dada hareketiyle
olmali diye distinmistir. Hizlandirlmis diinya, spontane, sasirtici gerceklik ilk New York
Dadaistlerinin ve Duchamp’in ellerinde oldukga giiclii bir durumdaydi. Duchamp’in sanatsal
yaratimlarinda hazir nesne (readymade) konseptini kullanmasi, sanatcilar icin yeni bir
dinyanin kapilarini agmistir. Sanat¢i artik kendi yaratimi olmayan hazir pargalari da
eserlerinde kullanarak, bireysel ifade vurgusunu 6n plana ¢ikarmaya calismistir. Bitiin bu
gelismeler kendi sanat pratigini yaratmak adina Wood’u gii¢li bir sekilde cesaretlendirmistir

(Hennessey, 2004:9).

Dada hareketi, sanatcilarin ve yazarlarin modern kapitalizmle iliskilendirilen akil ve
estetigi reddetme cabasiyla bir araya geldigi ve bunun yerine sagmalik ve mantiksizligi sectigi
Birinci Dlinya Savasi'na 20. ylzyilin baslarinda bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu hareket
kisa bir sireligine belirsizlik ve celiskiyi, Zirih'ten Koln'e, Berlin'den New York'a Dadaist
0zglirliglinii ve ironik bir sekilde onun tim catallanmalarini, 6zellikle de belirsizligini
savunmustur. Dadaistler icin bilim; diinyadaki seyleri dogru bir sekilde 6lcer ve dogrular ancak
s6z konusu duygu oldugunda, hislerle dolu insan davranislari hayal giicini galip getirir.
Dadaizm’deki gerceklik olgusu 6zgiir hayal glicliniin diirtiis sonucu ortaya cikar. Protesto ve
umutsuzluk disincesi c¢ercevesindeki Dada akimi, sanat karsiti bir hareket olarak
tanimlanmaktadir. Dadaistlerin performanslarinda oldugu gibi yasamlarinda da spontanligin
ve slrprizin gerekliligi 6ngori ve beklentiile i¢ icedir. Her ne kadar genel program belirsiz olsa
da haritasi ¢cikarildiginda, spontane dirtiintin deneyimsel s6z hakki ve yolu olacaktir. Dada’nin
ilging sanat anlayisi Wood’un fikir diinyasiyla olduk¢a uyumluydu, bu anlamda sanatginin

aradigi 6zgur fikir ortamini buldugunu séylemek mimkinddr.
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Beatrice Wood’un Dada grubuna katilmasi Marcel Duchamp sayesinde olmustur.
Duchamp onu sanat koleksiyonculari Walter ve Louise Arensberg'in himayesindeki New York
Dada grubunun diinyasina getirmistir. Arensberg'lerin evi bu donemde, Francis Picabia, Mina
Loy, Man Ray, Charles Demuth, Joseph Stella, Charles Sheeler ve besteci Edgard Varése gibi
donemin 6nde gelen isimlerinin yer aldigi efsanevi suarelerin merkezi haline gelmistir
(Hofmann, 1996:139). Beatrice Wood'un kayda deger bir sanatgi olarak kariyeri, Duchamp'in
herkesin modern sanat yaratabilecegine dair sdylemlerinin neticesinde sanatcinin ortaya
koydugu soyut eseriyle baslamistir. Duchamp bu eserden oldukca etkilenmis ve onu
stiidyosunda calismaya davet etmistir. Sanatci hayati boyunca devam eden spontane eskiz ve
resim tarzini burada gelistirmistir. Bahsi gecen eser Manage D'une Amie (Bir Arkadasin
Evliligi- Gérsel 2) adli soyut eserdir. Duchamp'in Merdivenden inen Ciplak No. 2 adli tablosunu
goren Wood, "Boyle karalamalari herkes yapabilir" diyerek fikrini acik¢a ifade etmis,
Duchamp ise bu agiklamanin lzerine sanatglyl kendi soyut sanat eserini yapmaya davet
etmistir (Wood, 2006:41). The Manage D'une Amie'de, iki soyut figlir bir sokak lambasina
sarilmis ve kendilerini saran kirmizi bir seritle boguluyorlarmis gibi bir his vermektedirler.
Kontrolleri disindaki glgler tarafindan birbirlerine zorla kenetlendirildigi distnilen figirler,
zoraki bir iliskinin ya da evliligin yarattigi kusatilmishgi ifade etmektedir. Wood'un yakin bir
arkadasinin evlenmesi, geng bir kadin olarak sanatginin nasil bir ydne gitmesinin beklendigini
keskin bir sekilde ortaya koymustur. Bundan dolayi sanatginin eserinde toplumun kendisi
Uzerinde olusturdugu evlilik baskisini ve evlilige bakis agisini anlatmaya ¢alistigini séylemek

mimkdnddar.
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“DECEMBER

T

W BRI R

—Beatrice Wood

Mariage D'une Amie

Gorsel 2. Beatrice Wood, Bir Arkadasin Evliligi (Mariage D’'une Amie), 1916.

Wood i¢in Dada, toplumsal alayciliga olan egilimiyle, kendisinin ve yurttaslarinin icine
dogdugu ataerkil topluma karsi endiselerini ve nefretlerini dile getirmek icin uygun bir ev
sahibi niteligindeydi. Sanatsal sdylemi kullanarak akranlari ve halkla gercek sohbetler
yaratarak evlilik ve kadinlarin toplumdaki klasik rolleri gibi konular hakkinda yorum
yapabiliyordu. Bu eser sadece Ozel bir salonda ya da sergide asilmakla kalmamis, Marcel
Duchamp, Henri-Pierre Roché ve Wood'un kendisi tarafindan yonetilen kisa émrla streli
yayin olan The Blind Man dergisinde yayinlanarak bircok kisiye ulastiriimistir (Hofmann,
1996:139). Derginin 1917'deki ilk sayisinda Bagimsiz Sanatgilar Birligi'nin Duchamp'in
Cesme'sini sergiden cikarma karari ele alinmistir. Beatrice'in kendisi de bu sayi icin bir yazi
kaleme almis ve su cimleyi kurmustur; “Amerika’nin verdigi tek sanat eseri su tesisati ve
képrtileridir ”’ (Reiss, 1986:40) diyerek Duchamp'in readymade'ini aktif olarak secilmis anlamli

bir malzeme olarak savunmustur.

Wood'un sanatsal ¢ikisi 1917 yilinda Bagimsiz Sanatgilar Dernegi'nin ilk sergisinde
gerceklesmistir. Wood'un Un peut (peu) d'eau dans du savon (biraz sabun icinde biraz su-
Gorsel 3) adli calismasi, kiskirtici basligi nedeniyle bazi ziyaretgilerden tepki almistir. Biraz su,
bir kalip sabunla kaplanmis bir vajinanin nemine atifta bulunmaktadir. Bu ziyaretgilerin
tepkisi, ciplakhigin yanlis yorumlanmasindan kaynaklanmistir. Aslinda Un peut (peu) d'eau

dans du savon Venis'ln giplakhigina atifta bulunmaktadir. Willendorf Veniisii ya da Venus de
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Milo'ya kadar uzanan bir ge¢mise sahip olan hareketsizlestirilmis kadin figliri cinsel
organdan, gogislerden ve eksik birakilmis uzuvlardan olusmaktadir. Wood, bas ve kollari
¢ikararak formu kisiliksizlestirmis ve kadinhgin fiziksel hareketsizlikle gorsel olarak ne kadar
ic ice oldugunu gostermeye calismistir. Beden daha sonra bir vazoya ya da seramik esyaya
benzer bir sekle bilrlindirilerek soyutlastirilmistir. Bu maddi sekil, gercek ev sabunu
kullanimiyla birleserek kadin bedeninin toplumsal olarak nesnelestirilmesine vurgu yapmistir.
Vajinanin {izerindeki sabun kalbi ayni zamanda kadinlarin cinsiyetlerinin ve cinsel
Uremelerinin ekonomik degerleriyle ne kadar ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugunu
gostermektedir. Wood, okyanusun (mavi renk okyanusu ifade etmektedir) Gizerine bindirilmis
pasif kadin bedenini ayin doéngilerine ve doganin ezici glicine bagh olarak gdstermeye
¢alismistir. Calisma ayni zamanda Botticelli'nin Veniis'iin Dodusu (1486) tablosuna ve sayisiz
diger Venls portrelerine de gonderme yaparak erkek sanatgilarin kadin imgesi Gzerindeki

kontrollnin uzun tarihini vurgulamaktadir.

Gorsel 3. Beatrice Wood, Biraz Sabun icinde Biraz Su (Un Peut (Peu) D’eau Dans Du Savon), 1917, sirli seramik ve
kalp seklinde sabun, 11.75 x 9.75 cm.

3. Sanatginin Dadaci seramik pratigi

Amerika Birlesik Devletleri'nde bu dénemlerde seramigin kendini ifade etmesi ve
sorumluluklart ile ilgili bir takim tartismalarin yasandigi bilinmektedir. Geleneksel bicimlerin
reddedilmesi, onun yerine seramik heykel formlarinin gelmesi durumu bu tartismalarinin

sebeplerindendir. Bu donemde seramik liretme durumunun, ticari tasarimlar yapanlar yani
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seramik endustrisi ve hobi olarak seramik yapanlar disinda neredeyse birakilmis durumda
oldugu bilinmektedir. Fakat burada gelisen stiidyo ¢comlekgiligi sayesinde seramigin yeniden
bir ifade aracina donismeye basladigl gorilmektedir (Sorkin, 2014:63). Bu gelismeler
cercevesinde Beaatrice Wood’ta 1933 yilinda 40 yasindayken seramige ilgi duymaya baslamis
ve egitim almak icin Hollywood Lisesi’nde yetiskinlere yonelik bir kursa katilmistir. Seramige
duydugu bu ilginin sebebinin Avrupa’dan aldigi lUster sirli tabaklara uygun olacak sekilde yeni
bir caydanlik yapma istegi oldugunu ifade etmistir (Reiss, 1986:42). Seramik yaparken kil
lzerinde calismanin zorluklarini gérdigiinde bununla ilgili egitim almasi gerektigini fark etmis
ve boylece Hollywood Lisesi’ndeki egitimine baslamistir. ilk dersinden sonra eve déndigiinde
ve ginligine sadece birkag ay sonrasi icin ileri gorisli bir tahmin olan “begenecegim” diye
yazmistir. Ayrica ““‘comlekgilige bayiliyorum” ve ‘“‘comlekcilige deli oluyorum” diye de
eklemistir, bu notlar onun ilk deneyiminde seramikle nasil bir bag kurdugunu anlamamizi
saglamaktadir (Naumann, 2022:85). Sanat¢li o ana kadar plastik sanatlarla kurdugu iliski
cercevesinde birgok cizim ve baski Uretmistir. Fakat seramigin tretim asamasindaki yogun
¢alisma temposu, sanatginin biitlin odagini bu sanata vermesine neden olmustur. Hayatinin
bundan sonraki kisminda ciddiyetle ve biyilik bir basariyla siirdlirdiigti seramik pratigi

1998’deki 6limiinden birkag yil dncesine kadar devam etmistir.

Seramik calismalarina ilk basladiginda ¢Omlekci tornasi kullanma becerisinden
yoksun olan Wood, ayni zamanda sirlar hakkinda da neredeyse hicbir sey bilmiyordu. Bu
ylizden 1934’te Kaliforniya Universitesi'nde ¢émlekgilik dersleri veren Amerikali seramik
sanatcisi Glen Lukens’in derslerine katilmaya baslamistir. Buradaki ilk Giretimleri deneysel ve
kaliteden yoksun kaseler, fincanlar ve tabaklar gibi dekoratif objeler seklindeydi. Cicek
sislemelerinin yani sira baliklar, palyacolar ve akrobatlar gibi figliratif seramik heykeller onun
daha 6nceki gizimlerinden tiretilmistir. Sanatgi seramige olan buyiik ilgisine ragmen, bunu
bir kariyere donustirebilecegine pek emin degildi ama kararliydi ve elinden gelenin en iyisini
yapmaya calisacaktl. Bunun icin Avusturya’dan Amerika’ya go¢ etmis olan 6nemli seramik
sanatcilari Gertrud ve Otto Natzler'den 1940 yilinda dersler almaya baslamistir. Gertrud
Natzler'den ¢omlek dersleri, Otto Natzler’den ise sir dersleri almistir, 6zellikle kendisinin
taninmasina sebep olacak parlak sirlari burada aldigi egitim sayesinde elde ettigi

bilinmektedir (Sorkin, 2014:63).
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Beatrice Wood bir seramik sanatgisi olarak 6zellikle luster teknigini kullanarak elde
ettigi parlak sirli seramikleriyle taninmaktadir. Amerika'da bu teknigin dnde gelen temsilcisi
olmustur ve Urettigi ¢cok cesitli parlak sirlarla parildayan arkaik ve ritiiel formlariyla benzersiz
eserler Uretmistir (Wall, 2003:294). Bu teknikte amag seramik bilinye lzerinde metalik parlak
bakirimsi ve altinimsi renklere ulasmaktir. Pisirim esnasinda ortamdaki metal tuzlari, farkh
yontemler kullanilarak firin ortaminda indirgen (oksijensiz) bir ortam yaratilarak blinye
Gzerinde parlak renk gecisleri olusturur. Firinin sicaklik seviyesi, kullanilan metal tuzlari ve
indirgeme icin kullanilan malzemeler olusacak renk etkisini etkileyen 6nemli faktoérlerdendir.
Sansa dayali oldugu bilinen bu siirecin oldukca tecriibe gerektirdigi de bilinmektedir. Clinkiu
sicakliktaki ani degisimler blinyedeki renklerin bozulmasina ve istenilen parlakliktaki etkilerin

elde edilmesine engel olabilmektedir.

Sanatcinin llster pisirimleri esnasinda ortami oksijensiz birakmak icin o6zellikle
naftalini kullandigi bilinmektedir. Bu uygulamayi biyuk ihtimalle Otto Natzler'den 6grenmis
olabilir (Sorkin, 2014:55). Sonuglari tahmin edilemez olan bu teknik basarili bir sekilde
uygulandiginda asiri parlak renkler elde edilebilir. Beatrice Wood bu teknigi profesyonelce
kullanarak vazolar, sofra takimlari, caydanlklar ve heykeller gibi birgok seramik {irin ortaya
koymustur. Ama en ¢ok kadeh yapmayi sevdigi bilinmektedir, Gérsel 4’'te goruldigu lizere

yesil ve gil tonlarini da iceren altin pariltih kadeh bunun giizel 6rneklerinden biridir.

Gorsel 4. Beatrice Wood, Altin Liisterli Kadeh, 1987, Seramik, 14 cm.
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1987 yilinda yapilan bu kadehin, renklerindeki miikemmellige ragmen bigiminde bazi
sorunlara sahip oldugu goriilmektedir. Beatrice Wood'un seramiklerinde giizellik ve islev
arasinda mutlak bir baginti olmasina gerek duymamaktadir (Strauss ve Clark, 2012:84). Hafif
carptk olan bu igme kabinin kulplari da 6zenle yapilmamis hissi vermektedir. Fakat bu
kusurlarin bir sebebi vardir ve Wood bunu soyle agiklamaktadir: “Mikemmellik beni sikiyor.
Firini actigimda tam olarak ne olacagini bilmek istemiyorum. Bu elli yil boyunca bir adamla
yasamak gibi, her agiklamasi tahmin edilebilir olurdu. Firin kapisi her agildiginda sasirmayi
isterim, sUrprizlerin her zaman iyi olmayacagini bilsem bile”’ (Beatrice Wood’tan akt. Clark,

2001:87).

Beatrice Wood’un bu ifadesi, onun eser Uretirken ki bakis acisinin nasil oldugunu net
bir sekilde ortaya koymaktadir, ayrica bu fikirleri onun Dadaci yapisiyla tamamen
ortismektedir. Dada icin 6nemli olan rastlantisallik, anlamsizlik, sasirtici ve sok edici etkiler
Wood'un eserlerinde de kendisini gostermektedir. Yapitlari genellikle canh, renkli ve
eglenceli olarak goze carpmaktadir. Ayrica Dada sanatinin bir kismi gibi seramiklerinin bir
kisminin da erotik bir tarzda yapildigi goriilmektedir. Wood’un Dada sahnesinin merkezinde
yer alan kurumsal bir sanatg¢i oldugunu séylemek mimkindir. Zaman igerisinde sanatginin
formalari ¢ok az degisiklik gostermistir. Llsterli seramikler yapmaya devam etmis ve
hayatinin ilerleyen donemlerinde c¢izim yapmaya geri donmiustiir. Resim, tiyatro,
Dadaizm bunlarin hepsi Beatrice Wood'un mirasinin birer parcasidir, ama onun en meshur

sanatsal yaratimlari seramik galismalaridir diyebiliriz.

Sanat¢inin zamanla Teosofi 6gretilerine ilgi duymaya basladigi bilinmektedir. Teosofi
Cemiyeti Uyesi olan, ayni zamanda bir yazar, konusmaci ve mistik olan Jiddu Krishnamurti'nin
takipgisi olarak bu Ogretiyi bir yasam bicimine donistlirmeye baslamistir. 1948'de Ojai'yi
(Kaliforniya) kendisine kalici bir yasam alani (evi ayni zamanda atolyesi) olarak segmesinde
Jiddu Krishnamurti'nin de Ojai'de olmasinin etkisi buylktir. Wood kendisini ona yakin
hissediyordu ve benimsedigi degerleri glnlik yasamina dahil etmeye devam etmek
istiyordu. Boylece oradaki sanat camiasinin bir iyesi olmus ve ¢evredeki okullarda seramik
dersleri vermeye baslamistir. Sanatginin Teosofi'yi benimsemesi onun seramik liretimlerine
de etki etmistir, onun sayesinde kendi toplumuna ve kdiltiirine daha da entegre olmaya
baslamistir. Boylece daha fazlasinin izini siirmemizi saglayan tamamen rehberlik eden

teosofik estetik bir seramikgi olarak meslegine devam etmistir (Pyne, 2011:34).
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4. Sofistike ilkeller

Beatrice Wood 1920'lerde New York'taki Dadaist grupla iliskilendirilen tek kadin
sanat¢l olmus ve kendisine “Dada'nin Annesi’” unvani verilmistir. Arkadaslari Marcel
Duchamp ve Henri-Pierre Roche'tan etkilenerek gelistirdigi sanat yasamiyla birlikte Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki erken modernist ¢evrelerin énemli bir par¢asi konumuna gelmistir.
Kariyeri boyunca kendisi ve galismalari geleneklerden uzak olup 6zgirlik ruhunu korumaya
yonelik gelismistir. Sanatc¢inin tutkusu askti ve sanat eserleri dogrudan ya da dolayli olarak,
kendi ifadesiyle, erkeklerle kadinlar arasindaki dinamikleri - "ask ve onun sagcmaliklarini" —
siklikla ortaya koymaktaydi. Dada ruhundan, doymak bilmeden topladigi halk sanatindan ve
bir kadin olarak deneyimlerinden ilham alarak Grettigi kadin figtirleri, sanatginin dikkat cekici
eserleri arasindadir. Calisma kapsaminda Beatrice Wood’un Sofistike ilkeller (Sophisticated
Primitives) adini verdigi agirlikh olarak kadin figlrlerinden olusan seramik heykelleri ile
kadinin 6n planda oldugu fakat erkek figlrlerinin de yer aldigi seramik heykelleri
incelenmistir. Bu heykeller genel olarak giinlik hayattan ve tuhaf hayallerden olusan
hikayeler icermektedir. Sanatgi bilingli olarak naif bir tarzda yaptigi heykellerde, ask,
umutsuzluk ve karmasik insan duygularini blyik bir duyarlilikla bir araya getirmeye

cahismistir.

Sanat¢ci her ne kadar kili sekillendirmede ve pisirmede ustalasmis olsa da,
heykellerinde estetik agidan kendisinin de isimlendirdigi gibi bir ilkellik goze carpmaktadir. Bu
aslinda bilingli bir tercih olabilir, aska ve hayata karsi olan tarzini yorumlamak igin sectigi en
saf ifade bicimidir diyebiliriz. Tasarladigl her bir formda icindeki ¢gocuksu masumiyeti canl
tutmak istemistir. Cevresindeki batili olmayan halk ve ilkel sanat tirlerine duydugu gercek
hayranlik onun kurnaz zekasi ve Dadaesk sakaci provokasyonlariyla birlesince diiriist ve bazen
de keskin bir ironi ortaya cikmistir. Wood’un Sofistike ilkeller figiiratif heykellerini begenenler
kadar elestirenler de olmustur. Herkesin bir fikir sahibi oldugunu ve istedigini yapmaya hakki
oldugunu disiinen sanatgl, elestirilere aldirmadan bu eserlerini sekillendirmeye devam
etmistir. Clinkl sanatginin canli ve son derece alayci mizah anlayisi neredeyse sinirsiz bir gikis
noktasini temsil etmektedir. Hatta bazi arkadaslarinin bile cok karmasik bulduklari bu eserleri
yapmamasi icin kendisini uyardiklari bilinmektedir. Fakat sanat¢i ne yapmak istediginden
emin ve ortaya ¢ikan sonuglardan da olduk¢a memnun gibi goriintiyordu. Garth Clark ise onun
her ne kadar listerli seramiklerini agikca tercih etse de estetik agidan hala sofistike ilkellerine

hayranlik duydugunu ifade etmistir (Clark, 2001:93).
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1930'lar ile 1940'larin basindaki figlrler, palyacolar, Windsor Disesi'nin portreleri
(bosanmasindan 6nce ve sonra), dans eden hanimlar ve sevdali bakireler, arkadaslarin
portreleri ve otobiyografik pargalar... Steve'le olan evliligini resimlemekten kaliplanmis
parcalar yapmaya kadar kisacasi, son olarak her zaman ilgi duydugu tema olarak tanimladigi
sey: “ kadin ve erkek arasindaki iliskiler ve cinselligin siddetli savas alani onlarin oyunlari”
sikhikla isledigi konulardir. Wood fahiseleri ve genelevleri mecazi diinyasina getirmeye
baslamis ve cinsel savas alanini pargalar halinde kesfedilmis olmasi gergegiyle dengelemistir
(Clark, 2001:93). Ortaya ¢lkan sonu¢ modernist islevsellikte kaygi dolu seramik heykeller

olmustur.

Sanatcinin, adini imza niteligindeki figiiratif bir seramik ¢calismasindan (Goérsel 4) alan
Bakirenin Riiyasi (The Virgin's Dream) adh sergisi 2011 yilinda Oceanside Museum of Art’ta
Wood'un 1930’lardan 1990’'lara kadar Urettigi eserlerden 6zel bir secki niteligi tasimaktadir.
Sergide figlratif seramiklerin yani sira seramik kaplar ve tabaklar, sulu boya ¢alismalari, grafiti
cizimleri, kitap illistrasyonlari ve sanat¢inin eskiz defterleri yer almistir. Bu sergi, 2010 yilinda
David Van Gilder tarafindan Oceanside Sanat Mizesi'ne bagislanan Beatrice Wood
arsivlerindeki calismalari 6ne cikartmistir. Van Gilder, Wood'un arsivcisiydi ve Ojai,
Kaliforniya'da onunla birlikte yasadigi on yillik siire boyunca sanatgl hakkinda kapsamli bir

bibliyografya da hazirlamistir (http 1).

Gorsel 5. Beatrice Wood, Bakirenin Riiyasi (The Virgin's Dream), Sirli seramik heykel.
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Bakirenin Riiyasi (The Virgin's Dream- Gérsel 5) adli heykel Beatrice Wood’un kadin
erkek iliskilerine ve aska dair yorumlarini ironik bir bicimde aktardigi érneklerden biridir.
Siyah elbiseli, gozleri kapal bir kadin figlirii sandalyede oturur vaziyette sekillendirilmistir.
isminden de anlasilacagi tizere sandalyedeki kadin uyuyor ve riiya gériiyor bir vaziyettedir.
Bu riiyanin ne olduguna dair bilgiler ise siyah elbiseli kadin figliriiniin arkasinda agac¢ benzeri
bir formun tizerine yerlestirdigi ikili gruplar halindeki kadin ve erkek figiirlerinden anlasilabilir.
Ciplak bir kadin bedenine arkadan sarilmis veya kadinla temas halinde olduklari gorilen
erkekler eklenmistir. Sanat¢inin naif tarziyla sekillendirdigi bu heykelde figirlerin bicim
bozukluklari ve oran oranti problemleri goze ¢carpmaktadir. Fakat bu problemler daha dnce
de deginildigi gibi bilingli bir tercihin sonucu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu yiizden
sanatcinin eserini hicbir estetik kaygi glitmeden tamamen icinden geldigi gibi sekillendirdigini
soylemek mimkiindiir. Burada bakire olarak nitelendirilen bir kadinin rliyasinda erkeklerle
kurdugu iliskilere vurgu yapilmaktadir. Erkek bedeniyle temas halindeki kadin bedeni oldukga
rahat bir tarzda ifade edilmistir. Kadin belki de gercek hayatta deneyimleyemedigi bu
duygulari riyasi aracihglyla yasamaktadir diyebiliriz. Bu anlatim bicimindeki hikdyenin

tamamen masum ve safca oldugunu séylemek miimkinddr.

Gorsel 6. Beatrice Wood, Orta Dogu Sorununun ¢6ziimii (Settling the Middle East Question), 1958, Seramik
heykel.

Sanatcinin Orta Dogu Sorununun C6ziimii (Settling the Middle East Question- Gérsel
6) adli bu calismasini politik ¢ikarimlari nedeniyle tartismali bir eser olarak nitelendirmek
mimkindir. Yatar vaziyette ikisi de tamamen giyinik bir kadin ve bir erkek figlirii birbiriyle
simsiki sarilarak kucaklasmis durumdadirlar. Kadin ve erkek vicutlarinin sadece ayirt

etmemize yarayacak kadar sekillendirildigi, detaylara ¢ok fazla girilmedigi ve bu nedenle kati
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bir gérintlinin ortaya ¢iktigl gérilmektedir. Kadin bedeninin erkegin (stline yerlestirildigi
eserde, erkegin fiziksel avantajindan vazgectigini ve kadinin istiin konumda ifade edilmeye
cahsildigini séylemek mimkindir. Clark, sanatginin Orta Dogu Sorununun ¢6zimi ismini
verdigi calismasinin bugiin de devam etmekte olan israil-Filistin ¢atismasina génderme
yaptigini ifade etmektedir. Ornegin tam olarak kim zirvededir (ya da olmalidir), israilliler mi
yoksa Filistinliler mi? Sanatgi bu sorunu kadin ve erkek bedeni (zerinden hicvederek
anlatmaya c¢alismistir. Bu iki Glke arasinda yillardir siiregelen sorunu kadin ve erkegin
Ustlinlik micadelesi Gzerinden aktarmaktadir. Siddetin siddeti doguracagina inanan sanatgi
israil ve Filistin’in birbirine simsiki sarilarak olaylarin istesinden gelebilecegine inanmaktadir

diyebiliriz (Longhauser ve Melandri, 2011:124).

Gorsel 7. Beatrice Wood, Yaramaz Yilan (The Naug[h]ty Snake), 1972, Sirli seramik heykel, 38.1 x 41.91 x 21.59
cm.

Gorsel 7°deki Yaramaz Yilan (The Naug[h]ty Snake) dinler tarihindeki yaratilis mitini
anlatan Adem ve Havva hikayesine bir gonderme niteligindedir. Tipki hikayedeki gibi kutsal
olan agacin altinda Adem ve Havva karakterleri ¢iplak olarak sekillendirilmistir. Havva elinde
cennetten kovulmalarina neden olan elmayi tutmaktadir, arka plana ise kendisine elmayi
veren yilan yerlestirilmistir. Havva yilanin sozlerine inanip elmayi yedigi icin her ikisi de
cezalandirilarak cennetten kovulmuslardir. Hikdyede Havva zayif olandir, nefsine hakim
olamayandir, ginah isleyendir, iste Wood bu mitten yola ¢ikarak yaratilistan itibaren

suregelen kadin hakkindaki séylemleri irdelemistir. Burada bir bakima kadinin tarihsel rolleri
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“azize, anne ve fahise” hepsinin erkek egemen diinyasi tarafindan kusatildigi ve kontrol
edildigi anlatilmaya cahsilmistir. Tarih boyunca kadinin varliginin erkek kimligi tGzerinden
tanimlanmasina elestirel bir yaklasim sundugunu sdylemek mimkiindir. Sanat¢i’'nin Dada
ruhunu ne kadar benimsedigini gosteren bu eser ironi ve hiciv ¢ercevesinde ortaya
konmustur. Cagdasi olan bircok Dada sanatgisi gibi bicimden c¢ok ifadeye agirlik vererek giclii

elestirel bir anlatim bigimi yarattigini soyleyebiliriz.

Gorsel 8. Beatrice Wood, Bekar (Not Married), 1965, Sirli seramik heykel, 42.5 x 40 x 31.8 cm.

Beatrice Wood’un Bekar (Not Married- Gérsel 8) adli eserinde, toplumun kadinlara
bictigi rollerden birini irdeleyerek bir bakima bu konuya elestiri getirdigini soyleyebiliriz.
Sandalyede oturmus halde duran kadin figliriiniin kucagina sanatgi bir kedi yerlestirmistir.
Mavi elbiseli sade kadin figliri ve kedi figlri Uzerinde ¢ok fazla detay goriilmez, her ikisinde
de gozler dikkat cekici sekilde blyik olarak yapilmistir. Diger calismalarinda oldugu gibi
burada da sanatc¢inin bicimden ¢ok anlatima 6nem verdigini gorebiliriz. Calisma glinimizde
de devam etmekte olan bekar kadin- kedi iliskisi klisesine bir ggnderme niteligindedir. Bu klise
evlenmeyen kadin kedi sahiplenir ve yalnizligini bir erkek yerine kediyle paylasir seklinde

ifade edilebilir.
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Gorsel 9. Beatrice Wood, Her Kizin Riiyasi (Every Maiden's Dream), 1990, Sirli seramik heykel, 33.7 x 25.4 x 10.2
cm.

Gorsel 9’daki Her Kizin Riiyasi (Every Maiden's Dream) adli eser Wood’un, yine erkek
egemen toplumun kadina bigtigi rollerden birini se¢ip bunu Dadaesk sakaci
provokasyonlariyla birlestirerek bir cesit ironiye donistirdigini soylemek mimkinddir.
Pembe renkteki bir at lizerine yerlestirilmis erkek figlirii elinde bir sopa ya da kirbag¢ tutmus
vaziyette tasvir edilmistir. Aslinda ¢alismadaki hayvanin at oldugunu anlamak pek mimkiin
gorinmemektedir. Fakat bu esere Her Kizin Riiyasi adini vermis olmasi ve bir dénemin ¢ocuk
masallarinda bile olan “kizlar beyaz atli prensini bekler’” algisinin varhgi distintldigiinde bu
figlrln at oldugu cikarimini yapabiliriz. Aslinda sanatgi bilingli bir sekilde yaratiimis bu tarz
hikdyelerde verilmek istenen mesajlari sorgulamaya calismaktadir. Clnkl hikayelerde
genellikle yasadigi sikintil durumdan kurtulmak isteyen geng kiz hep bir kurtariciyi yani beyaz
ath prensini beklemektedir. Burada kadinin zayif bir varlik oldugu, kendi basina sorunlarini
halledemeyecegi ve her zaman bir erkegin kurtariciigina ihtiya¢ duyacagi vurgulanmaktadir.
Sanatginin icinde bulundugumuz toplumun kadini konumlandirmasina ve kadinin toplumdaki
yerini sorgulamaya yonelik Urettigi bu yapiti ile kendine has bir ifade bigimi yarattig

soylenebilir.
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Gorsel 10. Beatrice Wood, Kariyer Kadini (Career Women), 1990, Sirli seramik heykel.

Sanatcinin Kariyer Kadini (Career Women- Gérsel 10) adli bir eserinde, yatmakta olan
giyinik bir erkek figlirli Gzerine ¢iplak bir sekilde ayakta duran Ug¢ kadin figlirli yerlestirilmistir.
Erkek siyahlar icinde ve giyinik olmasina ragmen, kadinlar tamamen c¢iplak ve cinsel
organlarindaki tlyler dikkat cekecek sekilde tasvir edilmistir. Kadinlarin is hayatinda
karsilastiklari zorluklari kendi tarzinda aktarmaya ¢alisan sanatgi ¢iplak bedenlerle belki de
kadinin seffafligina dikkat cekmeye galismistir diyebiliriz. Bir erkege karsi li¢ kadin olmasi fikri,
kadinlarin bir araya gelerek glglerini birlestirirlerse ancak amaclarina ulasabileceklerine dair
bir anlatim olabilir. Eser Wood’un yasadigi dénemin Amerika’sinda kadin ve ayni zamanda
sanatgl olarak, kendisinin de tecriibe etmis olabilecegi ve glinimizde de halen devam

etmekte olan kadinlarin is hayatindaki varolus ¢abalarina bir gonderme niteligindedir.

349



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

Gorsel 11. Beatrice Wood, Cikolata ve Geng Erkekler (Chocolate and Young Men), 1990, Sirli seramik heykel, 53x
25cm.

Cikolata ve Geng Erkekler (Chocolate and Young Men- Gérsel 11) adli eseri uzun bir
yasam sliren ve 105 yasinda hayatini kaybeden sanatginin bir roportajinda kendisine
yoneltilen soruya verdigi cevaba dayanmaktadir. Nasil bu kadar uzun bir yasam siirdiiniz
sorusuna, cikolatanin ve geng erkeklerin hayatindaki yerini anlatarak cevap vermistir.
Sandalyede oturan (muhtemelen kendisi) kirmizi elbiseli, kirmizi sapkali kadin figlirii elinde
cikolata ve etrafini saran alti erkekle tasvir edilmistir. Takim elbiseli ve sapkali sik giyimli bu
erkeler, kadin figliriine temas edecek sekilde yerlestirilerek, onlarla kadin arasinda bir bag
kurulmaya calisilmistir. Sanatg ilkel bir naifligi cocuklara 6zgli masumiyetle birlestirerek

kendi kadinhk diinyasi hakkinda bize bilgiler aktarmaya calismistir.

Wood’un Sofistike ilkeller adini verdigi bu seramik heykelleriyle genel olarak kadin
erkek iliskilerini, toplumun kadina bigctigi rolleri, karmasik insan duygularini naif bir ilkellikle
sekillendirerek sorguladigi gorilmektedir. Formlarin sekillendirilisindeki naiflige ragmen
ifade edilen duygularin Dada ruhundan gelen ironi, sagmalik ve provokasyon gibi anlatim
tarzlarinin destegiyle ortaya kondugunu soylemek mimkindir. Yasama bakis agisini
tecribeleriyle birlestirerek kendine has yorumlariyla anlattigi hikayelerinin konulari halen
glncelligini korumaktadir. Bu da onun sanatg¢i olarak ulasmak istedigi yere vardigina dair

onemli bir gostergedir.
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Sanatc¢l 12 Mart 1998’de hayatini kaybettiginde bile varligini devam ettirmek adina
ilging provokatif bir yontem bulmustur. Oldiikten sonra bedenini yakilmasini isteyen
Wood'un vasiyeti Gzerine kdillerinin yarisi, yasaminin son vyillarini gegirdigi Ojai sehrindeki
Topatopa daglarina savrulmustur. Diger yarisi ise sanatgl Nancy Martinez tarafindan
hazirlanan parlak bir sirin regetesine eklenerek, ti¢ farkli seramik kabin Gzerine siirlilmustir.
Bu kaplardan bir tanesi kendisine verilen Naumann bu ilging 6rnekle ilgili sunlari sdylemistir:
““Yiuzeye dokunursaniz, aslinda onun kemikleri olan bu kicuk sislikleri hissedebilirsiniz”’ (http
2). Beatrice Wood bu sayede bir sekilde varhigini korumaya calisarak kendine has tarziyla bize

veda etmistir.
5. Sonug

Gecgmisi binlerce yil 6ncesine dayanan seramigin, cagdas sanat diinyasinda kendisine
yeni ve heyecan verici bir yer buldugunu séylemek mimkindir. Modern sanatla birlikte
ortaya ¢lkan yenilik¢i sanat akimlarinin seramik sanatini da etkiledigi ve bu alandaki yaratici
fikirlerin artmasina katki sagladig1 gérilmektedir. Avangart bir sanat hareketi olan Dadaizm
yenilikci sanat akimlar icerisinde kendine has ruhuyla dikkat cekici bir konumda yer
almaktadir. Basladigi dénemden glinimize kadar birgok sanat alanini etkiledigi gibi seramik
alaninda da farkh yansimalar gézlemlenmektedir. Avrupa’da baslayan Dada hareketinin
onemli bir temsilcisi olan Marcel Duchamp’in Amerika Birlesik Devletlerine yerlesmesiyle
birlikte, Dada hareketi sinirlarini asarak okyanus Otesine tasinmistir. Beatrice Wood’un
tesadfi bir sekilde Duchamp ile tanismasi ayni zamanda onun Dada diinyasina adim atmasini
da saglamistir. Sanatginin 6zglir ruhu Dada’nin anarsist, provakatif ve kurallari reddeden
yapisiyla olusturdugu fikirleriyle gicli bir bag kurmustur. Sanat¢i’nin bu eksende gelisen

sanat hayati onu New York Dada’nin énemli bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Wood oyunculukla basladigi sanat kariyerine ¢izim, heykel ve seramik alaninda
yaptigl calismalarla devam etmistir. Ozellikle seramik alaninda ortaya koydugu eserler
arastirmamizin odak noktasini olusturmaktadir. Gec yaslarda tanistigl seramik ile kurdugu
bag ve bunun sonucunda Urettigi calismalari onun bu malzeme ile ne kadar uyum sagladigini
ortaya koymaktadir. Lister tekniginin kullanimindaki ustaligiyla Grettigi kaplar ve seramik
heykelleri onun sanatsal pratiginin 6nemli giktilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin
Sofistike llkeller olarak adlandirdigi kiiciik heykellerden olusan eser serisi arastirmanin

konusu olarak secilmistir. Bu heykeller kadin erkek iliskilerini, toplumdaki evlilik algisini,
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sanatcinin evlilige yonelik karamsarhgini ve cinsellik hakkindaki dislincelerini mizahi bir dille
aktardig eserleridir. Ayrica sanatgl bilingli olarak naif bir tarzda yaptigi heykellerde, ask,
umutsuzluk ve karmasik insan duygularini blylik bir duyarliikla bir araya getirmeye
cahismistir. Genellikle kadin figlirlerinin kismen de erkek figirlerinin yer aldigi heykeller

glnlik hayattan ve tuhaf hayallerden olusan hikayeler icermektedir.

Arastirma kapsaminda Wood'un Sofistike ilkeller heykel serisinden yedi 6rnek
secilmis ve incelenmistir. Bu érnekler sanatc¢inin kadin erkek iliskileri hakkindaki fikirlerini net
bir sekilde anlayabilmemiz agisindan 6zellikle secilmistir. Sanatc¢inin actigi bir sergiye de isim
olarak verdigi Bakirenin Riiyasi (The Virgin's Dream) adli eserde bakire bir kadinin ig
diinyasini, ginlik hayatta bir erkekle kuramadigi iliskiyi hayalinde ve fantezisinde nasil
canlandirdigini naifce sunmaktadir. Orta Dodu Sorununun Céziimii (Settling the Middle East
Question) adl eser ilging bir sekilde kadin ve erkegin toplumsal rolleri hakkindaki sorgulama
tizerinden bugiin de devam eden israil-Filistin sorununa bir gnderme yapmaktadir. Gorsel
7'deki Yaramaz Yilan (The Naug[hjty Snake) adl calisma ise dinler tarihindeki yaratilis
mitinden yola ¢ikarak yizyillardir siiregelen kadin iradesizdir, glinahkardir ve varligini bir
erkege borcludur gibi séylemelere ironik bir elestiri getirmektedir. Gorsel 8 ve 9 daki eserler
erkek egemen toplumun bekar kadinlara dayattigi rolleri ve kadinlar hakkinda yaratmaya
calistigi algiyi Dadaesk bir alaycilikla ele almaktadir. Sanatginin Kariyer Kadini (Career
Women) adli eseri bir kadin ve ayni zamanda sanatgi olarak kendisinin de tecriibe etmis
olabilecegi ve gliniimiizde de halen devam etmekte olan kadinlarin is hayatindaki varolus
¢abalarina bir génderme niteligindedir. Son olarak Wood’'un kendi kadinhk diinyasini
samimiyetle izleyiciye actig Cikolata ve Geng Erkekler (Chocolate and Young Men) adl eser
ele alinmistir. Sanatginin zamanla seramik malzemeyle gliglenen iliskisine ve kil
sekillendirmedeki artan becerisine ragmen eserlerinde bilingli bir safligin oldugu
goriilmektedir. Bu onun hayata ve aska dair yorumlarini iletmek icin sectigi kendine has bir
yontem olarak degerlendirilebilir. Ote yandan bu yéntem Dada ruhunun provakatif ve ironik
bakis acisiyla beslenerek bugiin diinyanin farkli mizelerinde sergilenmekte olan eserlere
doénismustir. Cocuksu bir masumiyeti canli tutmayi basaran Beatrice Wood’un fikirlerinin ve
eserlerinin 6zelde seramik sanatgilarina genelde ise plastik sanatlar alaninda eserler
yaratmaya c¢alisan sanatcgilara ilham verme agisindan bir kaynak olusturacagi

disindlmektedir.
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