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Oz: Edebi eserin 6nemli unsurlar1 arasinda yer alan mekan, kiiltiirel kimlik ve bellek insasinda bagat
role sahiptir. Mekan ve insan arasindaki iliskinin estetik diizlemde kurgusu, karakterlerin bireysel
kimliginin yam sira toplumsal kimlige de ayna tutar. Murathan Mungan, kimlik ve bellegin insa
siirecini eserlerinde sik¢a isleyen yazarlar arasinda yer alir. Bu ¢alismada Murathan Mungan’'in
Kadindan Kentler kitabindaki oykiiler mekan ve bellek odaginda bir yakin okumayla incelenmekte,
toplumsal ve kiiltiirel bellegin 1s181nda metin ¢6ziimlemesi yapilmaktadir.

Oykiilerde 6znelerin mekéansal deneyimleri yolculuk metaforuyla aktarilirken onlarin kimliklerinde
yasanan degisim dikkate sunulur. Geg¢misin derin izleri farkli mekdn ve nesneler araciligiyla
yansitilirken kadin 6znelerin igsel yolculuklari merkezdedir. Calismanin temel amaci, ge¢misin
travmatik deneyimlerine isaret edilen Oykiilerin mekan ve bellek odaginda igerik analiziyle
degerlendirilmesidir. Karakterlerin yer degistirirken ev/yurt kavramina bakis acilarimin sekillenmesi
ve aidiyet duygusunda yasanan degisim kentsel deneyimlerle ifade edilmektedir. Bu noktada kadin
belleginin insa edilme siirecinde aidiyet, uyum ve siireklilik kavramlarina yiiklenen anlamlar mekan
ve esyanin isleviyle baglantilidir. Kadin karakterlerin kimlik arayislart mekan-insan iligkisi
baglaminda irdelenirken Sykiilerde kiiltiirel kimlik ve bellege ait unsurlarin roliine 151k tutulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, Kadindan Kentler, mekan, bellek, kiiltiirel bellek

Abstract: Space, which is among the significant elements of a literary work, plays a major role in the
construction of cultural identity and memory. The fictionalization of the relationship between space
and people on an aesthetic level mirrors the social identity as well as the individual identity of the
characters. Murathan Mungan is one of the writers who frequently deals with the construction
process of identity and memory in his works. In this study, the stories in Murathan Mungan's book
Kadindan Kentler are analyzed through a close reading with a focus on space and memory, and the
text is analyzed in the light of social and cultural memory.

While the spatial experiences of the subjects in the stories are conveyed through the metaphor of
journey, the change in their identities is brought into attention. While the deep traces of the past are
reflected through different spaces and objects, the focal point is the inner journeys of the female
subjects. The main purpose of the study is to evaluate the stories that point to the traumatic
experiences of the past through content analysis with a focus on space and memory. The shaping of
the characters' perspectives on the concept of home/homeland while relocating and the change in their
sense of belonging are expressed through urban experiences. At this point, the meanings attributed to
the concepts of belonging, harmony and continuity in the process of constructing women's memory
are linked to the function of space and objects. While the search for identity of female characters is
analyzed in the context of the space-human relationship, the role of elements of cultural identity and
memory in the stories is shed light on.

Keywords: Murathan Mungan, Kadindan Kentler, space, memory, cultural memory
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Edebi eserlerin 6nemli unsurlar1 arasinda yer alan mekan, fiziksel varligimin yam sira anlamsal
boyutu ile anahtar rol iistlenir. “Insan varolusunun konumlandig1 yer olarak” (Korkmaz, 2021:
9) bireysel ve toplumsal kimlik ile bellegin ingasinda merkezi role sahiptir. Kiiltiirel mirasi
olusturan bilginin ve tecriilbenin muhafaza edilmesini saglayan bellekte kodlanan verilerin
hatirlanmasi, bu kodlarin ¢o6ziilmesi, zihinde yeniden islenmesinde mekan ve esyanin islevi
dikkat cekicidir. Bu baglamda eserlerde bellekle mekanin kesistigi noktalarda hem dig ¢evre
hem de karakterlerin i¢ evrenine dair tasvirler 6n plandadir. Kurmaca metinlerde bellegin
mekénla okunmasim saglayan yazarlar karakterlerin bilincine ayna tutmaktadir. Bu noktada
kimlik ve hafiza ¢agdas bilincin anahtar sozciikleri arasinda yer alir (Nora, 2022: 324).

Modern Tiirk Edebiyatinin iiretken kalemleri arasinda yer alan Murathan Mungan’in eserlerinde
mekan, kimlik ve bellek etkilesimi karakter kurgusuna sekil veren dnemli bir unsurdur. Oykii
karakterlerinin bellegi mekanla kurduklari bag aracilifiyla ortaya konulmaktadir. Esya ve
mekan tasvirlerine genis yer veren yazarin Kadindan Kentler adli kitabi farkli sehirlere
yolculuklar1 kadin dznelerin bilincinden aktarir. Oznelerin zihninde anilar nasil kaydedilmis,
hangi mekédnda nasil hatirlanmis ya da unutulmus sorusunun yaniti bellek ve mekanin kurucu
roliinliin alti ¢izilerek aramir. Bu ¢alismada yazarin yolculuk metaforunu odak kildigi
Oykiilerinde kadm bireylerin hatirlama edimleri, esya ile kurduklari iligkilerin varolussal
baglamda kazandigi anlamlar ve kadin belleginin kiiltiirel kimlik insasindaki anlam alani
irdelenmektedir.

Yol, yolculuk, hatirlama ve unutma kavramlarin1 karakterlerin bireysel ve toplumsal konumu
iizerinden degerlendiren Murathan Mungan’a gére hatirlama edimi kimlikle dogrudan iliskilidir.
“Yazili ya da yazisiz gegmise yapilan her yolculukta kendi biiylime isaretlerinizi ararsmiz.”
(2016:17) soziiyle yazar bu durumun sebebini ifade eder. Bu baglamda Kadindan Kentler kitabi
bu “biiylime isaretleri”’, karakterlerin ruh hali ve bilincine nasil aksetmistir sorusuna
odaklanarak mekan ve bellek ekseninde okunmustur. Yazar, farkli etnik kimlik, yas ve
sosyoeckonomik konumdaki kadin Kkarakterlerin mekansal deneyimlerini ayrintili bigimde
aktarmaktadir. Kentlere dair imgelerin olusmasinda “digsal fiziksel form” kadar “i¢sel 6grenme
siirecleri” ve deneyimler (Lynch, 2017: 13) etkili oldugundan oykiilerdeki karakterlerin
gozlemleri, izlenimleri, ge¢misin onlarin ruhunda birakti§i izler bu cergevede
degerlendirilmektedir.

Murathan Mungan’1n eserlerinde “mekanin varlik giicliniin, onu deneyimleyen insan sayesinde
aciga cikarildigt ve aymi sekilde insanin da mekan sayesinde kendi varolusunu
anlamlandirabildigi” (Gonen, 2022: 153) goriiliir. Mardin, liniversite yillarmin gectigi Ankara
ve yazarin yasadigi Istanbul onun eserlerinde ana kahramanlar kadar 6nemli islevlere sahiptir.
Bu kentlerin tarihi, kiiltiirii, gelenekleri, mahalle ve sokaklari ile betimlenmesinde yazarin kendi
zihin haritasindan yansimalar 6n plana ¢ikmaktadir.

“Edebi eserde mekdni iginde yasadifimiz koordinatlar olarak tamimlayip sosyal, siyasi,
ideolojik, psikolojik ve diger o6zellikleriyle birlikte ele almak ve bu verileri yazarin ‘hayat
cografyasi’, ‘zihin haritalar1’ ile birlestirmek okura yeni ufuklar agmaktadir” (Kefeli, 2009:
429). Kadindan Kentler kitabinda yer alan Oykiiler hem yazarn hem de kurgulanan kadin
karakterlerin hayat cografyasina 1sik tutar. Gegmisin derin izleri ile karsilastiklar1 anlarda
karakterlerin verdikleri tepkiler ve yasadiklar1 i¢ hesaplasmalar kisa bir an’in dahi uzun bir
zaman dilimine donlismesini saglar. “Mungan’da bazen zaman ve mekan genisler, uzun bir
gecmis simdi ile iliskilendirilir” (Ugurlu, 2007: 14). Simdiyi sekillendiren gegmis, hem bireysel
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hem de toplumsal kimlik ve bellek i¢in kurucu ogedir. Yazarin mekénlara yiikledigi anlam
sadece bireyin degil, toplumun tarihine ve kimligine de 151k tutar.

Eserlerinde gelenekle zengin ve derin diyaloglar kurdugu bilinen Murathan Mungan’in
Kadindan Kentler kitabinda karakterlerin anilarmi toplumsal iligkiler tizerinden anlatma gayreti
metinde kiiltiirel bellege dair unsurlari anlamli kilar. Toplumsal atmosfere bagli olarak
sekillenen hatiralar kiiltiirel kimlik ve bellekle i¢ icedir. Kadin karakterlerin hatirlama
siireglerine sosyal olaylarin etkileri eklemlenir ¢linkii anilar “kisiler, gruplar, mekanlar, tarihler,
kelimeler ve dil bigimleriyle (...) toplumlarin tiim maddi ve ahlaki yasamlariyla iligki i¢indedir”
(Halbwachs, 2016: 64). Oykiilerde kadin karakterlerin kentlere dair deneyimleri aktarilirken
ozellikle sozli kiiltiir Uriinleri ve gegmis zaman mekanlarmin betimlemeleri genis yer
tutmaktadir. Kiiltiirel bellege 6nemli katki sunan tiirkii, masal, efsane gibi sozlii kiiltiir
tiriinlerine yapitlarinda sik¢a yer veren Mungan’in Kadindan Kentler kitabinin mekan ve bellek
ekseninde okunmasi bu baglamda 6nemlidir.

1. Kadin Kimligi Ve Belleginin Yol(culuk)la Insas1: Kadindan Kentler

Kadindan Kentler adli kitapta su oykiiler yer alir: “Kordonboyu’nda Omer Cavus Kahvesi,
Adana Sicaginda Erguvanlar, Trabzon Burmasi, Yakasi Beyaz Kiirklii Taba Rengi Kaban,
Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron, Amasya’daki Teyze, ‘Buras1 Ankara Il Radyosu,
Simdi...”, Sinop’a Gelin Giden, ‘Kanat Turizm’in Degerli Yolcular’, Hayat Hanim, ilk Tayin,
Annemin Cektigi Fotograflar, Diyarbakir Surlarinda, Liikks Terzi’nin Kizlari, Giimiishane Cok
Uzak, Tantunicinin Karisi, Esenler Otogar1.” Oykiilerin adlarinda oncelikle mekan vurgusu
dikkat ¢eker. Cografya merkezli bir okuma ile Kadindan Kentler’i inceleyen Garan; iklim, bitki
ortiisti ve yemek kiltiirii gibi unsurlar tespit ederek “mekani genisleten ve cografya olarak
algilamamizi saglayan bir eser” (2012: 110) oldugunu ifade etmektedir. Murathan Mungan,
kadin karakterlerin farkli kentlere yolculuklarini kurgularken onlarmn kendi kimliklerini yeniden
inga etmesine ve Ozglrlik arayislarina odaklanir. Hatirlama ve unutma edimini benligin ve
Oznede aidiyetin olusum siiregleri ile iliskilendirirken 6zellikle “deneyim, aktarim ve 6znellik”
kavramlarmin altimi ¢izer. Kadindan Kentler, mekanin kendi topografyasmin 6tesinde kadin
bilinci ve bellegi lizerinden kazandig1 anlam kiimelerine 151k tutar.

Mekéan-insan iligkisi Oykiilerde felsefi bir derinlikle ifade edilirken ev kavraminin kadin
karakterlerin kimlik arayislart ve i¢ hesaplagsmalarinda etkili oldugu goriilmektedir. Ataerkil
toplumun normlar1 nedeniyle yasadigi kistirllmiglik duygusu, kadin 6znelerin i¢ mekanla
baglarmi sekillendirir. Kadin bireylerde ev hem giivende olunan siginak hem de bogucu bir
alandir. Karakterlerde i¢ sikintisina sebep olan ev “cift degerli simgeselligi” ile rutinin ve
tamdikligin giivenli alani olma vasfini da tasimaktadir (Erkol Gilinay, 2023: 163).

1.1. Kimlik ve Bellek insasinda Mekanin Kurucu Rolii

Kadindan Kentler’in ilk dykiisii “Kordonboyu’nda Omer Cavus Kahvesi’nde ev disina ilk kez
tek basina yiiriiyen kadin 6znenin degisimi anlatilir. Oykiiniin baskisisi Nurhayat’mn yasaminda
ev, simgesel degeri ile onemli role sahiptir. Nurhayat, izmir’de ailesiyle birlikte yasamakta ve
evine birka¢ adim uzaktaki atdlyede “daraltilmis bir diinyada” (Mungan, 2021: 10) overlok¢u
olarak ¢aligmaktadir. Ev, gen¢ kizda boguntu hissi uyandiran ve tekrarlarin sikiciligini hatirlatan
dar mekanken aile {iyeleri ile zaman gegirilen yer olarak da ayn1 zamanda giivenli bir alandir.
On sekiz yasina heniiz girmemis olan Nurhayat, Salih adli bir gengle evlenmek tizeredir. Kadin
karakterin tek bagina dolasmanin tadini nerdeyse hi¢ bilmedigi, atolye ile yliriime mesafesindeki
evi arasinda gidip geldigi Izmir’de baska bir mekana hi¢ gitmedigi vurgulanir. Kentsel
deneyimin ince ayrintilarla aktarildig1 6ykiide geng¢ kizin deniz kenarinda tek basina gecirdigi
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vakit, onun mekanla yeni bir iligki kurmasini saglayan zaman dilimidir. Nese dolu bir 6zgiirlik
“bir bagina kalma, tek bagma yliriime, sehrin tadim ¢ikarma” (Mungan, 2021: 9) hissini ortaya
cikarmustir. “Nurhayat, annesini, babasini sevdigi gibi seviyordu izmir'i. Her haliyle. Ama onu
en ¢ok ilk kez bugiin gordiigii su taze haliyle sevdigine karar verdi. Daha 6nce defalarca
gordiigl bitiin bu yerleri, simdi taptaze bir 1sikta yeniden goriiyor gibiydi” (Mungan, 2021: 10).
Bu 151k, kadin 6znenin i¢ diinyasindaki degisimin bir gostergesidir. Kendi basina olma ve
diisinmeyi hi¢ deneyimlememis bir kadin i¢in &adeta bir uyanisa doniisen anlar
betimlenmektedir. Evlilik kararim ilk kez yalniz basina sorgulayan ve aslinda kafasinin karigik
oldugunu fark eden Nurhayat begendigi bir geng¢ askere uzaktan baktigi bir anda kendi
duygularini yeniden gézden gecirmesi gerektiginden emin olur. Oykiiniin sonunda temiz havayi
soludugu, gokyiiziine bakip kendisine bir ¢ay sdyledigi anlarin huzuru, agik mekanda yiikselen
ic seslerle uyumludur. Dig cevre ve i¢ gevrede yasanan degisim es zamanlidir. Kendilik
algisinda yasanan doniisiim genis mekanin sundugu 6zgiirliik tizerinden ele alinmaktadir.

Kadin karakterin o6zgiirliigii duyumsamasinda ylirime eylemi etkilidir. Yiirlirken gordiigii
mekénlara dair izlenimler onun ruh halini timiiyle degistirmistir. Yiriime eyleminin felsefi
anlamimi sorgulayan Frederic Gros bu eylemi “mevcudiyet, doniisim ve Ozgirlik” ile
iliskilendirmektedir. “Zamanin esnemesi” ile “mekanin derinlesmesi” arasinda bag kuran Gros,
yavaslayan ve gordiiklerine yeni bir gézle de bakabilen 6znenin bilincine isaret eder (2023: 39).
Nurhayat’m yasamindan sunulan kesitte de onun esneyen zaman ve derinlesen mekanda ig
hesaplasmalarina ve 6zbeninin yeniden insa ediligine tanik oluruz. “Sehrin ve kendinin diriligi”
vurgusu ile yapilan tasvirde neoliberalizmin kent politikalarina elestirel bakis s6z konusudur.
Mekana dair betimlemede rant odakli bakis agisi ile dizayn edilen mekanlarin bireylerin
giindelik yasam alanlarina verdigi zarara isaret edilmektedir:
"izmir'i de, Kordon'u da mahvettiler," dedikleri doldurulmus sahil seridinin {izerine yapilmis
parkta, kiyidaki beton yolda yiiriiyordu. Tek tiik insanlar vardi banklarda; kisin bittigini s6yleyen,
1sitan ama yakmayan bir glinese birakmislardi kendilerini. Karsiyaka'dan kopup gelen riizgarin
yumusak esintisinde sabahin, sehrin, kendinin diriligini duydu. (...) Aksamdan kalma oldugu,
geceyl sokakta gecirdigi belli olan gozleri kanganagina dénmiis mutsuz ve derbeder goriiniislii bir
adamin, diisiincelere dalip gitmis dokunakli hali bile sabahin isiltisin1 soldurmaya yetmiyordu”
(Mungan, 2021:10).
Sabahin 1s1ltisin1 duyumsayan Nurhayat betonlasan kentin soguk yliziine ragmen kendi i¢ini
1isitan bir rahatlik hissi ile dolar. Bunu saglayan unsur ge¢migle yiizlesmenin getirdigi sagaltici
etkidir. “Buras1 Ankara Il Radyosu, Simdi...” adli &ykiiniin baskisisi Nazan da Nurhayat gibi
kendi kimligi ile hesaplagmaktadir. Mekansal ve zamansal vurguya adinda da yer veren dykiide
70°1i yillarin Ankara’sinda solcu bir gen¢ kadinin yasamindan kesitler sunulurken bireyin tarihi
ile lilke tarihi i¢ i¢e aktarilir. Karakterin benlik doniisiimiinde deneyim ve aktarim kavramlari
Onem tasir. Travmatik bir ge¢mise sahip olan kadin 6znenin siyasi miicadeleye katildigi
giinlerde ¢ektigi acilar onun bedenini bellek mekénina doniistiirmiistiir. Gegmisi animsarken
zihinsel yolculuklarm her duraginda ulastigi her bir parca kendi benligini tiimlemesine katki
saglar. Oykiide Nazan’in gegmisi animsarken siyasi olaylar nedeni ile polis tarafindan arandig
ve hiicre evinde saklandig1 donemde sahte kimlikle Kizilay’da Kocabeyoglu Carsisi’na gidisi
aktarilir. Mekanlarin adlar1 ve dekorlart ayrintili bigimde betimlenir. Tansel Plak, Ankara’nmin
onemli ugrak yerlerinden biri olarak tamitilir. Carsida dolasan kadin karakterin i¢ diinyasina su
sozlerle 151k tutulur:
“Birden carsinin giindelik kalabalig1 arasinda kaynayip gitmek hosuma gitmisti. Siradan olmayz,
Oonemsiz seylerle ugrasmayi, giindelik, siifli islerin arasinda kaybolmayi 6zlemis oldugumu fark
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ettim. (...) Aranityor olmak demek, “biri olmak” demekti ve ben kisa bir siire i¢in de olsa, su

bulanik kalabaligin iginde amagsiz dolasan rastgele biri, bir ‘hi¢ kimse’ olmak istemistim”

(Mungan, 2021: 105).
“Hi¢ kimse” olma istegine yapilan vurgu; kimlik, mekan ve bellek etkilesimini yansitir. Kadin
karakterin bu deneyimi metropolde “kiiltiirel beden” (2015: 317) kavramina 151k tutan
Simmel’in tespitlerini hatirlatir. Mekéna anlam kazandiran bilesenler, devlet-birey, birey-birey
iliskisinin karsilikli algis1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni iliski modelleri olarak kimlik
ingasinin belirleyicileridir. Kentli olma deneyimi 6ykiide modernlesme sonrasinda bireylerin
yalnizliginin ¢ogaldig1 kalabaliga da elestirel bakig1 ortaya koyar. Toplumsal degisim, iktidar
aygitlari ve mekan kurgusuna yansimalari iizerinden ele alinmaktadir. Kadin karakter igin
baskidan kagma yolu kalabaliga karigmak ve aynilagmaktir. Giivende ve huzurlu olma
anlamimin atfedildigi “ayni olus” aynmi zamanda hi¢ olus/ higlesme ile de iligkilidir. Nazan’in
kendi yasam kosullarma gore farkli yonleriyle algilanan kent, kadin 06znenin karmasik
zihnindeki temsillerde gegmis zaman pargalari ile doludur.

Oykiide Ankara Koleji’nde 6grenciyken Cebeci’de agilan mekanlar1 hatirlayan Nazan, uzaktan
bir akrabasi olan yagh kadinla gecirilen zamanlar1 sikga animsar. “Teyze” diyerek andigi bu
kadin gecmis zamanin 6nemli bir tamgi ve aktaricisidir. Farkli kusaklarin mekén algisina dair
onemli verilerin sunuldugu anlatida Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nin yanina agilan sinema
ve pastanelerde gecirilen vakit hatirlanirken sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler ifade
edilir:
“Duvarlari, 60’11 yillarm “pop-art”mda rastlanan ¢igirtkanliktaki portakal rengi mika benzeri
plastik malzemelerle kaplanmisti pastanenin; donemine gore gayet modern, beni heyecanlandiran
bir havasi vardi. Yeni agilan bu gibi mekanlarin, bizi Avrupa’ya biraz daha yaklastirdigini
diisliniir, i¢in i¢in sevinirdim” (Mungan, 2021: 108).
Oykiide modernlesmenin Batililasma olarak algilanmasi ve toplumsal zihniyetteki izdiisiimleri
bireylerin mekan analizleri ile ortaya konulur. Ankara’min eski pastanelerini sikga animsayan
yash kadin, gecmis zaman mekanlarini anlatirken “gdzii gegmiste kalmis kadinlarda goriilen
siz1”dan uzak bir tonda “zamanin iistiinden” konusmaya caba gosterdigini vurgular. Oznedeki
bu farkindalik 6nemlidir. Onun zamanla iliski kurma bi¢imine yon verir. Kadin karakterin altini
cizdigi bu ayrinti “nostalji” kavramina yaklagimindaki hassasiyeti de yansitir. Kizilay’da
bulunan Tura Pastanesi, balolara katildigi Ankara Palas, vals giinleriyle hatirlanan Siireyya ve
Intim toplumsal tarih acisindan énemli mekéanlardir. Kadin 6zne i¢in Ulus’ta Yeni Sinema ve
Yenisehir’de Biiylik Sinema da muhafaza ettikleri ile bellek kurucu mekanlar arasindadir.
Hatirlanan yerler 6ykiide sadece fiziksel yap1 niteligi ile karsimiza ¢ikmaz. Walter Benjamin’in
Pasajlar’da altin1 ¢izdigi “mekana doniismiis bir gegmis”  (2012:253) s6z konusudur.
Ankara’nin eglence anlayisinin aktarildigi boliimde de 6nemli mekanlar siralanmaktadir:
“Baz1 ¢arsamba giinleri ya da pazarlari1 gazinolarm kadinlar matinesine giderken mutlaka beni de
yaninda gotiriirdi. Demirtepe’de Giineypark Aile Gazinosu, Maltepe’de Kosk Gazinosu,
Besevler’de Kervansaray Gazinosu, Genglik Parki’nin iginde Go6l Gazinosu, Japon Aile Cay
Bahgesi, Lunapark Gazinosu, Sahil Gazinosu kalmis aklimda. Bir de Yazar Aile Cay Bahgesi
vardr” (Mungan, 2021: 124-125).
Kadin karakterin zihnindeki mekan temsilleri ile dikkat ¢eken Oykii, yashlar1 “geleneklerin
muhafizlar” (Halbwach, 2016: 141) olarak tanimlayan goriisti dogrulayici niteliktedir. Musiki
tarihini bilen, pek ¢ok bestekar: taniyan ve onlara hayranligini ifade eden yash kadinin evi “hig
simdiki zaman olmayan” mekan olarak tasvir edilir. Kadinin yasam seriiveni “yitik ge¢mis”
siginaginda siirmektedir. Anlatici, “devrimci oldugu” giinlerde burjuva aliskanhigi diyerek uzak
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durdugu Tiirk Sanat Miizigi sarkilarinin aslinda kendi ruhunun da birer pargasi oldugunu ifade
eder. Oykiide Selahattin Pmar ve Mediha Demirkiran’m plaklarindan yiikselen sesler
isitildiginde kadin 6zneler farkli zaman dilimlerini diislinseler de ortak bir ruh hissedilir.

Farkli kusaklardan iki kadinin toplumun ortak kiiltiirel degerleri lizerinden sagladig1 birlik ve
dayanigsma kimlik ve bellegin yeniden insa siireci ile aktarilmaktadir. Cumhuriyet kusaginin
kiiltiir kurumlari, radyo ve plaklar dykiide olduk¢a 6nemli role sahiptir. Tiirk miizigi ile ilgili
caligmalardan s6z edilirken stirekliligin kiiltiir mirasimizdaki 6neminin alt1 ¢izilir. Kiiltiir
tarihimizde Hafiz Post, Itri ve Dede Efendi basta olmak tizere 6nemli isimlerin emeklerinin
unutulmamasi gerektigini vurgulayan yash kadin “Nikogas Aga, Tatyos Efendi ve Bimen Sen”
gibi Ermeni, Yahudi ve Rum isimlerini de siralayarak onlarin azimsanmayacak katkilarmnin
alti ¢izer. Kiltiirel kimlik ve bellekte dnemli role sahip olan miizigin farkli etnik ve dinsel
kimlikler arasinda insa ettigi kdpriiyii resmeder.

Oykiiniin bagkisisinin hapishane deneyiminin aktarildigi boliimde miizigin bireyin i¢ diinyasina
etkisine 151k tutulur. Degisen ve zorlasan yasam kosullarina karsi gegmise siki siki sarilarak
modern hayatta nefes almaya c¢alisan yashi kadin gibi Nazan da miizik basta olmak ftizere
kendisine zamani duyumsatan unsurlara odaklanir. Nazan’in yattigt Mamak Askeri Ceza ve
Tevkif Evi anlatilirken kusaklar arasi aktarimin 6znelerin varolus seriiveninde ne kadar etkili
olduguna isaret edilir. Nazan tek basina iken hiicresinde sik¢a bestecileri ve sarkilarin kimlere
ait oldugunu disilinerek zihnini canli tutmustur. Onun zihnindeki listeler kendisini iskence
saatlerinde koruyan bir dirence doniismiistiir. Gozleri baglanip iskence gorse de konusmayan
kadin karakter uzun siire sonra o anlar1 hatirlaylp degerlendirirken sdyle diisiiniir: “Simdi bize
birer sifa gibi goriinen bir zamanlarin tabakat cetveliyle notalandirilmis bu eski Tiirk Miizigi
sarkilar1, kistirildigim bu yerde, bellegimi ve benligimi serin, uzak tutan bir kerat cetveli islevi
goriiyordu” (Mungan, 2021: 120).

Travmatik ge¢misin ayrintili bigimde aktarildig1 6ykiide kadin karakterin varolus miicadelesinde
kiiltiirel kimlik ve bellek merkezi role sahip olur. Miizik sadece toplumun degerlerine isaret
etmekle kalmaz kadin karakter i¢in yasamsal bir kaynaga doniisiir. Plaklar ve kasetler karakterin
fikir ve duygu diinyasinda artik siradan nesneler degildir. Birey-esya iliskisi Nazan’in yillar
sonra yasgli kadimmn vefatindan sonra onun evine girdigi anlarda da yogun bi¢imde
aktarilmaktadir. Diger akrabalar1 icin oradaki esyalarm siradan nesne olarak algilanmasina
iizlilen Nazan, evin kendine ait bir zamaninin oldugunu diisiiniir. Evde ¢ok kiiciik degisiklikler
disinda her seyin ayni oldugunu fark ettiginde yash kadinin hayatin1 “muhafaza etme” iizerine
inga ettigini ve bunun “sadakat” anlamina geldigini vurgular. Kendisi i¢in her bir esyanin farkl
bir hatira degeri oldugunu belirten kadin karaktere gore “esyanin bizdeki hakkini bilme”
(Mungan, 2021:118) hususu, yasamin temel meselelerindendir. “I¢gimdeki zamani kipirdatan
esyanin tanikliginda ge¢mise duyulan giiven” (Mungan 2021:102) ifadesinde nesnelerin birer
kimlige ve ruha sahip degerler olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Oliiniin ardindan “yasam
isareti” olarak algilanmalar1 esyanin zamanda siireklilik saglayan bir rabita saglayisini vurgular.
Maziyi an’a tasiyan nesneler gelecegin de rehberi olarak zamansal akisi sagladigindan sadece
bireyin degil toplumun da kimligini muhafaza eder. “Biifenin iizerinde gerceveli resimler,
biblolar; gosteris olsun diye degil géz Oniinde olsun diye camli bolmeye dizilmis fincanlar,
ayakli kadehler, bardaklar, kristal sekerlik; hepsi yerli yerlerindeydiler” (Mungan, 2021:102)
ifadesi Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Her Sey Yerli Yerinde” siirini animsatir. Omriin riiyasmin
esyaya sindigini belirten Tanpinar, insan-esya iligkisini irdelerken psikolojik boyuta odaklanir
ve i¢ gercekligin sanatcinin kendine has evreninde estetize edildigi bir disavurum olarak
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nitelendirir (Yalgin Celik, 2018: 574). Bireyin zihinsel tasarimiyla esyaya ¢esitli anlamlar
yiikklenmektedir. Mungan’in Oykiisiinde de esyaya yiiklenen anlam ve dis gergekligin
resmedilisinde i¢ evrene tutulan ayna én plandadir. Oykiide kadin karakterin ruh hali mekanla
etkilesimi lizerinden aktarilmaktadir. Kendi i¢inde zamanin kipirdamasini saglayan esya, onun
gecmise dair hissettigi giivenin simgesidir.

Yasayanlarin zalimligine terk edilen unsurlarin kimligi ve ruhunu sorgulayan Nazan, “her seyi
yerli yerinde” gordiigii anlarda i¢ huzura kavusur. Zaman kavramini eserlerinde odak kilan
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi eserlerini ge¢cmisi merkeze alarak kurgulayan Abdiilhak Sinasi
Hisar’a 6ykiide dogrudan yer verilmesi 6nemli bir diger husustur. Nazan, yaslh kadimin kendisini
tutukluluk giinlerinde ziyaret ettiginde getirdigi, sanat miizigi sarkilar1 ile dolu kaseti animsar.
Onunla kaset ve kitap aligverislerini hatirladiginda aklina gelen ilk isim Abdiilhak Sinasi Hisar
olur. Gegmis Zaman Yalilarr’m yash kadinin elinde gordiiginde devrimci duyarlik ile énce ona
kizmistir. Ancak daha sonra yalilarda siiriilen sefahati anlattigini diigindiigii Abdiilhak Sinasi
Hisar’m “kirgin kiiskiin bir adam” oldugunu kendisine aktaran yash kadmna tavrindan dolay1
bliyiik pismanlik ve utang duymustur. Yillar sonra yazarin eserlerini Cinaralti’'ndaki sahaflarda
bulup ilk baskilarini ona yolladig1 anlar1 hatirlamaktadir. Bu baglamda edebiyatin da miizik gibi
kusaklar aras1 baglar1 saglam ve anlamli kilan giicliniin vurgulanmasi olduk¢a 6nemlidir.

Bireyin kimlik ve bellek ingasinda mekamn ve esyanin roliine dikkat ¢eken Oykiilerden biri
“Adana Sicaginda Erguvanlar” adli metindir. Kentlerde yasanan ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
degisimlerin bireyi yaralayan deneyimlere doniistiigiinii anlatan oykiide kadin karakterlerin
gecmise yolculuklart merkezdedir. Sosyoekonomik kosullarin kadin 6znelerin kimligini ve
bellegini nasil yeniden insa ettigi aktarilirken sosyolojik ve psikolojik unsurlar i¢ igedir. Bir
sirkette ¢calisgan Emine ve Adana’da ziyaret ettigi Giilsiim, ayr1 toplumsal konumlara sahip iki
kadin karakter olarak farkli siniflarin temsilcileridir. Bir is seyahati i¢in Adana’ya giden Emine,
ziyaret ettigi Giilsim’iin konforlu hayatinda mekdn ve esyalar1 birer gii¢ araci olarak
kullanmasindan rahatsizlik duyar. “Yeni” kavramim sik¢a kullanan Giilsiim, ge¢cmisten
uzaklasma ve eskiye sirt ¢evirme meselesinin bireyi istiin kilan bir ayricalik olduguna
inanmaktadir. Mekana bakis agis1 da bu zihniyetin gostergesidir:
“Sehrin hep en giizel semtlerinde oturduk. Bu Adana’da iigiincii evimiz, 6ncekiler de giizeldi ama
bu bambaska. Daha sakin bir yer. Ne de olsa yeni bir site! Her seyi yeni. Hep nezih insanlar
oturuyor. (...) Bir Italyan koltuk takimi aldik, aynindan Istanbul’da annemlere bakindik da inan
bulamadik. Bir mutfak yaptirdik, ayiptir soylemesi Alman, en ufak vidasi bile Almanya’dan geldi.
Biitiin o Vakkolar, Beymenlerin hepsinin subesi var burada...” (Mungan 2021: 27-28)
Giilsiim, evi duygusal boyutlari, bireye siginak olma vasiflar1 ile degil bagli oldugu sinifin
gostergesi olarak algilar. Sosyal yasam hiyerarsilerini ortaya koyarken yasadigi kenti, Adana’y1
overken onun “Avrupa schirleri gibi” oldugunu vurgular. Istanbul’u 6nce ¢ok ¢irkin yiiziiyle
yagmuru, camuru, kasvetli havasi ve akmayan trafigi ile betimler. Mekénlara dair animsama ve
alg1 degistigi anda yorumlar1 da farklilagir. Sohbette Giilstim’iin mekanlarla iligkisini iiziilerek
ve endiseyle dinleyen Emine, istanbul’dan séz ederken 6ncelikle Ortakdy’ii ve Bogaz kiyisinin
erguvan kizilligini hatirlatir. O anda araya girerek kendi kendine konugsmaya baglayan Giilsiim’e
bakar ve bu halini “[d]ipte bir seyler arar gibiydi” climlesi ile tarif eder. Giilsim’iin i¢
diinyasinda adeta bir kaz1 islemi baslatan hatirlamalarda anneannesi ile gecirilen zaman, maarif
takvimi sayfalarindan okunan bilgiler, ezberledikleri ¢icek adlar1 agirlikli yer tutar. Gegmise ait
nesneler siralanirken gozyaslari ¢ogalan Giilstim’iin ashinda ¢ocukluk ve genclik yillarmnin

[273]



Edebi Elestiri Dergisi, EKim 2024, 8(2)

cografyasinda yitirilen huzura duydugu 6zlem agiga cikar. Kag¢ yildir erguvan gérmedigini
aglayarak anlatan Giilsiim’iin belleginde anneannesinin sozleri canl sekilde korunmustur:
“Bir Istanbullunun iki seyi bilmesi gerekir derdi anneannem. °‘Cigeklerin ve baliklarin
mevsimlerini’ (...) Cocukken ¢ok severdim onu. Penceresinin oniindeki divanin kocaman, davul
gibi gergin yastiklar1 vardi, o yastiklara abanir, Uskiidar, Beylerbeyi sirtlarma bakar dururduk.
Gegen gemileri seyrederdik” (Mungan, 2008: 34-35).
Bogazigi “asil gegmis zaman iilkesi” (Tanpinar, 2021:202) olarak oykiide sik¢a anilmaktadir.
Ahmet Hamdi Tanpinar “Sehir” baslikli yazisinda kimlik-mekan iligkisine isaret ederken sehrin
“bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miisterek bir hayat”, mimarinin de bu hayata
“asil biiyiik tislibu” kazandiran unsur oldugunu vurgular. Tanpmar’a gore bazi sehirlerin riiya
gibi ruhaniyeti de hald korumasini saglayan unsur mekanlarin korudugu kimlik ve bellektir.
Istanbul zengin, koklii ve derin bir kiiltiiriin kimligini ve bellegini muhafaza eden mekan olarak
oykiide 6nemli role sahiptir. Tanpmar, Istanbul’u degerlerin muhafaza edildigi bir simge kent
olarak anarken Ozellikle bellek mekanlarinin korunmasi noktasinda daha duyarli olunmasi
gerektigini savunur (2020: 234). Oykiide Giilsiim’iin yasadig1 kriz anlar1 tasvir edilirken bu
simge kentin olumsuz yonde degisimi de yitirilen glzelliklerinin alti ¢izilerek dile
getirilmektedir.

Zaman ve mekan kavramlar1 arasindaki iliskiye yapilan vurgu pek ¢ok oykiide dikkat ceker.
“Burast Ankara il Radyosu, Simdi...” &ykiisiinde ge¢mis zamanin 6nemli tami1 olarak
Abdiilhak Sinasi Hisar’in anilmasi, 6nemli sanatgilarin mekani kiiltiirel kimligi yansitan bir
degere doniistiirmeleri gibi 6nemli hususlar zaman-mekan iliskiselligini giiclendirir. Kadmndan
Kentler’de metinler, yolcular ve yolculuklara dair bilginin verildigi Esenler Otogari’nda,
Istanbul’da baslar ve tekrar oradaki karsilasmalar hatirlatilarak déngiisel bicimde yine oraya
yonelir. Ge¢gmisin 6nemli bir elgisi olan kent, baslangiclarin ve sonlarm mekani olarak kimlik
kurucu roldedir.

Farkli kadin 6znelerin dokunakli hikayeleri Istanbul basta olmak iizere kentlerin kimlik ve
bellegi ile i¢ ice aktarilir. Yazar, hem bireyin hem de toplumun yasadigi degisimi mekansal
deneyimlere odaklanarak kurgular. Kisilerin ve mekanlarin tasvirinde pek ¢ok ince detaya yer
verilmesi bilin¢li bir se¢imin iiriinii olarak okunur. Evin sadece fiziksel mekan olmamasi, ruha
sahip, birey olmanin ilk adimlarmnin atildigi 6zel alana isaret etmesi vasitasiyla, karakterde izler
birakan sosyal baglarin basladigi mekan olmasi1 odak kilinir. Degisen ve degistiren, doniisiime
ugradiginda karakteri de doniistiiren mekanin bellegi Oykiilerde oldukga canli tablolarda
resmedilir. “Trabzon Burmas1” Oykiisiinde oldugu gibi mekéna ve nesneye yonelik sozciikler
Oykiilere ad olurken esyanin “hatirlatici” 6zelligi vurgulanir.

“Trabzon burmas1” dykiisiinde Trabzonlu yoksul bir ailenin tek cocugu, adli tip doktoru Sevgi,

Trabzon’da yillar sonra yeni bir bakigla gordiigii ve inceledigi mekanlarda adeta kendi
gecmisine yolculuga cikar. Istanbul’da yetismis Sevgi’nin annesi ve babasmin vefatindan sonra
dondiigii kent onun kendi bireysel tarihine yeni bir gozle bakmasim saglar. Isi geregince
Boztepe civarinda Masatlik’ta ara sokaktaki bir eve gittikleri anda kadin karakterin yasadiklari
anlatilirken esyanin gecmisi an’a tagima giicli vurgulanmaktadir. Oznenin kendi kimliginin yan
sira bagh oldugu ailenin ve toplulugun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degerlerini de yansitan
nesne ile karsilagsma am ge¢gmise bir koprii inga ederken zihinsel bir uyanisi da simgeler. Yasam-
olim zithgmin bu baglamda dikkat cektigi Oykiide Sevgi, bir Oliiniin bileginde 1si1ldayan
Trabzon burmasini gordiigii anda yasami farkl agilardan sorgular.
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Oykiiniin baskisisi Sevgi burslarla okudugu yoksul 6grencilik yillarini bir &lilyii inceledigi bu
bakimsiz evde amimsar. Kendisi “bir rutubet gibi igine islemis” yoksullugu goriir gérmez
tanimustir. Bazi geceler evinde aniden uyanip tiim esyalara tek tek bakip “bunlar benim” diyerek
onlar1 seyrettigi anlar onun bilingaltin1 yansitmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Mungan,
2021:43). Oykiide kendini asan fakir, caresiz ve yalmz kadinla dzdeslesip “onun yerinde
olabilirdim” hissiyle doldugu fark edilen Sevgi, esyalara bakarak sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik unsurlar1 degerlendirir. “Iki katli derme ¢atma evlerden biri” oldugu vurgulanan
mekan tasvir edilirken simif eksenli bir bakis s6z konusudur. Oznelerin kimligi kurgulanirken bir
yandan simifsal iligkilere dikkat ¢eken diger yandan da edebiyatin estetik degerlerine odakli
kalmaya galisan bir yazarm 6zenli tutumu séz konusudur. Betimlemelerde esitsizlik ve gelir
diizeyindeki adalet sorununun alt1 gizilirken renk, ses ve koku unsurlarina ayrintili sekilde yer
verilmesi mekéanin belleginin odak kilinmasini saglar:
“Ahsap basamaklar1 gicirdatarak iist kata ¢ikiyorlar. Evin i¢i yoksulluk ve tmitsizlik kokuyor.
Belli ki ilikligin1 hala koruyan toplanmamig yer yataklari, sokiilmiis kilifindan disart pamuk
yumagi firlamig yamulmus bir yastik, her birinin yamasi uzaktan bile belli olan renkleri ¢oktan
solmus giyitler, alelacele ¢ikarilip bir kenara atilmig ¢ubuklu pijama alt1 bu yoksulluk resmini
giiglendiriyor” (Mungan, 2021: 39-40).
Sevgi, “ipe ¢camasir asar gibi asmig kendini” (Mungan, 2021: 40) ciimlesi ile betimlenen bir
6liim hikayesinde mekan ve esyalara odaklanirken kendi ¢ocukluk ve genglik yillarina uzanir.
Trabzon burmasimi gordiigii anda kendi annesinin Trabzon burmasini hatirlar. Bir kadin igin o
yillarda bu nesnenin bir anlamimin oldugunu ifade eder. Kadin 6zneler i¢in varolussal 6neme
sahip bir giivenceyi simgeleyen Trabzon burmasi “gelecek” ve “umut” anlamini tasimaktadir
(Mungan, 2021: 41). Kadin karakter, varlik-yokluk, yasam-oliim ikilemine derinlikli bir bakis
saglayan Oykiiniin sonunda Trabzon burmasmi orada oOliiniin ardindan yas tutan bir akraba
kadma verir. Siireklilik kavramina odaklanan Sevgi’nin yasamindan sunulan kesit, kadin
kusaklar i¢in deneyim, dayanisma ve aktarim {izerine yeniden diistiniilmesini saglar.

“Trabzon Burmas1” Oykiisiinde merkezi role sahip esya-insan iligkisi “Yakas1 Beyaz Kiirklii
Taba Rengi Kaban” adl dykiide de ele almir. Oykiilerde egitim durumlari, yaslar ve ekonomik
durumlar1 farkli kadinlarin hiiziin ve mutsuzluk paydasinda bulugsmalar1 nesnelerin simgesel
degerine dikkat ¢ekilerek ele alinir. Isini merkeze alarak yasayan ve ¢ok calistigi vurgulanan
Esme de Sevgi gibi kaygili, mekidn ve esya karsisinda oldukca duyarli bir bireydir. O da
gecmisin aci yiikli anilarina ragmen gelecege umutla bakabilme miicadelesini siirdiirmektedir.
Oykiide Esme’nin eski kocas1 Engin, esi Tiilay ile kizlar1 irem’i almaya eve gelirler. Aktarilan
bu kesitte Esme’nin i¢ diinyasinda yasananlar odaga alinir. Onlarin bir aile gibi goriindiigiinti,
kendisinin yapayalniz oldugunu fark eden kadin karakter mutfakta su sesine dalip gider. Mutfak
fiziksel mekan olmanin Gtesine gecerek onun siginagina doniisiir. Suyun sesi Esme i¢in “bir ruh
siikineti” olur ve onun kendi icinden de akip giden seyleri hissederek bardaklar1 defalarca ovma
hareketi varolussal bir anlam kazanir.

Oykiide Esme’nin eski kocasina aldigi kaban, gecmisi acia cikaran hatirlatict simge
konumundadir. Kaban “bunca yil gdmdiigii, unuttugu, unutmak istedigi, kendine hatirlamay1
yasakladig1 ne varsa, bir batik gemi enkazinin su yiiziine vurmasi gibi hepsini birdenbire suyun
yiiziine kusmustu.” (Mungan, 2021: 51-52) ifadesi esyanin birey iizerindeki etki giiciinii ortaya
koymaktadir. Kadin karakter, kabana dokunarak aslinda eski esine degil “yillara dokunma”
eylemini gerceklestirecegini diisiindiigiinde de esya-zaman etkilesimine 151k tutulur. Gegmisin
giizelliklerini hatirlatan nesne eski esi icin anlamini yitirmis olsa da kadin 6zne igin ¢ok
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kiymetlidir. Kaybedilen yillar1 esya yoluyla ammsadiginda sadece bireysel tarih ile bir
hesaplagsma baslamaz. Cevresel kosullar1 da o anda sorgulamaya baglayan kadin karakter
yerlesik diizeninin tiim bilesenlerine elestirel bakmaya baslar. Giindelik yagamdan sunulan
kesitte sosyo-mekansal siireglerin de es zamanli irdelenmeye basladigi goriiliir. Kamusal alan-
Ozel alan karsithiginda toplumsal cinsiyet rollerine de isaret edilen Oykiide sinifsal ayrim
vurgulanir. Kapitalist {iretim bi¢imlerine yonelik elestiriler mekanla ilgili degerlendirmede
dikkat ¢cekmektedir:
“Cekirge’deki genis bir apartman dairesinden ¢ikip bir Bademli'deki bu villaya yerlestiginde, onu
buraya c¢eken sey, bu sessizligin vaat ettigi huzur olmustu. Eski Mudanya yolunun iizerindeki bu
kiigiik kdy, yeni Mudanya yolu ag¢ildiktan sonra sapaya diismiis, Bursa'nin ileri gelen zenginleri de
buraya birer ikiser villalar yaptirarak kdye korunakli, yalhtilmis lilks bir sayfiye goriiniimii
kazandirmiglardi. (...) Kentin merkezinden arabayla yarim saatlik uzakliktaydi. Sabahlar1 her
zamankinden daha erken kalkmasi gerekecegini biliyordu. (...) Cok gegmeden kdyiin cevresini
yeni zenginlerin gorgiisiizce para savurarak yaptirdiklar1 saray yavrusu ¢irkin villalar, yan yatmis
apartmanlar bigimindeki sevimsiz kooperatif evleri kugatmaya baslamisti. Kagamiyordunuz, higbir
yere kagamiyordunuz, Ardinizdan geliyorlardr” (Mungan, 2021: 56).
Murathan Mungan, Devam Agact adl kitabinda yer alan “Yazidaki Mimari, Yazinin Mimarisi”
baslikli yazisinda kentlerin tarih ve hafizalarmi yitirme meselesinin kiiltiirel iklime ¢ok zarar
veren bir olgu oldugunu vurgular. Mahvolan bir tarihsel mirasin sadece simdiki zamana zararini
degil gelecek icin tasidigi riskleri de gdrmemiz gerektigini belirten yazar, meselenin sadece
sehir planlamaciligi meselesi olmadiginin altini ¢izer. Sadece simdiki zamani degil “gelecege
giden yollar1 da molozlarla tikayan” carpik kentlesme giindelik yasamin temel sorunlari
arasindadir (Mungan, 2021b: 102).

Yazarm savundugu goriis Oykiide kisi ve mekdn kurgusunda cisimlesir. Esme’nin kendi
yasaminda “kusatilmislik” duygusu ile boguldugu unsurlar bireyde yabancilasmaya sebep olan
mekansal hususlardir. Kadm karakterin ev ve esya ile iliskisi tizerinden kadinlik durumu, kadin
kimligi ve toplumsal roller sorgulanir. Oznenin kimligi ve bellegi dykiide mekanla iliskisine
gbre yeniden sekillenir ve aymi zamanda ona sekil de verir. Bu etkilesim Oykiiniin odak
noktasidir. Esme icin eski esi Engin ve ona ge¢miste hediye ettigi kaban geriye doniis ve
cagrisim saglayan bir nesne olmanin 6tesinde yeni diisiince kanallar1 agan bir anahtar role de
sahiptir. Evindeki bitkilere ve biblolara yeni bir gdzle bakan kadin karakter onlar arasindaki
uyumdan gii¢c almaya c¢aligir. Esyadaki ahenk ile kendi diizeninin saglamligini iliskilendirmeye
calisan kadin karakterin i¢ diinyasinda yerinden oynayan taslar ona “bir dekorasyon dergisi
sayfasinda gordiigiinde kapildig1 heyecan1” yasatabilen sik esyalarla yerine oturacaktir. “Ozen
ve emekle” var ettigini diislindiigii bu esya diizenini kendi kimligi ile 6zdes gordiigii anlasilir.
“Sanki her sey bunlar i¢indi. Bu giivenli ve sik karede yer almak i¢in.” (Mungan, 2021: 50)
ifadesi onun yagsam gayesini desifre eder.

Ev ve esya fiziksel boyutun 6tesine gecerek benlikle iliskili hale gelmektedir. Bu noktada evi bir
manzaradan ¢ok bir “ruh hali” olarak tanimlayan Bachelard ve onun ozellikle “igsellik”
kavramina dair goriisleri kadin karakterin mekanla kurdugu bagi yorumlamamiza katki sunar.
(2023:109). Oykiide fiziksel boyutun 6tesinde anlamlar tasiyan ev, znenin bireysel ve
toplumsal konumuna ayna tutar. Eski esi Engin’in ona yonelttigi “bir evde degil, bir dekorda
yasamak istiyorsun” elestirisi ve “[s]iirekli dekor bozuluyor diye ayakta yasayamazsin!”
(Mungan 2021: 57) uyarist modern ¢ag insaninin kendi varligini iizerine insa ettigi yerlesik
diizeni yeniden sorgulamasi gerektiginin altin1 ¢izer. Evin ayrintili tasviri 6znenin dis diinyayla
uyum ve uyumsuzluk meselesine ayna tutar. Kadin karakterin kendilik duygusu kentsel mekanla
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iligkilerindeki sorunlar iizerinden analiz edilmektedir. “Aldig1 her esya ona yasadigmi, var
oldugunu hatirlatiyordu.” (Mungan, 2021: 57) ciimlesi onun i¢ gercekligini ortaya koyar.
Esyaya atfedilen rollerdeki degisimi yansitan su ifadeler mutlulugu ve huzuru nesnelerle elde
ettigini diislinen bireyin anlam arayiginin gostergesidir:
“Arne Jokobsen stili sandalyelerden, i¢eriden aydinlatilmig vitrinde duran Philip Stark catal-bigak
takimmdan, Alev Ebiizziya kaselerinden, duvarlarda Erol Akyavas, Omer Ulug imzali resimlerden
baslayarak, bugiine kadar kendini huzurlu, dingin, basarili hissetmesine neden olan ne varsa, bir
anda hepsi lav altinda kalmus bir tarih kadar uzak ve yabanci géziikiiyordu” (Mungan, 2021: 55).
Kadin karakterin sosyoekonomik diizeyine dair onemli ipuglari da igeren esyaya hissettigi
uzaklik onun Ozbenine yakinlagmasinin bir {riiniidir. Tek bagina kaldigi anda ev iginde
yalmzligimi sert bigimde duyumsayan kadin kendisini ¢ok caresiz hisseder. Liiks esyalarla
kurulu ev onun siginag: olmaktan ¢ikar. Oykii “Leonardo” bardaklarmdan birini duvara carpip
kirarak “ne yapacagim ben” (Mungan, 2021: 63) diyerek aglayan kadin karakterin trajik durumu
ile biter.  Bu tabloda duvara ¢arparak parcalanan aslinda sadece bardak degildir.
Tiimlenme/biitiinlenmenin getirdigi huzuru mekanin konforu ile saglamaya galisip biiyiik bir
hayal kiriklig1 yasayan kadin karakterin de dagilma anlarma tanik olunmaktadir.

“Sinop’a Gelin Giden” adli 6ykiide Seher, Esme gibi esyalara asir1 anlam yiikleyen ve kendi i¢
gercekligini onlarin varh@ iizerinden insa eden bir diger kadin karakterdir. Oykiide onun evini
ziyaret eden Ogretim iiyesi Yildiz; yasam tarzi, egitimi, sosyoekonomik durumu bakimindan
farkli bir 6znedir. Istanbullu Yildiz, Seher’in evine konuk oldugunda “evini degil, gergeklesen
hayallerini gezdiriyor” (Mungan, 2021:132) gibi davranan ev sahibinin esyayla varolussal
baglamda iliskisine 151k tutar. Mekan bu baglamda uzamsal bellege de doniistiigiinden simgesel
boyutlar1 ile ¢dziimlenmesi biiyiik 6nem arz eder (Sahin, 2021). insan ve mekan arasinda
ontolojik 1iliski, varliklarin konum ve algilarmi ¢ok boyutlu kildigindan ¢o6ziimlemelerde
ayrmtilar 6nemlidir. Seher’in evi de Esme’nin evinde oldugu gibi “dekor” seklindedir. Kadin
6znenin her ayrintisi i¢in ¢ok yoruldugu mekan ile varolussal iligki kurdugu goriilmektedir:
“Belli, biz gelmeden &nce birkag kez inceden inceye temizlenmisti ev. Her yerin, her seyin tozu
defalarca alinmus, her 6rtii defalarca silkelenmis, her yer déne done tekrar silinmisti. (...) Aydinlik,
bol 1s1kl1, sirin bir evdi. Ama, evden c¢ok bir dekora benziyordu. Seher'in yillardir ucun ucun
biriktirdigi ceyizi, bir sergi, bir yaygi halinde evin her yerine 6zenle serilmisti. Ceyizine katki
olsun diye aldigimiz egyalari nasil kullandigini bize gururla gosterdi” (Mungan, 2021: 132).
Temizlik hususunda gosterilen 6zen toplumsal cinsiyet rolleri ile irdelenebilir. Tekrar tekrar
aynt islerin yapilmasi noktasinda kadin Oznelerin yasaminin merkezinde “siiregenlik”
kavramimin yer aldigina isaret eden Simon Beauvoir kadinin ikincil konumu ile onun ev ici
diizenindeki dongiiler arasinda bir iliski kurar. “Ev kadini, zamanin disindadir: O higbir sey
yapmaz; sadece simdiyi siiriikler” (Bora, 2009: 67).
Gecmisi muhafaza eden ve gelecege dair de giiven sagladigi diisiiniilen esya ile zaman kavrami
arasindaki iliski Seher’in i¢ diinyasini sekillendirir. Simdiyi/su am siiriikleyen kadin karakterin
benliginin siiriiklendigi bir yerlesik diizen vardir. Bu siirilklenme hali kendisinde giiven ve
istikrar saglar. Onun evinde Yildiz’in yanhslikla kirdigi bir biblo, Seher’i ¢ok iizer. Kadin
karakterin tepkisinin biiylikliigli onun esyaya ylikledigi derin anlamin gostergesidir. Bozulan
dekorda kirilan sadece esya degil zamanin kendisidir. Oznenin zihninde esyalarla saglanan
giiven ve istikrarin alt iist olusudur: “Dekordan bir parca eksilmisti ve sanki eksilen bu parca,
dekorun giivensizligi konusunda herkesi uyarmisti” (Mungan 2021: 135-136).
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Ruhsal bir problem kaynagina doniisen ev i¢i diizenin korunmasi gorevi erkek egemenlige
dayali toplumsal diizende belirginlesir. Kadinlara 6zgii ayrintilarla onlarin kendi benlikleri ile
ozdes kilip insa ettikleri ev i¢i diizen kimi zaman huzur kaynagi / giiven alani olsa da aslinda
kistirilmiglik hissi ve i¢ baskilar1 da olusturan faktordiir. Bu durum kadin 6znelerin ruh halini
etkileyecek kadar baskindir.
“Ozel alana hapsedilen kadmn, o alanmn iizerinden kendini var etmeye basladiginda obsessif
kompiilsif noéroza-takinti, saplanti- kadar varan titizlik hastaligiyla ve esyaya diiskiinliigiiyle
ozgiirliigiini kaybetmeye bagladigini genellikle fark etmiyor (...) Kadmlarin kistirtlmalari, esir
almislarinda (...) kimi zaman onlarm esya ile kurduklari baglar vardir” (Biiken Ornek, 2016: 106-
107).
Kistirillma ve daralma hissi yaratan ev i¢i diizen, kadin 6znenin Ozgiirliigiiniin elinden
alinmasina neden olan bir hapishaneye doniismektedir. Oykiide Sinop Kalesi manzarasmnin
Yildiz’da yarattifi ¢agrisimlar dis mekanin tarihsel baglamina 1s1k tutar. Kale, gegmisin elgisi
konumunda olup tasidigr bellek sayesinde toplumsal tarihi aydinlatir. Siyasi, sosyal, kiiltiirel
olaylarm izlerini tastyan mekan ¢ok sayida siirgiine ev sahipligi yapmustir:
“Gozlerimi Sinop Kalesi’nden alamiyordum. Bu siirgiin kalesi orada bir kale gibi degil, bir tarih
gibi duruyordu. Aci bir goriiniisii vardi. Bir tarihte, Mahmut Sevket Pasa’nin katliyle ¢ileden ¢ikan
ittihatcilarin bir gecede tevkif ederek “Bahr’i Cedid” adli kohne bir vapurla Sinop Kalesi'ne
stirdiikleri sekiz yiiz elli kisiyi animsadim. Sanki hala oradaydilar ve simdi gitsem, zaman hig
gecmemis gibi onlar1 orada bulacaktim. Bizi ve hatirlanmay: bekliyorlardi” (Mungan, 2021:133).
Zorunlu siirgiinlere isaret edilen Oykiide bireylerin Ozgiirliiklerinin tarih boyunca farkli
sekillerde ellerinden alinmasi hususuna dikkat c¢ekilir. Yildiz, mekanlara Seher’den farkli bir
gozle yaklasirken kadin karakterlerin kendi igsel seriivenlerinin mekan tasvirinde degisim
yaratmasi Onemlidir. Karakterler kendi i¢ seslerini, resmettikleri mekan ve esya iizerinden
duyurur. Seher ile Yildiz’in mekanla kurulan iliski baglaminda birbirini anlama ¢abasi “Samsun
Sigarasi, Tiitlin Balyalari, Tamaron” adli 6ykiide de 6n plandadir.

“Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron” baslikli dykiide kadin karakterlerin 6zgiirliik
arayisinda gecmisi hatirlamanin rolii dagilmis bir ailenin yasadiklar1 iizerinden ele alinir. Bu
oykiide go¢ kavrami 6nemli yer tutar. Songiil ve Sengiil’iin kardeslik iliskisi aktarilirken kimlik
ve bellek, mekan odakli irdelenmektedir. Almanya’da psikoloji okuyan Sengiil, babasiyla
Tirkiye’de kalmayi tercih eden kiz kardesi Songiil’ii ziyaret etmek iizere Tiirkiye’ye gelmistir.
Oykiide mekana “disaridan” ve “iceriden” bakis bu baglamda derin bir anlam kazamr. Kiz
kardesi, annesini trajik sekilde kaybetmis ve bu travmanin izlerini silememis bir erkekle
evlenmis, kaympederinin de yasadig1 bir eve yerlesmistir. Oykiide 6z yurdunda kalmayi tercih
eden Songiil de gurbette annesi ile yasam miicadelesi veren Sengiil de mutsuz ve yorgundur.
Gecmisi hatirlama 6zellikle ¢cocukluk giinlerinin masumiyeti s6z konusu oldugunda onlara gii¢
verir. Oykiide bunun belirgin &rnegi Sengiil’iin ¢inko kevgiri goriince verdigi tepkinin
aktarildigi kisimdir. “Daha gordiigii an, ¢ocuklugunu geri getiren her esyaya oldugu gibi ona da
sevgiyle baktr Sengiil. (...) Yasanilanlar1 simgelestiren bu nesneler araciligiyla ¢ocukluguna,
anilarma karsi duydugu merhamet ...” (Mungan, 2021: 67)

Cocuklugun masumiyeti ve giizelligini hatirlatan esyanin muhafaza ettigi zaman olgusu
karakterlerin i¢ yolculuga ¢ikmasini saglar. Annelerinin Almanya’ya gitmek istemesi, babasmin
bunu reddetmesi ve ailenin parcalanma meselesi Almanya ve Tiirkiye’ nin kiiltiirel kimligindeki
farkliliklara dikkat ¢ekilerek islenir. Mekanlarin kimligi ve bellegine dair bilgiler aslinda kadin
karakterlerin i¢ diinyasna 11k tutmak amaciyla ayrintili paylasilir. Kadin 6zne, yurt disina
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ciktiginda yoksullukla miicadele ederken temsil hususu da yasamsal 6neme sahip bir meseledir.
Gurbetteki kadin kimligini var etme meselesinde sosyolojik ve psikolojik boyut i¢ igedir:
“Almanya’da boyle oldu hep. Bir kadin olarak da bir Tiirk olarak da hep sakinimli davraniglar
sergilemek zorunda kaldi. Almanlara karsi Tiirkleri kiiglik diisiirecek bir sey yapmamaya;
baslarinda erkek bulunmayan bir ana-kiz olarak aralarinda yasadiklar1 Tiirklere karsi namusuna bir
halel getirmemeye ¢alisti” (Mungan, 2021: 70).
Ataerkil toplumda ikincil konuma mahk{im edilen kadin 6znenin yurt disinda yoksul bir birey
olarak biiyiik sehirde hayatta kalma ¢abas1 adeta bir varolus savasina doniigiir. Simif gergekligine
de dikkat cekilen Oykiide “Oteki” olus meselesi karakterin mekanla iligkisi iizerinden ele
alinmaktadir. “Kaderime boyun egeyim, saglarim siipiirge edip babasmin dizinin dibinde etlik
sirtlariin ayazinda oturup c¢iiriiyeyim istedi. (...) Tutunamam sandilar. Yaban elde perisan
olurum, burnum siirtiiliir déner gelirim sandilar.” (Mungan, 2021: 79) sozleri kadin 6znenin
miicadelesine 151k tutar. Kimligini kanitlamak i¢in hem kendi yurdunda erkek egemen degerlerle
ortlii eril sdylem hem de Bati’min ezici kapitalist degerleriyle insa edilmis “Gtekilik”
karsisinda sergilenen direnis onun kimlik ve belleginin sekillenmesinde etkilidir.

Kizmin diigiinii i¢in ¢ok zor izin alan anne figiirii, yabanci iilkede ¢ok agir is kosullarinda
calismaktadir. Oykiide gdgmenlerin galisma ve egitim yasamina dair problemlerin alt1 ¢izilir.
Sengiil ge¢ yasta tiniversiteye gittigi i¢in yas durumunun da ek bir dezavantaj oldugunu belirtir.
Annesi babasi bosaninca annesi ile Almanya’ya giden geng kadin, pek ¢ok konuda uyum sorunu
yasadigimi samimi bir dille ifade eder. Kiz kardesinin yasadigi evde eniste figiirii Hiiseyin ve
babasinin travmatik ge¢mislerinden dolayr mekéana sinmis bir kasvet sdz konusudur. Sengiil
kendi i¢ diinyasinda birikmis hiizniin de agiga ¢ikmasinda bu atmosferin etkisinin farkindadir.
Dar/i¢ mekanda duramayan kadin karakterin dykiide sik sik hava almaya ¢ikma istegi dikkat
¢ekmektedir. Sikismislik ve kusatilmislik duygusundan uzaklasmak adina kapi esigi dahi olsa
hava alabilecegi bir nokta arar. Oysa kiz kardesi bu i¢ diizene sikica baglidir ve orasi kendi
hapishanesine doniigsmiis olsa da varligini ayakta tutan giiciin semboliidiir.

Oykiide iki kiz kardes eski esyalara bakip geg¢misin ortak noktalarmi diisiiniirler. Cocukluk
yillarim1 hatirlatan esyalar da aralarindaki bagi saglamlastirmada yeterli olmaz. “Insam teslim
alan, yavas yavas topraga gémen giiclii bir sey” nedeni ile Sengiil kendi evine geri donmek
ister.“Birden biiyiik sehirlerin giiriiltiilii sokaklarini 6zledigini” (Mungan, 2021: 82) hissetmesi
onemli bir husustur. Biiyiik sehirlerde bireyi somiiren is yasantisinin zorlu kosullarina ragmen
hayatin akisinin sagladig1 bir enerjinin de olduguna isaret edilir. “Ev onu almryordu.” climlesi
onun mekanla etkilesiminde uyumsuzluk ve aidiyet problemine dair 6énemli ipuglar1 sunar. Bir
yerin parcast ol(ama)ma meselesi ayr1 hayatlara savrulmus kardeslerin iyilesemeyen yaralar
iizerinden aktarilmaktadir.

Zozan ve Yurdanur arasindaki diyalogun aktarildig1 “Tantunicinin Karis1” adli 6ykiide de kadin
karakterlerin travmatik deneyimleri ele alinir. Yoneticinin esi olan Yurdanur, apartmandan
attirmaya calistig1 stajyer avukat Zozan ile bir gece yarisi tesadiifen diyalog kurar. Iki kadin
karakter de yasam miicadelesi veren, hayatin kati gerceklerine direnme yollar1 arayan
kimselerdir. Yurdanur gazinolarda ¢alismisg, parasii 6deyerek c¢ektirdigi filmde oynayip tekrar
memleketine donerek evlenmis orta yasl bir kadindir. Komsularla birlikte Zozan’in yasam
tarzini elestiren ve onun {istiinde baski kurarak evden attirmaya ¢alisan Yurdanur bir gece yarisi
kendi evine sarhos donerken onun zemin kattaki evini inceler. “Kutu gibi” evin “temiz oldugu,
hayallerinin, {imitlerinin oldugu toy zamanlar1” hatirlattigini diisiiniir. “[K]irlentlerle beslenmis
eski usul patiska etekli divan, duvardaki ceylanli hali, orta masasinin iistiindeki dag cicegi
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nakish ortii ” (Mungan, 2021:269) onu genglik giinlerine tagir. Apartman hayatina alisamayan
Zozan kendi memleketine Tunceli’ye biiylik 6zlem duymaktadir. Memleketinin “kirlarmin
keskin c¢icek kokusu[nu]” (Mungan, 2021:288) gittigi yerlere tasir. Yoresel esyalar onu
kusatan/bogan dar mekandan ¢ikarip kendi 6ziine kavusturdugu i¢in basat role sahiptir. Modern
yagamin bireyi 0zgiirlestirdigi ve onun yagamim kolaylastirdig1 diisiiniilen mekanlarm aslinda
yalnizlik, dislanmiglik ve yabancilasmaya neden olduguna isaret edilmektedir. Yurdanur da
Zozan gibi gecmisi Ozellikle de c¢ocukluk evresini animsadiginda ¢ok duygulanir. Cok geg
vakitte evine donerken micirli yolda arabasinin lastiginin ¢ikardigi ses geriye doniisii saglayan
bir uyaricidir. Bu sesi ¢ok sevdigini belirtir. “Bu seste ona ¢ocuklugunu hatirlatan bir sey vard.
(Cocukluk denince, agizda dagilan horoz sekeri tadiyla hatirlanmyordu kimi seyler.)” (Mungan,
2021: 265)

“Cocukluk basli basma bir memlekettir, hatta silasidir insanin. Biiyilidiik¢e sila 6zleminiz artar,
hayat giderek gurbetlesir.” (Mungan, 2016: 15) diyen yazar, pek ¢ok eserinde oldugu gibi
cocukluk evresinin kimlige sekil veren giiciine bu oykiide de 1s1k tutmaktadir. Yurdanur, gece
yarist evine girerken televizyonda bir filmi dikkatle izleyen Zozan’a disaridan baktiginda onu
saf ve uslu bir ¢ocuga benzetir. Cocuklarmn filmlere odaklanma halleri {izerine diisiinen
Yurdanur g¢ocukluk yillarinin sinemalarmi hatirlar. “Cocuklugunun biitiin sinemalari, sonra
yazlik bahge sinemalari, tahta iskemleler, aycekirdegi kiilahlari, askili poplin elbiseler, hepsi
birden karsisinda canlanmig gibi” (Mungan, 2021: 266) oldugunda i¢ ferahlig1 duyar. Gegmise
dair 6nemli bir hatira da ekranda gordiigi filmle agiga ¢ikar. Zozan’n izledigi filmi gordiigiinde
kendisinin basrolde oynadigi film oldugunu fark ederek “hem bir 6lmiisiinii hatirlamis gibi igi
yanmig, hem eski bir tamisina rastlamis gibi yillarin kiliinii silkeleyen bir seving parlamisti
ylreginde” (Mungan, 2021: 267).

Kadin karakterin hem kendi ben’i hem de karsisinda gordiigii ve daha once diismanca
davrandig1 kadina bakisini yeniden sekillendiren bir geriye doniis s6z konusudur. Zozan’a
seslenip onun evine giren ve filmi onunla izlemeye baslayan kadin i¢in eve giris an’1 6nemli bir
degisimin ilk adimidir. Mekana girdigi anda hem kendi eski giinlerini animsar hem de geng
kadmin diinyasinm ilk kez kesfederek onunla bag kurar. Gengliginde oynadigi filmi Zozan’in
evinde onunla izlemesi ona karsi tavrini tamamen degistirir. Otuz yi1l 6nceki haline ekranda
bakarken gecmisin sahneleri de kendi zihninde puslu da olsa canlanir. Hatirlama ediminin kimi
zaman ses kimi zamansa goriintiilerle gerceklesmesi so6z konusudur: “Bulanik anilar birbiri
ardima sokiin ediyor, ama nedense higbirini tam hatirlamiyordu. O zaten diisiindiikce
hatirlayanlardan degildi, bazen bir kokuyla hatirlardi, bazen bir sarkiyla, eski bir esyayla. Hayat
yardim etmediginde, bellegi islemiyordu sanki” (Mungan, 2021: 269).

Yurdanur, gegmiste Mersin’den Istanbul’a artist olma hevesi ile kagisina dair anilarin1 Zozan’a
parcalar hilinde anlatmaya baslar. Bir baska kadinla paylastig1 bu hatiralar aslinda onun kendi
ben’i ile yiizlesmesini ve kendini yeni bir gozle gérmesini de saglayan parcalardir. 15 yasim
doldurdugunda Mersin’deki evinden kagmis ve cok sayida pavyonda kotii yillar gecirmistir.
Kendi parasiyla ¢ektigi film batinca yillar sonra Mersin’e donme karar1 almistir. Yurdanur film
bitince tesekkiir ederek evden ¢ikar ve evine gitmek iizere bindigi asansér aynasinda kendi
yiiziine bakip aniden ¢ok mutsuz olur. “Aynada kendi yiiziine yakalanma” (Mungan, 2021: 278)
an’1 olarak tanimlanan bu sahnede kadin karakterin pigsmanlik hissiyle dolu oldugu ve bunun
nedenini de bilmedigi vurgulanir. Bu noktada ayna 6nemli bir bellek metaforu olarak karsimiza
cikar. Birey olma ve kendilik meselesinin i¢ hesaplagsmalar iizerinden ele alindig1 goriiliir.
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Ayna karsisinda sa¢ yaptirirken gegmise dair konusmalarla geriye doniiglerin agirlikli oldugu,
“Liiks Terzi’nin Kizlar1” adh oykiide de kadin 6znelerin i¢ sorgulamalari, yiizlesmeleri ve
pismanliklar1 aktarilir. Kayseri’de gegen oOykiide Terzi Fikret’in torunu Itir'in diigiinii i¢in
kuaforde hazirlik yapan Nebahat Abla basta olmak iizere kadin karakterlerin yérenin gelenek ve
goreneklerini hatirlatan sozleri toplumsal kimlige ve bellege 151k tutar. Karakterlerin s6z ve
davranislari, her seyin kiymetinin oldugu bir gegmisin 6zlemle anilmasi gerektiginin altimi gizer.
Dilin Kkiiltiirel insa araci olarak ortaya koydugu degerlerin muhafaza edilmesi, bireyin
varolusunu etkilemektedir. Kuaforde araliksiz bigimde konusan ve bunu fark ettiginde kendisi
de bundan rahatsiz olan Nebahat Abla’nin sustugu bir anda gegmisin de susacagini diisiinmesi
ve hemen konugmay1 siirdiirmesi 6nemli bir ayrintidir. “Kocaman bir agacin son dallarina
tutunmasi gibi, gecmisin hatiralarina fazla tutundugunu hissediyor.” (Mungan, 2021: 232)
ifadesi anilariyla nefes alabilen 6znenin i¢ diinyasini yansitir. Riizgdrda ugusan bir sapkayi
goriip terzi Fikret Bey’i hatirlayan kadm karakter, o yillara donme arzusuyla doludur. “Tas
Sinemada iki film birden basliyor. Eskiden kilise oldugu sdylenen Kayseri Halk Evi’'ndeki bir
balo gecesinin sokaga tasan vals miizigi, giydigi ilk gece elbisenin siyah simleri, pullar1 gibi
dokiiliiyor sokaga.” (Mungan, 2021:247) sozlerinde tarihsel mekanlar hatirlatilirken kadin
karakter i¢in huzur ve mutlulugu simgeleyen bir zaman dilimine isaret edilir.

Nebahat Abla’nin bellek tasiyicilar1 olarak énemli anlamlar yiikledigi nesne ve mekanlar diger
kadin karakterler i¢in de sembolik degerler tagimaktadir. Itir’in diigiinii i¢in Kayseri’ye gelen
Miizeyyen ve Miicella, babalar1 Fikret Bey’in ge¢miste en iyi kadin terzisi oldugunu geng
kusaga anlatirken eski is yerlerini gdstermek isterler. Mekana yapilacak ziyaretin ailenin geng
iiyelerine ge¢mis bilgisini aktarmada etkin olacagini diisiiniirler. Miicella, mekanlarin ¢ok
degistigini ve gosterecek bir sey kalmadigimi sdylese de Miizeyyen’in 1srari ile gittikleri yerde
On tarafin parkeciye donistirildigini fark ederek izilirler. “Pedalli makinenin sesini”
duymay: siirdiiren kadin karakterler “cocukluktan kalma seslerin insanin kulagindan hig
gitmediginden” (Mungan, 2021: 240) emin olurlar. Baskalarmin kar amagh isler nedeni ile
deforme etmesine ragmen ge¢mis zaman yapilarinin kendine has 6zii korudugunun alt1 ¢izilir.

Miizeyyen Hanim’in ge¢mise dair hatiralarmin aktariminda go¢ olgusunun izleri etkilidir.
Stockholm’e gidis yillarim1 animsayan kadin karakter, yegeni Itir’in Istanbul’da yasamaya
aligkin olmasi1 nedeni ile Kayseri’de yasamakta giicliik ¢cekecegini diisiiniir. Endigesini ablasiyla
paylastiginda kendisinin yurt disina gidis evresine dair sitemli sozler isitir. Miizeyyen, yer
degistirmelerinin politik goriislerden kaynaklanan zorunlu bir gé¢ oldugunu agik bir dille ifade
eder. Diisiince suglular1 igin af c¢iktiginda da donmediklerini hatirlatan ablasina cocuklarmin
egitim yasamini aksatmamak adina yine zorunlu nedenlerle orada kaldiklarini ifade eder. Kadin
karakterin Stockholm’da yasadigi yurt 6zlemi su sozlerle aktarilir: “Aksamiistiileri sulanan
topragin kokusu bazi geceler ta Stockholm’e kadar gelip uykusundan uyandirir Miizeyyen’i.
Toprak ¢eker” (Mungan, 2021:239).

Isvec’te iken yurdunu ¢ok dzleyen Miizeyyen, bellegin kimi zaman oyunlar oynadigini, arzu
nesnesine doniisen mekanin bireyin kendi ruh haline gore degisebildigini fark eder. Yurduna
dondiigiinde aslinda yillarint gecirdigi yabanci topraklarin da kendisinde “aidiyet” yarattigmi
idrak eder. “Nostalji” kavramin irdelerken biiyiik yolculuklarin ayni zamanda bireyin kendi
icine yapildig1 bilgisini hatirlatan Svetlana Boym’un vurguladigi gibi “eve doniis” meselesi
karmasik bir olgudur. “Modern nostaljikler ayn1 anda hem sila hasreti duyabilir hem de yurttan
sikilabilirler” (Boym, 2021:90). Gordiigli nesneler ve mekanlari anlam kaybina ugramis olmasi
kadin karakterde hatirlama, uyum ve aidiyet kavramlarinin anlamini etkiler:
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“Miizeyyen’in gozleri, Stockholm’iin uzun kis gecelerinde buralar1 anarken, diisiiniirken goéziiniin
oniline gelen resimleri ariyor etrafta, higbir sey o giicte canlanmiyor. Hatirlamanin sihrinde olan
sey, su gordiiklerinde yok! Uzaktayken her sey daha iyi yasaniyor sanki. Yakina gelip dokundun
mu azaliyor” (Mungan, 2021:231).
Miizeyyen Oykiiniin sonunda Stockholm’den donemeyeceklerini ve orada Oleceklerini
diisiinmektedir. Isveg’te genis bir evde tekdiize ve huzurlu bir hayatinin oldugunu hatirlayarak o
evin pencerelerini, kapisin1 ve sominesinden ¢ikan dumanmi dahi 6zlemeye basladigini fark
eder. “Hatiralarin uzaktayken daha iyi saklandigini; i¢inde, yakiminda yasarken cabuk
oldiiklerini diisiniiyor.” (Mungan, 2021:245) ifadesi de “disardan” ve “igeriden” bakisin
farkhiliginim altin1 gizer. Miizeyyen Hanim’1n Istanbul’un artik eski istanbul olmadigini iiziilerek
belirttigi anlarda onun sehirlerin kendilerine 6zgii kimliklerine duydugu 6zlem vurgulanir.
Mekan degisime ugratildiginda eksilmenin ve yitimin sadece fiziksel yapida olmadig: kiiltiirel
kimlik ve bellegin de kaybinin biiyiik olduguna isaret edilir:
“Goztepe’deki evin balkonunda, simdi doldurulmus olan kiyr seridine, sahil yoluna alisgamamis
gozlerle hosnutsuz bakiyor Miizeyyen. Denizin eski yerinde olmamasi, artik hicbir seyin yerinde
olmadigimi diisiindiirityor ona. Eski Goztepe’yi 6zlityor. Bu yabanct manzarada kendini Istanbul’a
gelmis gibi hissedemiyor bir tiirlii” (Mungan, 2021: 227).
Oykiide kadin karakterlerde mekdn ve esyalara dair farkindalik, bir “uyams an’1” olarak
resmedilir. Bu uyanis, ¢cakan bir simsegin 15181 gibi bir aydinlanmay1 zihinde yaratirken disarida
da bir firtmanin tasvir edilmesi dis ¢evre ile i¢c cevrenin uyumunu vurgular. Istanbul, Stockholm
ve Kayseri basta olmak iizere farkli kentlerin hatiralar1 birden baslayan firtinadaki saganak gibi
zihinlerde de diisiince saganagi baslatir. Camlar ve kapilar titresmeye basladiginda bir
aydinlanma ami1 yasanir. Gegmisin goriintiileri dykiide parca parca karakterlerin zihinlerine
diiserken metnin tamaminda adeta simsek gibi parlamalar s6z konusu olur. Ciinkii “[g]e¢misin
gercek yiizii hizla kayip gider.” Parildadigi anda bir goriintii olarak idrak edilen ge¢misin
(Benjamin, 2012: 39) metinsel temsili, 6znelerin aydinlanma siirecini yansitir. Geg¢mis
algisinda degisim yasanirken olaylara, kisilere ve mekanlara bakis acilar1 da doniisiime ugrar.
Diiglin hazirligi yapan Itir siddetli riizgarin goriintiisii ve sesinden etkilenerek gelecege dair
kaygi duymaya basladiginda bu degisimin 6nemli bir 6rnegi sergilenir. Firtina onun yeni bir
kente yerlesme kararmi sorgulamaya baslamasina neden oldugundan siradan bir hava olay1
tasvir edilmez. Oykiilerde karakterler kendi tarihleri ile hesaplasma yasarken dongiisel bicimde
baslangiclarla sonlar ic igedir.

Oykiilerde farkli sehirlerde yasadiklari deneyimler ile hayatlarindan kesitler sunulan kadin
karakterlerin Esenler otogarinda bulusmasi, bu mekani odak haline getirir. Kesisme, yol ve
yolculuk kavramlar: kitaptaki diger oykiilerde oldugu gibi son 6ykiide de merkezi role sahiptir.
“Burasi Istanbul degil zaten, iistleri-baslar1, tavirlarma baktiginiz insanlariyla burasi Tiirkiye.
Insan, Istanbul’un disina Esenler’de cikiyor.” (Mungan, 2021: 283) ifadesi mekanin islevine
1s1tk tutar. “Esenler Otogarinda” Oykiisinde Murathan Mungan’in yazinin mimarisini
degerlendirirken soz ettigi metaforik yolculuklar, “dairesel metin kaliplar1” ve dongiiler oldukca
anlamhidir. Baslangi¢ noktasina geri doniisii saglayan kavramlar “tamamlanmamishik™ duygusu,
sonlar ve yeniden baglamalarin felsefi boyutunu diisiindiriir. (Mungan, 2021b: 91)
Dongiiselligin odak kilindig1 “Esenler Otogarinda” adli dykiide yollar1 kesisen kadin karakterler
ayrilik ve kavusmalarin es zamanlh oldugu bir mekandadir. Bu ¢ercevede “Esenler Otogari’nin
Istanbul’dan Anadolu’ya yani dis diinyaya, farkh kiiltiirlere ve hayatlara acilan bir kap1 oldugu
diistiniilebilir” (Garan, 2012: 90).

[282]



Icsel Yolculuklara Bellek ve Mekan Odakli Bir Bakis: Kadindan Kentler

Kadindan Kentler kitabinda yer alan Oykiilerde bireysel ve toplumsal tarihe dair unsurlar i¢
icedir. Kadin karakterlerin farkli kentlerde yasadiklar1 deneyimler aktarilirken kiiltiirel kimligin
inga siirecinde rol oynayan mekénlar ve nesnelerin islevine dikkat ¢ekilmektedir.

1.2. Mekan-Insan iliskisinde Toplumsal ve Kiiltiirel Boyutuyla Bellek

Ev, kent ve sokak gibi bireyin etkilesim halinde oldugu mekan ve kendisini ¢evreleyen nesneler,
hatirlama ve unutma pratigini sekillendirir. Bu siireg bireysel hatirlama ve unutma ediminin
yani sira toplumsal boyutu da kapsar. Farkli gegmisleri simdiye tagiyan nesneler, 6nemli bir
“zaman dizini” insa eder ve aidiyet kavrami da bu sekilde anlam kazanir. Kiltiirii “baglayici
yap1” olarak ele alan Jan Assmann, hatirlama figiirlerinin karakterize edildigi ii¢ ozelligi
“zaman ve mekana baglilik, bir gruba baglilik ve kendine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden
kurulabilme 6zelligi” seklinde ifade eder. Mekanda “ben’in ¢evresindeki, ona ait olan seyler
diinyas1” araciligiyla kurulan diizen bireyin ve toplumun kimligini etkiler. Bellegin
“mekansallagtirma egilimi” sayesinde bireye ve pargasi oldugu kiiltiire ait sembolik anlam
diinyas1 korunur (2015: 46-47).

Kiiltiirel bellek gelenek kavramiyla dogrudan baglantilidir. S6zIli kiiltiir iiriinleri ele alinirken
toren ve mekansal deneyimler basat roldedir. Sozli kiiltiir donemlerinden kalan kiiltlirel miras
ile ilgili c¢alismalar toplumsal ve Kkiiltiirel bellegin korunmasinda etki giiciine sahiptir.
Hatirlamada “bir referans kaynagi” olan mekanin islevselligi bu baglamda énemlidir. (ilhan,
2018: 128). Kadindan Kentler kitabindaki Oykiilerde kadin karakterlerin mekénla iligkileri
aktarilirken bireysel kimligin yani sira toplumsal ve kiiltiirel bellege de ayna tutulur. Cesitli
bolgelerin farkli kentleri tasvir edilirken mekdn ve esyanin sembolik anlamlariyla kiiltiirel
dokudaki onemlerinin alt1 ¢izilir.

Hafizanin sosyal kosullarla bagma odaklanan Maurice Halbwachs, toplumsal hafizaya dair
sundugu goriislerle Oykiilerin mekan ve bellek eksenli okunmasina 6nemli bir katki sunar.
Halbwachs’a gore zihindeki imgeler ve sosyal etkilesimlerle bireyin hatirlama edimine baskalar1
da etki eder. Toplumda kabul goren dil ve isaretler, benimsenmis tiim disavurum sekilleri,
hafizanin isleyisinde role sahiptir. Dil sayesinde anilari canlandirip gegmisi yeniden insa
ederken “toplumsal uzlagimlar sistemi” devreye girdigi i¢in kolektif hafiza merkezi role sahip
olur (2016:346). Toplumsal nitelik tasimasi bakimindan anilar hem bireysel hem de sosyal
kimlikle baglantilidir.

Oykiilerde kadin 6znelerin mekanla etkilesimi onlarin toplumsal konumlariyla baglantilidir.
Kolektif bellegin unsurlarina dair farkindalik sahibi olan karakterler mek&nin muhafaza ettigi
degerlere ilgilerini acik bigimde ortaya koyarlar. Karakterlerin kentsel deneyimleri aktarilirken
o kentin ya da bolgenin kendine has gelenek gorenekleri, ritiielleri metinlerde genis yer kapsar.
Itir’in Kayseri’de yapilacak diigiiniiniin hazirliklarinin aktarildigi 6ykii bu noktada énemli bir
ornektir. Itir, gelin olarak Istanbul’dan Kayseri’ye gelirken diigiin Adetlerini tek tek dgrenir ve
hepsinin kendisi igin de yapilmasini ister. Kina gecesi, hamam adetleri, gelinin at sirtinda
gelmesi, testi kirilmasi basta olmak {izere farkli adetleri siralayarak o yorede yerlesik olan her
seyin kendisi i¢cin de yapilmasini sart kosar. Carike denilen terlikleri dikkatle inceleyen Itir’a
gelin sandiginda da bunun ii¢ ¢iftinin daha kendisi i¢in hazirlandig1 ifade edilir. Damadin
gelenek ve goreneklere saygis1 Miicella ve Miizeyyen tarafindan Oviilmektedir. Kiz isteme
merasimi yerine Itir’in vefat etmis annesinin mezarina giden damat, orada dua okur ve ondan
kizini ister. Sadece diigiin adetleri degil mezarlik basta olmak iizere kiiltiirde 6nemli yeri olan
mekan ve nesnelere dair duyarliklarin alt1 ¢izilir.
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Kisiler arasindaki sosyal iligkilerin kiiltiirel kimlik ve bellek olgusunun etkisinde oldugu
goriiliir. Itir, gelin olacagi cografyaya uyum saglamak adina orada tekrarlanan ve topluluklarin
birlik beraberliginde etkili olan unsurlar1 6grenmeye biiyiik ¢aba sarf eder. Onun gayreti kabul
gorme ve kendisini oraya ait hissetme meselesi ile iligkilendirilir. “Memleket hissi yaratan ortak
hatiralar” gevresel imgenin birey tarafindan algilanma bigimi ve bulundugu toplulukla iligkisine
gore sekillenir. Kevin Lynch tarafindan vurgulandigi iizere fiziksel cevrenin sosyal rolil
irdelenirken grup iletisiminde kolektif hafiza ve semboller 6n plandadir (2017: 5).

Toplumun kimlik ve belleginin korunmasinda temel unsurlardan biri kiiltiirel siirekliliktir.
Kiiltiirel siireklilikte kusaklar arasi aktarimimn giiciine dikkat ¢eken Ocal Oguz’un belirttigi gibi
dogum, 6liim, evlenme gibi 6nemli ritiieller, halk inanglar1 ve kOy yasantisina yonelik unsurlarin
yasatilmasi i¢in mekdn kavrammin rolii gdz Oniinde bulundurulmalidir. Oykiilerde kadin
karakterler gittikleri kentin gelenek ve goreneklerini yansitan mekanlariyla ve esyalariyla iligki
kurduklarinda oraya adapte olabildiklerini diisliniirler. “Baska kiiltiir mekanlarinda bagska
kiiltlirel tutumlar icinde olan bireyler, kiiltiirel mekan olma 6zelligini ve etkinligini koruyan bu
yerlerde, korumasi amaglanan kiiltiire kolaylikla eklemlenebilmekte ve gegici bir siire de olsa bu
mekana ait biri gibi davranmaktadir” (2007: 32). Bu baglamda 6ykiilerde kadin karakterlerin,
kendilerini ait hissettikleri kentlerin halk hikayesini veya tirkiisiinii 6grendiklerinde orayla
baglarmin farklilagsmasi s6z konusudur.

Toplumsal kimlik ve bellekte siireklilik olgusu halk masallari, tiirkiiler, diigiin adetleri ve
atasozleri gibi énemli degerlerle anlam kazanir. Folklorik unsurlar sik¢a kullanan “Murathan
Mungan, hikdye tiiriiniin Dogu'da ve Bati'da anlatim ve igerik bakimindan farkliligina
deginirken kendi tarzindan da s6z eder. Teknik agidan halk anlatilarinin anlatim teknigini
benimseyen yazar, bu gibi metinlerin tekrar kurgulanirken yeni eklemelerle ve 6zgiin bir bakis
agistyla ortaya konmasi gerektigini savunur” (Sezer, 2007: §83).

Modern anlatim bigimleri ile geleneksel olani bir arada kullanan Murathan Mungan yapitlarinda
yerel motiflere sik¢a yer verir. Bu cergevede Kadindan Kentler kitabinda yer alan kadin
karakterlerin yasaminda kusaktan kusaga aktarilan hikdyeler olduk¢a anlamlidir. Meltem’in
yolculugunu anlatan “Kanat Turizmin Saym Yolcular’” 6ykiisii bu baglamda 6nemli bir
ornektir. Meltem, Denizli’de yasayan bir eczacidir. Canakkale’de yasarken Kaan ile evlenmis,
her seyin ¢ok iyi gittigini ve ¢ok mutlu oldugunu diisiindiigii bir anda yasadig1 biiyiik hayal
kiriklig1 sonrasinda evliligini bitirmis ve kentten aniden ayrilmistir. Oykiide kadin karakterin
gecmisi hatirladigi ve i¢ hesaplagmalar yasadigi mola yerinden kesitler sunulurken Leyla ve
Mecnun’a yapilan gondermeler 6n plana cikar. Ask ve evlilik kavramlarinin anlamini
sorgulayan kadinmn i¢ diinyasina 11k tutulan oykiide ge¢misi hatirlatan unsurlar Meltem ic¢in
sinir bozucu iken Mecnun etrafinda Oriilen anlatiya biiylik ilgi duymaktadir. Denizli’den
Istanbul’a gerceklesen yolculukta kendi icinde 6lmiis olan pek c¢ok kisiyi ammsayan kadm
karakterin Mecnun adl figiirii merak ederek onu her seferinde gordiigii noktada aramasi ve halk
arasindaki efsaneyi hatirlatmasi sembolik anlamlar tasir. Sevginin ve yagamin giicline yeniden
inanma ihtiyac1 i¢inde olan kadin 6znenin tutunacak dali, kusaktan kusaga aktarilirken degisime
ugradig1 sOylenen bu anlatidir.

Oykiide Mecnun’un basindan gegenleri yaslilar kendi imgelemlerinde degisiklige ugratarak
aktardiklar1 hususuna dikkat cekilir. Anlaticiya gore isin dogrusunun oyle ya da bdyle olmasinin
bir 6nemi yoktur. Kahramanini mecnun eden bir hikdyenin aslinin korunmasinin miimkiin
olmayacag hatirlatilarak Oykiide temel meselesinin Mecnun’un yasadigi deneyim oldugu
diisiiniiliir.
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“Demelerine bakilirsa: Giizel bir kiz sevmis gencliginde, masallardaki gibi biiyiik bir ask ve
tutkuyla baglandigi bu kizin bir giin "Ddnecegim, bekle," diyerek bir otobiise binip gitmesiyle
baslamis her sey. Sonrasinda her giin otobiis meydanina gelip yol gézler olmaya baslamis Mecnun.
Kiz dénmemis. (...) Kiz, giiniin birinde sahiden ¢ikt1 geldi, ama arttk Mecnun tanimadi onu,
derler” (Mungan, 2021:140).
Halk kiiltiiriine ait anlatilarla metinleraras: iliski kuran “Mungan’in hikayelerinde geleneksel
malzemenin iki farkli yontemle kullanildig1 tespit edilmistir. Birinci durumda Mungan
masallardan, halk hikayeleri ve mitolojik motiflerden parcalar1 bireysel tasarimi olan Oykiilere
alinti, gizli almti, amistirma, indirgeme, genisletme, uzati islemleriyle sokmustur. ikinci
durumdaysa masallardan ve halk hikayelerinden bazilarimi1 yeniden yazmistir” (Corapg,
2021:171).
“Kanat Turizmin Saymn Yolcular1” dykiisiinde folklorik unsurlarin ¢esitli bolgelerde degisime
ugradigimin alt1 ¢izilmektedir. Dede Korkut ve Nasreddin Hoca hikdyelerinde oldugu gibi
Mecnun’un hikdyesi de baglam degisikligine ugrayan, farkli zaman ve mekanlarda yeniden
dolagima sokulan énemli folklorik unsurlar arasindadir (Aktulum, 2013: 33).

Cesitli bolgelerde degisime ugrayan kiiltiirel unsurlara 6zellikle bellek insasi rolleri nedeni ile
onem verdigi bilinen Murathan Mungan, folklorik degeri olan esyalara da eserlerinde sikga yer
vermektedir. Bazi dykiilerde ¢ok sayida nesne, renkleri ve bigimleri agisindan ayrintilartyla
betimlenir. Ornegin Seher’in hikAyesi aktarilirken igne oyalar1, hesapisleri, suzeniler, sarmalar,
miirverigneleri, civankaslari ve giimiis ¢emberli sandik (Mungan, 2021:130) gibi nesneler
kendilerine 6zgii bir ruh ve kimligi tasir. Toplumsal atmosferi ve kiiltiirel iklimi ustalikla
resmeden anlatici, okurun zaman ve mekana felsefi bir derinligi igeren bakisla yaklagmasi
gerektigini hatirlatir. Giindelik yasamin siradan esya ve mekanlar1 gegmisin degerleri ile anlam
kazanir. Oykiide Sinop Kalesi ile ilgili bir tiirkiiniin hatirlatildig: béliimde de folklorik degerler
on plandadir. Yetmisli yillarda ¢ok meshur olan eskiya tirkiisiinden soéz edilir: “Sinop
Kalesi’nden ugtum denize.../ Tam ii¢ giin {i¢ gecedee...” (Mungan, 2021: 134).

“Hayat Hanim, ilk Tayin” &ykiisiinde Kirsehir'e &gretmen olarak tayini ¢ikan Tiilay’in
deneyimleri aktarilirken de tiirkiiler olduk¢a 6nemli role sahiptir. Kadin karakterlerin benlik
arayist mekansal deneyimleri izerinden aktarilirken yasadiklar1 yeni cografyanin 6zellikle so6zlii
kiiltiir {iriinleri varolussal bir ¢izgide ele alimr. Oykiide Hayat Hamim, “Ne buluyorsun ki, boyle
sehir sehir dolasmakta?” diyenlere, “Her sehrin firininin ekmek kokusu farklidwr. (...) Her
ekmegin de hikayesi farklidir.” (Mungan, 2021:159) diye yanit vermektedir. Yerlesmeye gittigi
Kirsehir’de ilk giiniinde vefat eden Hayat Hanim’in esyalarmin bekletildigi evi kiralayan Tiilay
da Hayat Hanim gibi kentlerin hikdyelerine ilgili duymaktadir. Askta yasadig1 hayal kirikligi ile
oldukca mutsuz giinler geciren Tiilay icin gecmisin degerleri aslinda gelecek i¢cin de bir
baslangic iimididir. “Belki esyalarin da kalbi vardir” diyerek Hayat Hamim’dan kalan
nesnelerden ¢ok sey Ogrendigini agikca ortaya koyar. O esyalarin “yalnizca evin bir odasini
degil, hayatinda bundan daha fazlasini isgal ettigini” (Mungan, 2021:167) diistiiniir.

Evin salonundaki biiylik pencereyi agip aya baktiginda “Ay Biiyiirken Uyuyamam” adli 6ykiiyii
animsadigimi dile getiren Tiilay bir tiirkii mirildanir. Ge¢misin ruhunu tasityan esyalar, ayin
biiyiileyici goriintiisii ve tiirkii bir araya geldiginde kadin karakter kendi i¢inde bir kabugun
kimildadiginmi hissettigini ifade eder. Kendisini ¢ok etkileyen bir Malatya tiirkiisii oldugunu
belirttigi “Bir Ay Dogar Ilk Aksamdan” adh tiirkii 6ykiide sik¢a tekrarlanir. Bu tiirkii kadin
karakteri yaralayan bir ask hikdyesinin merkezinde yer alir. Istanbul’da 6gretmen olarak gorev
yapan Ozer’e tutkuyla baglanan Tiilay, Beyoglu’nda bir mekanda tiirkii sdyleyip saz galan
nisanlistyla yasadiklarmi tiim canliligiyla hatirlamaktadir. Nisanlis1 kendisine s6z verdigi halde
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bu kente gelmedigi i¢in oldukc¢a karamsar bir ruh haline biiriinen Tiilay ona mektuplar yazar.
Ozer’in Kirsehir’e gelmesini saglamak amaciyla “Haci Bektag’a gitmek igin seni bekliyorum.”
diye yazan Tiilay hasret ¢ekerken ona tiirkiiler eslik eder. Kadin 6zne yazdigi mektuplarda
kiiltiir tarihinin 6nemli kisi ve mekanlarindan sz eder. Ahi Evran, Balim Sultan, Asik Pasa
tirbelerine (Mungan, 2021: 168) mutlaka gitmesi gerektigini belirtir. Alevilik gelenegi ve Haci
Bektas Veli’den soz ettigi mektuplar, kiiltiirel kimlik ve bellekte énemli yer tutan degerlerin
altin1 ¢izmektedir.

Bir Kayseri tiirkiisii olan “Gesi Baglar1” tiirkiisii esliginde yazdigi mektupta Kayseri’ye
komsulariyla yaptigi geziyi anlatan Tiilay’in i¢ diinyasina ayna tutulan dykiide tiirkiiler merkezi
role sahiptir: “Tirkiiler kendi topraginda soylendiginde daha gercek, daha sahici duruyordu.
(...) Zaman insanin i¢gine isleyerek agir agir ge¢iyordu. Kirlarm havasinda dagilan tiirkiiler, ilk
sOylendikleri giin kadar taze duruyorlardi dilde” (Mungan, 2021:168).

Ug y1l gérev yaptig1 Kirsehir’den ayrilacag gece kendisini “olgunlasmis” ve “hayat1 grenmis”
hissettigini ifade eden Tiilay, tiirkiilerin, ay manzarasinin ve Hayat Hanim’in kendisine eglik
ettigi balkon penceresindedir. Oykiiniin sonunda Hayat Hamm’dan kaldig1 vurgulanan
riizgargiiliiniin doniisii onun bu sehirde yalniz ve mutsuz giinlerine ragmen hayata tutunabilme
ve devam etme kararliligini ortaya koyar.

Tiirkiilere genis yer verilen Oykiilerde yazarin gelenekle kurdugu bag, kiiltiirel cesitlilik ve
devamliliga dair duyarligimi yansitan &rneklerin zenginligi dikkat c¢eker. Yazar anlatici
cografyanin tiirkiiler sayesinde bir ruh kazandigina, toplumsal kimlik insasinda tiirkiilerin
onemli aktor olduguna isaret eder. Bu gergevede kiiltlirel bellegin aktariminda 6nemli rol sahibi
olan tiirkiiler, toplumsal imgelemi, diinde kalan degerleri bugiine tasir ve gegmis zamanin elgisi
roliinii Ustlenir. Agizdan agiza aktarilan, farkli yapi, ezgi ve konuya sahip olan tiirkiiler “halkin
mali” olarak kiiltiirin temel taslar1 arasindadir (Senesen Okusluk, 2021:151). Bu temel taslar
Kadindan Kentler kitabmin Oykiilerinde sik¢a animsatilmaktadir. Tanpimar’mn deyimi ile
“eritilmis kursun gibi yakic1 ve yaktigi yerde Oyle kiilgelenen” (Tanpinar, 2021: 89) tirkiilerde
“hiiziin” duygusu yogundur. Ge¢misin aci yiikli deneyimlerini hatirlayan kadin karakterlerin
kederle soyledikleri tiirkiiler onlara yasamsal gii¢ aktarir. Uziintiiyle de olsa tekrarlanan sozler
onlar1 aslinda hayata yeniden baglar. Farkli kusaklarin birbirlerine aktardiklari unsurlar
simdi’nin/giiniin daha iyi anlagilmasinin yaninda gelecegi de aydinlatarak zaman katmanlarinin
ic ice olmasin1 saglar.

Oykiilerde gegmis zamanin mekanlarinda aidiyet ve sosyal uyum kavrami gesitli dinsel ve etnik
niteliklerin bir arada oldugu bir cercevede ele alinir. Yer degistirmek zorunda kalan
topluluklarin deneyimleri aktarilirken kiiltiirel, psikolojik, ekonomik ve siyasal degisimlere
isaret edilir. Mekansal bellegin odak kilindig1 Oykiilerde devamlilik/ istikrar duygusu
merkezdedir. Bellegin mekan araciligiyla idrak edildigi bu metinlerde siireklilik kavrami
vurgulanir. Tarihsel baglam ve hafizanin isleyisi {izerinde durulurken ¢okkiiltiirliligiin
temsillerinde hiimanist bir tutum Oncelenir. Farkli etnik kimliklere saygi ve sevgiyle yaklastig1
goriilen anlatici, azinliklarin karsilastiklart zorluklar1 duygudas bir tutumla anlamaya gayret
eder.

“Samsun Sigarasi, Tiitlin Balyalari, Tamaron” Oykiisiinde Songiil mutfaktaki eski esyalar
kardesi Sengiil’e gdsterirken yasadiklar1 bu evin tarihi Rum evi oldugunu belirtir. “Goriiyorsun
cok dolap var evde. Rumlardan kalmig evler bdyle oluyor. Her seylerinde bir tertip, bir diizen!”
(Mungan, 2021: 67) sozlerinde “6teki” karsisinda olumlu bir tavir s6z konusudur.
Mektuplarinda da “6teki” ile ilgili herhangi bir olumsuz s6z yer almaz. Songiil’e yazilan bu
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mektuplarda Rum evi “kendi basina hikayesi olan” bir yer olarak anilir. Sengiil evi gordiigiinde
onu sirlarla dolu mutsuz insanlarin bir arada yasadigi bir ge¢cmisi anlatan romanlara benzetir
(Mungan, 2021:67). Oykiide zorunlu go¢ meselesi de Sengiil’iin i¢ sikintisinin betimlendigi
boliimde onun mekanla iliskisi iizerinden aktarilir: “Iginde bulundugu ruh halini, yillar énce
oturduklar1 bu evleri terk edip gitmek zorunda kalmig Rumlarin, gidecekleri son giin baslarini
kaldirip son bir kez baktiklarinda duyabilecekleri bir iirpertiye benzetebilecegini diisiindii. Insan
kendini ancak bir yabanciyla anlardr” (Mungan, 2021:88).

Ben-oteki iliskisinde kadin karakterin kurdugu 6zdeslik gegmisin “biz” olgusunda ortak acilarin
etkisini ortaya koyar. Bu baglamda bireyin kendilik kavraminin bagkasi/diger ile asil anlamina
kavustuguna isaret edilir. “Zamani elinizle tutmaniza, ona dokunmaniza olanak veren” mekanin
kimlik ve bellegini Paranin Cinleri kitabinda sik¢a ele alan Murathan Mungan; tas, 151k ve tarih
kelimelerinin derin anlamimin altini ¢izer. Sehirlerin dokusu ve mimarisi lizerine aragtirmalar
yapan ve mekani zamanla etkilesimini merkeze alarak irdeleyen yazarm Rum ve Ermeniler
basta olmak tizere farkli topluluklarin evlerine dair tasvirleri 6nemli role sahiptir. Gegmisin
kozmopolit yasaminin tanigi olan mekanlar “Annemin Cektigi Fotograflar” isimli oykiide de
ayrmtili bicimde resmedilir. Istanbul’da oturan Suna’nin annesinin Erzurum’da c¢ocukluk ve
genglik yillarindan olaylar anlatilirken fotograf sanati, Ermeni Aram ve Ermenilerden kalan tag
evler merkeze alinir. Suna, iki bavul dolusu fotografin sebep oldugu “cagrisim saganagi” ile
gecmisle yiizlesirken onun kendi benligi ikiye yarilir ve annesiyle &zdeslesme yasayarak
geemisle simdiyi bir arada yasar (Mungan, 2021:177). Fotograflar Suna’nin hem annesi Saide
Hanim’mn hem de sehrin ge¢cmisinde yasamasina olanak saglamistir. Paramin Cinleri’nde
“Bunlar Artik Yok” baglikli yazisinda fotograf olgusunu ayrintili olarak ele alan yazara gore
fotograflar “hem bilmedigimiz bir ge¢misin kapilarim agar” hem de “yitirilmis anilar1 belgeler.”
Kendi ilgisini en ¢ok ¢eken resimlerin Glmiis aile biiyiiklerine ait oldugunu belirten yazar,

kalplerin derinlesmesini saglayan kareler sayesinde kendimize mazi edindigimize isaret eder
(Mungan, 2022: 30).

Onemli bir fotograf sanatcis1 olabilecekken firsat yakalayamayan, o yillarm Erzurum’unda bile
bu fotograflar1 teknik imkénsizliklara ragmen ¢eken annesi, o sehrin tek fotografcisi Aram’in
fotograthanesine sik¢a gitmistir. Aram; “Cumhuriyet Balosu, Erzurum’un Kurtulusu gibi 6zel
giinlerin vazgecilmez figiirii” (Mungan, 2021:194) olarak tanitilir. Etnik ve dini kimlikleri farkl
bireylerden olusan c¢okkiiltiirlii bir toplumsal yap1 betimlenir. Ermeni evlerinin mimarisine dair
bilgilerde de ayrintilar 6n plandadir. Annesinin cektigi fotografta Ermenilere ait evin dis
kapisina acilan taglik merdiven basamagindaki siit giigiimlerine uzun siire bakan Suna,
fotografin kendi hikdyesinden bagimsiz bir {ist ciimle de oldugunu belirtir. Bu baglamda insanin
icini sizlatan bir siirekliligin alt1 ¢izilir.

Oykiide sikca gegen Erzurum tiirkiisii onemlidir: “Bir yerlerden kopup gelmis gibi eski bir tiirkii
cinliyor kulaklarinda: “Erzurum carst pazar!” (Mungan, 2021:196) Anadolu tarihinin ancak
tiirkiilerle birlikte daha iyi 6grenilecegini savunan Tanpinar, Erzurum’u anlatirken “Sar1 Gelin”
tiirkiistiniin “canlandirma kudretine” duydugu hayranligir vurgular (Tanpinar, 2021: 55). “Dort
kapilt serhat sehrimiz” olarak tanimlanan Erzurum’da cekilen fotograflara dair bilgi verilirken
Suna, annesinin “kiz bagina” nasil gittigine ¢cok sasirdigi Tortum Selalesi ve komiir madenleri
bolgesinden sz eder. Ayrica Cifte Minare, Ug Kiimbetler, Saat Kulesi ve Yakutiye Medresesi
gibi Onemli tarihi mekanlar da ge¢mis zamanin onemli taniklaridir. “Her seyi bagka tiirli
hatirlayan” ve hatirlatan bu yapilarin gecmisle baska tiirlii konusabilmesi (Mungan, 2021:187)
mekanin kendine has kimligine ve bellegine isaret etmektedir.
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Tarihe taniklik etmis mekanlar 6nemli sosyokiiltiirel malzemeyi ylizyillar boyunca muhafaza
eder. “Her toplum bir mekan iretir.” (2000:67) diyen Lefebvre, tarihselligi ve toplumsal
iliskileri vurgulayarak toplumsal ve kiiltiirel kimligin mek&n olgusuyla bagmin altim
cizmektedir. Bu baglamda kent olgusu “sembollere ve kiiltiirel denilen eserlere kadar toplumsal
hayatin biitlin bilesenlerinin bir araya gelme ve karsilagsma bigcimi” iizerinden
degerlendirilmelidir (Lefebvre, 2000:67). Oykiilerde de farkli bilesenlerin bir arada olusu
toplumsal kimligin kurucu 6gelerine dair bilgi sunar.

“Annemin Cektigi Fotograflar” dykiisiinde Suna, dykiiniin sonunda “hicbir yere gitmeyen, hep
orada duran” bir gegmis zamandan s6z eder. Annesinin c¢ektigi fotograflarla ge¢misin izini
siirerken aslinda higbir seyin kaybolmadiginin altini ¢izen Suna, Marcel Proust’u tekrar okumasi
gerektigini, artik onu daha iyi kavrayacagini belirtir. Bu noktada Proust’un hafizaya dair
savundugu goriisler onemlidir:
“Daha ¢ok zihin ve goziin hafizasi olan iradi hafiza kanimca bize ge¢misin sadece dogrulugu
olmayan goriinimlerini sunar; oysa bambagka kosullarda tekrar karsilasilan bir koku ya da tat,
icimizde ge¢misi bize ragmen uyandirir; bu gegmisin zannettigimizden, iradi hafizamizin kétii bir
ressam misali dogruluktan yoksun renklere boyadigi hatiramizdan ne kadar farkli oldugunu
hissederiz” (Proust, 2020: 28-29).
Bir sanat¢inin eserinin hammaddesinin yalnizca “gayriiradi hatiralarda” aranmasi gerektigini
belirten Proust’un bellekle ilgili bu goriisleri 6ykiiniin mekan kurgusunda anlam kazanmaktadir.
“Diyarbakir Surlarinda” Oykiisiinde de gegmisin ammsanmasinda farkli uyaricilar s6z
konusudur. Kadin karakter kenti deneyimlerken gecmise dair bazi tetikleyici unsurlar one
cikmaktadir. Oykiide kentin en karanhk yillarinda Diyarbakir’a yerlesmeyi diisiinen gazeteci
Asli, mekanlarin kimlik ve bellegine odakli bir dikkatle hareket eder. Rojda Diyarbakir surlari
hakkinda Asli’ya bilgi verirken “Surlar1 ayakta tutan tist liste yigilmis taslar, kirisler, siitunlar,
degil ki; hikayelerdir, sehrin hikayeleri... O kadar giiclii, o kadar sokiip alinamaz hikayeler ki
bunlar... Bu yiizden ayakta kaliyor bu sehir, bu surlar, bu halk... (Mungan, 2021: 208) sozii ile
mekanin kendine has ruhunu ve topluluklar1 “biz” kilan birlestirici giictinii vurgular. Onun bu
sozlerinden ¢ok etkilenen Asli, Istanbul’a dondiigiinde Rojda’ya Italo Calvino’nun Gériinmez
Kentler kitabini gonderir fakat Rojda’nin 6ldiriildigiint 6grenir. Kitabin onun eline zamaninda
ulagip ulasmadigini bilmedigi i¢in “Goériinmez kentler ne zaman goriiniir Rojda” (Mungan,
2021: 208) sorusuna yanit aramayi siirdiiriir. Kadin karakterin mekansal deneyimleri
aktarilirken gegmisindeki insanlarla hatiralar1 6n plandadir.

Diyarbakir’da arastirmalarina devam eden Asli, cantasi calindigi i¢in gittigi karakolda ¢ocukluk
arkadas1 Birsen ile karsilasir. Ona “hakime hanim nasil” diyerek annesini soran Birsen gecmige
dair konusarak onu c¢ocukluk ve genglik yillar1 hatiralarina gotiirtir. Mahkeme salonunda
annesini ziyaret ettiginde hem gogsiinii kabartan gurur kaynagini hem de dik yakali ciibbesi
icinde cok sert ve uzak buldugu annesi ile arasinda olusan mesafeyi amimsar. Corum’un zor
kosullarma ragmen Istanbul Hukuk Fakiiltesine gitmeyi ve oradan mezun olmay1 da basarmus
annesinin ¢aligma mekanlarint betimlerken eril iktidar meselesinin alt1 ¢izilir. “Cumhuriyet
kadin1” olarak tanimlanan annesinin asik surathi tavirlari ve insan iliskilerindeki mesafesi ile
mesleki konumuna uygun davranma zorunlulugunu sorgulayan Aslh “Yiiksekte. Yabanci. Adalet
boyle bir sey mi?” (Mungan, 2021: 215) sorusuna yanit arar. Cocukluk yillarinda ona ¢ok iyi
bakan, sorumluluk sahibi annesi “Anadolu’yu karis karig gezmis” ve zor sartlarda caligmusg
idealist bir aydin kadin figiir olarak tanitilir. “Cocukluk dedigin nasil gecerse gegsin 6zleniyor
iste” diyen Asli i¢in ¢ocukluk yillar1 “kaygisizlik” evresidir. Corum’da gegen yaz tatillerini i¢i
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sizlayarak 6zledigini fark eden Asli, o yillarda Birsen’in sdyledigi “Tokat Bir Bag Iginde” adli
tiirkliyli hatirlar. Bu noktada ge¢misi hatirlama ediminin yiizleri, sesleri, duruslar1 yumusatan
giiciiniin alt1 ¢izilir. “Giindeligin kiikiirtli havasimn, karanlik bulutlarimin ezici agirhigr”
(Mungan, 2021: 218) karsisinda giinesi doguran ¢ocukluk amlar iki kadin karakterin iletisimine
yon verir. Tore cinayetleri ve intihar eden kadinlar basta olmak iizere olduk¢a 6nemli konular1
arastiran, hakkinda davalar agilmis bir gazeteci olan Asli ile Birsen’in ortak amilar1 olsa da kisi,
mekan ve olaylara bakig acilari oldukca farklidir. Esi polis olan Birsen kentin ¢esitli
ozelliklerini kendi yasam kosullarina uygun bir mercekten aktarirken betimlemelerinde algisal
gerceklik on plandadir. Birsen, terdrle miicadele biriminde gorevli esinin ugradigi iftiralar
nedeni ile acilmis davalardan s6z eder ve bu sehirde ¢ok yiprandiklarini belirtir.
Birsen ve Asli’nin kente dair deneyimleri oldukg¢a farkli olsa da onlar1 birlestiren husus gegmis
yagantilardir. Kadin 6znelerin ideolojik farkliliklara ragmen birbiriyle aym sicaklikta yeniden
bag kurma adiminda ¢ocukluk ve genclik yillarmin huzurlu anlar etkilidir. Hatirlatic1 figiirler
iki kadin 6znenin savrulduklar1 yeni hayatlara ge¢cmisin masum ve sevecen unsurlarmi tasir.
Oykiiniin sonunda Asl1 ve Birsen i¢in &nem tasiyan tiirkiiniin bu diyaloga etkisi vurgulanir:

“Asl elleri cebinde surlara dogru yiirtirken (...) sesi sokaga tasan bir radyoda bir tiirkii yiikselsin

ve yanik sesli biri ‘“Tokat bir bag iginde’ yi sOylesin istiyor. Birlikte pisirdikleri ilk ekmegin ici

hamur kalmis lokmasi, yillar sonra bir kez daha bogazina takiliyor” (Mungan, 2021: 222).
Bireyin i¢ evrenini insa eden siireglerde mekdnin kusatici yoniinii 6nemseyen Murathan
Mungan’a gore ¢ocukluk mekanlar1 “diinyayla ylizlesmenin ilk sarsintilari; 1skalanmis zaman
pargalari, teget gegmis olanaklar’” muhafaza eder. Mekam felsefi derinligiyle analiz edilmesi
gereken 6nemli bir kavram olarak algilayan yazar, ¢ocukluk ve ilk genglik evrelerini “derin bir
yurtsama” ile iliskilendirir. Bu baglamda mekan-zaman iligkisi 6znenin kimlik insasinda basat
role sahiptir (Mungan, 2022:11).

Sonuc¢

Kadindan Kentler Kitabinda yer alan oykiiler, mekanin birey ve toplumun kimlik ve bellek
ingasinda Onemli bir aktor olduguna isaret etmektedir. Kadin karakterlerin cesitli kentlere
yolculuklar1 kurgulanirken benliklerine tutulan aynalar vasitasiyla i¢c gercekligin degisimine
dikkat cekilir. Mekanlarda yasanan doniisiimle 6znelerin i¢ diinyasinda yasananlarin paralelligi
dis gerceklikle i¢c gercekligin ortak ifade alani bulmasim saglar. Mekan-insan iliskisinde etkili
esyalar kadin karakterlerin varolugsal sorgulamalarinda 6nemli bir isleve sahiptir. Kadin
oznelerin gittikleri kentlerde kisilere, olaylara, mekanlara ve esyalara yaklagimlarinda yeni bir
gorme bi¢imi s6z konusudur. Onlarin gergekligi yeni bir prizmada algilamalar1 s6z konusudur.
Kadinlarin kentsel deneyimlerinde cinsiyet farklilig: etkisinin vurgulandig 6ykiiler bu prizmada
toplumsal cinsiyet rollerinin de giiglii olduguna isaret eder. Farkli sosyal statii, yas ve siniflara
ait kadmlarin kendi varoluslarmi duyumsamalarini saglayan mekansal deneyim ve sosyal
iligkileri resmedilirken kadin bellegi de yeniden insa edilir.

Kadin 6znelerin gittikleri kentin kiiltiirel degerlerini yansitan esya ve mekanlarla bagi zamansal
bir siireklilik ve biitiinliikle iliskilidir. Oykiilerde geriye doniisler bireysel tarihin yani sira
toplumsal olana da 1gik tutmaktadir. Metinlerde sadece bireysel imgelem degil toplumsal
imgelem de oldukca etkindir. Hatira ve ¢agrisimlar toplumsal iligkilerle baglantili oldugundan
sadece bireyin tarihi degil toplumun kimlik ve bellegine de 151k tutulur. Anilar ben’i odak kilsa
da biz olgusuna dair 6nemli degerleri igerdiginden toplumsal kodlar1 da ortaya koyar. Kadin
karakterlerin yasamlarindan kesitler sunulurken toplumsal imgelem bu baglamda merkezdedir.
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Gecmisin salt bireysellikle agiklanamayacagi hususu kadin 6znelerin mekansal deneyimleri ile
vurgulanmaktadir. Onlarin yagsaminda izler birakmus tiirkiiler bagta olmak iizere kolektif kimlik
ve bellekte dnemli yeri olan unsurlara genis yer verilmektedir. Kadin 6znelerin yasamlarindan
kesitler sunulurken bu unsurlar tarihsel baglamin insasina katki sunan onemli yapi taslaridir.
Gecmisin an ve gelecekle baglantili kilinmasi, siireklilik/devamlilik meselesi, zamana dair sinir
ve kaliplarin digina ¢ikilabilmesi halk kiiltiiriiniin bu 6geleri ile miimkiindiir. Toplumsal bellegi
saglam ve anlamli kilan kiiltlirel kodlarin cisimlesmesinde etkili unsurlar sadece obje yiginlari
degildir. Anlatici, kadin karakterlerin i¢ diinyalarini betimlerken sik sik mekanin ve esyanin
tanikligina bagvurmakta ve metnin anlam katmanlarini daha saglam ve derin kilmaktadir.

Kentsel deneyimlerin aktarildigi &ykiilerde 6znelerin mekan algisinda kirilmalar yaratan
degisimlere de yer verilmektedir. Mekanin degisimi ve giindelik hayatin farklilagmasinda siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiiltliirel gelismeler etkilidir. Kiiltiirel degerleri somut hale getiren ve
Oznelerde aidiyetlerin ortaya ¢ikmasii saglayan mekansal unsurlar tahribata ugradiginda bu
durum karakterlerin kimlik ve bellegine de yansir. Sanayilesme ve kentlesme siirecine dikkat
¢ekilen Oykiilerde mekan ve esyada yasanan yitimin suur yitimi ile es deger oldugu vurgulanir.
Endiistrilesen toplumlarda sosyal varlik olmasina ragmen giderek yalnizlagsan bireylerin
tutunmak istedikleri ge¢misin degerlerini muhafaza eden ana unsur mekandir. Onda yasanan
eksilme veya kayiplar bellek mekanlari ile korunan siirdiiriilebilirlik/devamlilik hissine de zarar
verir. Bu baglamda &ykiilerde kent olgusunun neoliberal politikalara agik bir elestiri getiren
yaklasimla ele alindigi goriilmektedir. Kar odakli yasam tarzlarmin egemenligiyle kiiltiirel
dokuya verilen zarar, mekan ve esyada somutlasir. Yatirimlar yapilirken kimligin ve bellegin
zarar gormemesi hususuna gosterilecek 6zen kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma hassasiyeti ile
baglantilidir.

Kadin 6znelerin mekanla iligkili deneyimleri analiz edilirken onlarin ¢esitli bolgelerin kiiltiirel
degerleri ile kurduklar1 baglar odak kilinir. Dar mekanlarda i¢ sikintilar1 yasayan ve bunalan
kadin 6znelerin ozgiirlik arayis1 yolculuk metaforu ile anlatilir. Yeni kentlerde gegmisin derin
izleri mekan ve nesnede isaretlenmis, sembolik degerler kazanmistir. Kadin karakterlerin kendi
koklerine dair arayislari aktarilirken mekana dair bu isaretler meselenin topografik unsurlarin
otesinde oldugunu, derin bir felsefi bakisla anlagilabilecegini ortaya koymaktadir. Bir yere giden
ya da bir yerden memleketine donen kadin 6znelerin zihin haritalarinda ev/yurt kavraminin
sekillenmesinde tiirkiiler ve halk hikayeleri basta olmak iizere kiiltiirel kimlik ve bellegin
onemli unsurlar etkilidir. Kadindan Kentler kusaktan kusaga aktarilan degerlerin anlamina 151k
tutan Oykiilerle edebiyatin kimlik ve bellek ingasindaki roliiniin altin1 ¢izmektedir.
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