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VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU ARSiVINDE BULUNAN BEYHAN SULTAN’A AiT
VAKFIYELERIN TEZYiNATI*

Pinar TOKTAS**, Sinem GUL UCAR***

0z

Vakfiyeler, bir vakfin usul ve esaslarini bildiren, vakfedilen mallarin neler oldugu, bunlardan kimlerin nasil yararlanacagi,
kimlere hangi miktarda 6demeler yapilacagi gibi bilgileri iceren belgelerdir. Vakfiyeler ait oldugu dénemin kiiltlrel, sosyal,
hukuki ve ekonomik yapisini giinimize yansitmakla birlikte hat, tezhip, ebru ve cild gibi kitap sanatlari uygulamalarini da
glin 1s1gina ¢ikaran 6nemli vesikalardir. Yazma kitap sanatlarindan biri olan tezhip sanati, gegmiste genellikle Mushaf,
delailt’l-hayrat gibi dini, edebf ve ilmi yazmalarin, tugralarin, fermanlarin, vakfiye gibi 6nemli eserlerin tezyin edilmesinde
uygulanmisgtir. Bu arastirmada, Vakiflar Genel Mudurliigi Arsivinde bulunan Sultan Ill. Mustafa’nin kizi Beyhan Sultan’a ait
yedi adet vakfiyenin yer aldigi 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki tezyinatin incelenmesi amaglanmistir. Yedi adet vakfiyedeki
mizehhep varaklarin teknik, motif, renk ve kompozisyon 6zellikleri belirlenmis, elde edilen bulgular uygun tablolar halinde
yorumlanmigtir. Arastirma sonucunda, XIX. ylzyila tarihlenen 1444 no’lu vakfiye kasa defterinin tezyinatinda kullanilan
renklerin, motiflerin ve uygulanan tekniklerin ait oldugu dénemin tezhip 6zelliklerini yansittigl anlagiimistir.

Anahtar kelimeler: Tezhip, Vakfiye, El yazmalari, Kitap sanatlari, Geleneksel sanatlar.

THE ORNAMENTATION OF THE WAQFEYAHS BELONG TO BEYHAN SULTAN IN ARCHIVE OF
THE GENERAL DIRECTORATE OF FOUNDATIONS

Abstract

Wagfeyah is a document that informs the procedures and principles of a foundation and contains information such as what
the donated goods are, who will benefit from them, and how and to whom and what amount will be paid. While waqgfeyahs
reflect the cultural, social, legal and economic structure of the period to which they belong, they are also important documents
that reveal book arts practices such as calligraphy, illumination, marbling and binding. The art of illumination, which is one
of the manuscript book arts, was generally applied in the past to embellish religious, literary and scientific manuscripts such
as Mushaf, delaili'l-hayrat, important manuscripts such as tughras, edicts and waqgfeyahs. In this research, it is aimed to
examine the illuminations in the wagfeyah cash book numbered 1444, which includes seven waqgfeyahs belonging to Sultan
I1l. Mustafa's daughter Beyhan Sultan. The technical, motif, color and composition features of the illuminated pages in seven
wagfeyahs were determined, and the findings were interpreted in appropriate tables. As a result of the research, it has been
understood that the colors, motifs and techniques used in the decoration of the foundation cash book numbered 1444, dated
to the XIX. century, reflect the illumination characteristics of the period to which it belongs.

Keywords: /llumination, Waqfeyah, Manuscripts, Book arts, Traditional arts.
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1. GiRIS

Yazma eserlerimizde yer alan tezyinatin giin i1sigina gikarilmasi, milli kiltir hazinelerimizden haberdar olmak
adina miihim bir konudur. Mushaflar, dua kitaplari, padisaha sunulan edebi ve ilmi eserler, padisah divanlari gibi
onemli yazma eserler arasinda yer alan “vakfiyeler” ait oldugu donemin hat, tezhip, ebru ve cild gibi yazma kitap
sanatlari uygulamalarina isik tutan 6nemli vesikalardir.

Vakfiye, “bir vakfin kurucusu tarafindan diizenlenen, vakfin isleyisiyle ilgili bilgileri iceren resmi belge”dir
(Ozgiidenli, 2012: 465). Vakfiyelerde vakfedilen mallarin neler oldugu, bunlardan kimlerin nasil yararlanacagi,
kimlere hangi miktarda 6deme yapilacagi gibi bilgiler yer alir. Vakif mlessesesi, VIII. yuzyil ortalarindan XIX.
ylzyil ortalarina kadar islam devletlerinin, 6zellikle Tiirklerin kurdugu Selguklu ve Osmanl Devletlerinin kiiltirel,
sosyal ve ekonomik yasamlarinda énemli rol oynamistir (Yediyildiz, 1988: 404). Gliniimiizde devletin sagladig
hizmetlerin &nemli bir kismi gecmiste vakiflar araciligi ile gerceklestirilmistir. Ozellikle Selcuklular déneminden
itibaren hiukimdarlar, hikiimdar ¢ocuklari, hanim sultanlar ve devlet adamlari adeta birbirleriyle yarisircasina
vakif camiler, medreseler, kervansaraylar insa ettirmisler ve bu kurumlar asirlarca hizmet vermislerdir (Basar,
2019: 7). Toplumun refahina katkida bulunan bu hizmetlerde hanim sultanlarin kurdugu vakiflarin 6nemli bir payi
olmustur (Kala, 2019: 136-137). Osmanli padisahi lll. Mustafa’nin kizi Beyhan Sultan da diger hanim sultanlar gibi
kurdugu vakiflarla yasadigi toplumun refahina katkida bulunmustur.

Topkapi Sarayi harem dairesinde, 13 Ocak 1766 tarihinde diinyaya gelen Beyhan Sultan, babasi Ill. Mustafa
(1757-1774), amcasi |. Abdilhamid (1774-1789), agabeyi lll. Selim (1789-1807), amcazadeleri IV. Mustafa (1807-
1808)ile Il. Mahmut (1808-1839) olmak lizere bes ayri padisah devri gormustir. (Ersoz, 2020: 36,74; Peksen, 2021:
7). 1774’te babasinin vefatindan sonra annesi Adilsah Kadin ve kiz kardesi Hatice Sultan ile birlikte Beyazid'da
bulunan Eski Saray’da yasamistir (Ersdz, 2020: 76). Beyhan Sultan Halep Valisi eski Silahdar Mustafa Pasa ile 1784
yilinda evlendirilmistir (Bayram, 1990: 1127). Beyhan Sultan’a ait masraf defterleri ve diger muhasebe evraki
incelendiginde, kendisinin zengin olmakla birlikte hesabini bildigi, zaman zaman gayr-i muslim sarraflardan borg
alsa da sonrasinda 6dedigi, yillik gelir-gider tablolarina bakildiginda gelirleri giderlerini karsilayan bir bitceye
sahip oldugu gorilmistir (Peksen, 2021: 77). 1824 yilinda vefat eden Beyhan Sultan Eylp’te Mihrisah Valide
Sultan Turbesi’ne defnedilmistir (Ulugay, 1985: 103).

Beyhan Sultan’in dedesi Sultan Ill. Ahmed’in (1703-1730) hikimranlik doneminde imzalanan Pasarofca
Antlasmasi’ndan (1718) sonraki 12 yili kapsayan donem “Lale Devri” olarak adlandirilir (Kunt, 2009: 57-58).
Osmanli sanatinda Bati etkisi de ilk kez bu dénemde gériilmeye baslamistir (Ozcan, 2002: 485). XVIII. yiizyilin
ortalarindan itibaren tezhip sanatinda Bati etkisi artmis ve Batinin barok ve rokoko sanatindan etkilenen Tirk
sanatkarlari, bu etkilere kendi zevk ve gorislerini de ilave ederek sanatta Tirk barok ve rokokosu denilen yeni
bir GslGp gelistirmislerdir (Okumus, 2016: 17-19). Bu donemde klasik kompozisyonlar yavas yavas birakilarak
rokoko Uslibunda motifler tezhip sanatinda kullanilmaya baslanmistir (Aksu, 2008: 160). Rokoko UslGbunun en
onemli motifleri; iri ve genis yapraklar, “S” ve “C” kivrimlar, sepet icinde yahut vazo icinde cicekler, kurdele ve
fiyonklar, bereket boynuzlari, 1sin ve zikzaklar, stitun ve perdelerdir. Rokoko UslGbunun vazgecilmez unsuru olan
gil, bu donemde en ¢ok kullanilan gigektir (Taskale, 2012: 417). Bu donemde sayfa kenari bezemelerinde, halkari
ve rokoko UslGbunda yeni motiflerin kullanildigi tezhipler uygulanmistir (Duran, 2012: 406). Yine bu dénemde
yayginlasan cicek resimleri cogunlukla siir kitaplarini ve kaplarini bezemis; gil, menekse, karanfil, simbdil,
siklamen, leylak gibi ciceklerin arasinda lalenin yeri hep ayri olmustur (Duran, 2015: 21). Osmanli sanatinda gicek
ressamliginin énciilerinden olan Ali Uskiidari, ayni zamanda lake tistadi ve miizehhibdir. Sanatkar, tezhipte XVI.
ylzyil sernakkaslari Sahkulu ve Kara Memi’nin sanatindan ¢ok etkilenmis, klasik sanat anlayisi ile rokoko Gslbunu
birlestirerek kendi sanat anlayisini gelistirmistir (Duran, 2012: 410-411). Devrin bir diger taninmis gicek ressami
Abdullah Buhari olup daha ¢ok tek ¢icek ¢alismistir (Derman, 2000: 630).

Rokoko UslGbunun tezyini sanatlardaki etkisi XIX. ylzyilda da devam etmis olup kita, levha ve hilye eserlerinin
tezyin edilmesinde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Metinden sonraki bosluklarda, noktalama ve tarama
teknikleriyle, agirlikh olarak giil motifinin yer aldigi cicek ve buketlerle bezeme yapilmistir (Taskale, 2012: 417).
Bu dénemde klasik dénemden farkl olarak motifler kaba ve iri ¢alisilmis, rumiler orantisiz formda gizilmis,
zeminlerde altin yogun bicimde kullanilmis, renkler arasindaki uyum pek saglanamamistir (Ozkececi ve Ozkececi,
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2014: 53). Zer-ender-zer teknigi, XIX. ylzyil tezhiplerinde diger yizyillara gére daha fazla uygulanmis, yine bu
ylzyilin islerinde igne perdahti ile altin zeminin parlatilmasi pek begenilmistir (Derman, 1999: 490).

XIX. ylzyil sonlarina dogru miizehhipler bir taraftan rokoko tslGbunda eserler vermeye devam ederken bir
taraftan daklasik donem 6zellikleritasiyan eserler vermisler, bazen de buikitezhip GslGbunu birlikte kullanmislardir
(Taskale, 2012: 417). XIX. ylzyilda motif zenginligi kaybolmus, klasik desenlerde bile desenin tamami ayni peng ve
yapragin tekrarindan olusturulmustur. Bu ylzyilin en glizel bezeme unsuru, renkli gegcmelerden olusan, ¢ok farkli
cesitlerde islenmis miicevher duraklardir (Derman, 2000: 631). XIX. yuzyil tig tezyinati incelendiginde eserlerde
sadece klasik UslUpta ya da sadece rokoko UslGbunda tiglarin islendigi goruldigu gibi her iki GslGbun bir arada
kullanildigi tig islemeleri de mevcuttur (Keles, 2019: 123).

XIX. ylzyllin en 6nemli sanatkari Sultan Il. Mahmud devrinde (1808-1839) Saray’da mducellitbasi olan
Hezargradlizade Seyyid Ahmed Ataullah Efendi’dir. Rokoko GslGbunu Osmanli sanatiile sentezleyerek, glinimuizde
ata yolu ya da pesend yolu olarak bilinen tslGbu olusturmustur. Cok dikkat ve sabir isteyen bu UslUpta fazla eser
Uretilmemistir (Derman, 2015: 370-371).

Beyhan Sultan’in XIX. ylzyila tarihlenen ve kurdugu vakiflara iliskin hususiyetleri iceren iki ayri vakfiye defteri
(1444 ve 1445 no’lu defterler) bugiin Vakiflar Genel MidurlGgi Arsivinde 6zel bir kasada muhafaza edilmektedir
(Cam vd., 2020: 18). Beyhan Sultan vakfiyeleri, Beyhan Sultan’in mal varligi, o dénemin toplumsal ihtiyaglari,
sosyal ve ekonomik yapisi gibi konularda aydinlatici olmakla beraber, s6z konusu vakfiyelerin tezyinati da o
devrin tezhip sanati 6zelliklerini giin 1sigina ¢ikarmasi agisindan énem arz etmektedir. Bu arastirmanin konusu,
1444 no'lu vakfiye kasa defterinde yer alan 7 adet vakfiyenin tezhip 6zelliklerinin incelenmesidir.

2. YONTEM

Arastirma tarama modelinde bir betimleme calismasidir. Calisma evreni, Vakiflar Genel MudurlGgl Arsivinde
bulunan Beyhan Sultan’a ait yedi adet vakfiyenin ciltlenerek bir araya getirildigi 1444 numarah vakfiye kasa
defteridir. Orneklemini ise 1444 numarali vakfiye kasa defterinin tezhipli varaklari olusturmaktadir.

Arastirmada Beyhan Sultan’a ait yedi adet vakfiyenin yer aldigi 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki
mizehhep varaklarin motif, renk, teknik ve kompozisyon 6zellikleri belirlenmis, bulgular uygun tablolar halinde
yorumlanmigtir. Arastirmaya iliskin bilgiler ve gorseller Vakiflar Genel Mudirligu Arsivinden elde edilen dijital
veriler ile sinirlidir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Cilt Ozellikleri

Eser, 23x32 cm Olgulerinde olup bordo renkli mesin cilttir. Cildin ortasinda yer alan semse formu donem
ozellikleri dogrultusunda dar ve uzun olacak sekilde tasarlanmistir (Sekil 1). Semse ve késebendler kap lzerinde
uygulanan esas deriden farkh olarak siyah renkte deri ile kaplanmis olup milevven semsedir. Semse ve
kosebendlerde bezeme iki renk (sari ve beyaz) altinla firga ile deri ylizeyine yazma tekniginde uygulanmis, yeksah
denilen sivri uglu metal aletle islenerek hacim kazandirilmistir. Semse formu % simetrik planda barok-rokoko
UslGbunda motiflerle tezyin edilmistir. Kdsebendlerde semsenin %’ini olusturan simetrik desen kullanilimistir.
Altin ipliklerle gevrelenen dis pervaz, gegmelerden olusan iki sira bordir ile tamamlanmistir. Eser cildinin i¢
kabinin zemin rengi bordo olup zilbahar cilttir (Sekil 2).

Eserde vakfiye metinleri “nesih” hatla, mifettis onaylari “talik” hatla, tescil kayitlari “siyakat” hatla olmak tizere
nohudi renk aharl kagit Gizerine, siyah (is) mirekkebiyle yazilmistir. Metinde satir sayisi 11, unvan sayfalarinda
ise satir sayisi 7’dir. Eserde toplam numara verilmis 249 varak bulunmaktadir. incelenen eserin varaklarinda yer
yer lekelenmeler, renklerde ve altinda dékiilmeler mevcuttur. Eserin genel durumu iyi olmakla birlikte desenler
net bicimde secilebilmektedir.

Defterde yer alan 7 adet (1 Asil, 6 Adet Zeyl) vakfiyenin zahriye (ilk sayfa), unvan sayfasi, sihtdi'l-hal (sahitler)
sayfalari ile vakfiye metinlerinin dis pervazlari mizehheptir.
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Sekil 1: 1444 no’lu vakfiye kasa defterinin cildi. Alt kap ve miklep
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Sekil 2: 1444 no’lu vakfiye kasa defterinin cildi, miklepli i¢ kap
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Sekil 2a: 1444 no’lu vakfiye kasa defterinin i¢ kap cild deseni detay gériiniimii
3.2. Vakfiye Defterinin Zahriye Sayfalari (ilk Sayfa) Tezyinatina Ait Bulgular

Arastirmada incelenen 7 adet vakfiyenin zahriyesi benzer sekilde hatime tezhibi biciminde diizenlenmistir. U¢
zahriyede kubbeli bashk yer almakta olup % simetrik planda diizenlenmis desen yer almaktadir (Sekil 7, 8, 9). Ug
kubbeli basligin biri barok-rokoko tGslGbunda halkari tekniginde (Sekil 7), biri cift tahrir tekniginde hatayi grubu
motiflerle (Sekil 8), digeri ise sulu halkari tekniginde hatayi grubu motiflerle bezenmistir (Sekil 9). iki zahriyede
tag bashklar altinla renklendirilmis cift tahrir tekniginde tiglar ile tamamlanmistir (Sekil 7 ve 8). Bir zahriyede
tag baslik cift tahrir tekniginde lacivert ve kirmizi ile renklendirilmis tiglar ile nihayetlendirilmistir (Sekil 9). Yedi
zahriyede metinler siyah (is) mirekkebiyle talik hat Gzeredir. Alti zahriyede metinler arasinda beynessitur
uygulanmistir (Sekil 3, 4, 5, 6, 8, 9). Dordiinde altin zemin lizerine igne perdahti yapiimistir (Sekil 3, 5, 8, 9).
Bir vakfiyede penchane duraklar iki renk altinla renklendirip kirmizi ile detaylandiriimis, siyahla tahrirlenmistir
(Sekil 6). Bir vakfiyede ise seshane ve helezoni iki durak altinla renklendirip siyahla tahrirlenmistir (Sekil 9). Tim
orneklerde yazi sahasinin disinda kalan alanlarda desen, hatayl grubu motiflerden olusmus olup alti zahriyede
(Sekil 4, 5, 6, 7, 8, 9) altinla ift tahrir tekniginde bezenmistir. Birinde ise hatayi grubu motifler agik yag yesili ve
altinla renklendirilmistir. Motifler kirmizi ile detaylandiriimis, altin izerine yer yer igne perdahti uygulanmistir
(Sekil 3). Yedi zahriyede de metnin altinda mifettis mihri yer almaktadir. Birinci, ikinci ve tglincl vakfiyelerin
zahriyelerinde Haremeyn Vakiflari Mifettisi Mehmed Ataullah’in mihri yer almaktadir. Dordlnci vakfiyenin
zahriyesinde Haremeyn Vakiflari Mifettisi Seyyid Mehmed Zeki’nin mihri, besinci vakfiyenin zahriyesinde
Haremeyn Vakiflari Mifettisi Akif-zade Abdurrahim’in mihrd, altinci vakfiyenin zahriyesinde Haremeyn Vakiflari
Mufettisi Seyyid Mehmet Arif'in mihri, yedinci vakfiyenin zahriyesinde Haremeyn Vakiflari Mifettisi Emin
Beyzade Abdulkadir’in miihri yer almaktadir.
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Sekil 3: 1. vakfiyenin zahriyesi Sekil 3a: 1. vakfiyenin zahriye deseni
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Sekil 5a: 3.vakfiyenin zahriye deseni
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Sekil 6: 6.vakfiyenin zahriyesi Sekil 6a: 6.vakfiyenin zahriye deseni
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Sekil 8: 5.vakfiyenin zahriyesi Sekil 8a: 5.vakfiyenin zahriye deseni
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Sekil 9: 7.vakfiyenin zahriyesi Sekil 9a: 7.vakfiyenin zahriye deseni
3.3. Vakfiye Defterinin Unvan Sayfalari Tezyinatina Ait Bulgular

7 vakfiyenin timiinde unvan sayfasi karsilikli olarak benzer bigcimde serlevha tarzinda bezenmisg olup ilk
sayfalarda baslik tezhibi yapilmistir. Unvan sayfalarinin tima tag bashkhdir. Timinde siyah (is) mirekkebiyle
yazilan metin ilk varakta 7 satir, ikinci varakta 11 satir halinde nesih hat Uzeredir. Timiinde beynessiitur
uygulanmis, bes 6rnekte altin zemin Uzerine igne perdahti yapilmistir (Sekil 10, 12, 13, 14, 16). Duraklar penghane,
helezoni ve seshanedir. Tag basliklarin tim % simetrik planhdir. Tag bashklarin il barok-rokoko Uslibunda olup
(Sekil 10, 11, 16), Ugl klasik Gsltpta (Sekil 12, 13, 14), biri de hem klasik hem barok-rokoko Gsldbunun bir arada
kullanilmasi ile bezenmistir (Sekil 15). Unvan sayfalarinin timiinde dis pervaz deseninden 6nce gelen arasuyu
yer almaktadir. Arasularinin biri sulu halkari tekniginde hatayi grubu motiflerle (Sekil 16), besi barok-rokoko
UslGbu motiflerle (Sekil 10, 11, 13, 14, 15), biri de rumi motifleri ile klasik UslGpta bezenmistir (Sekil 12). Unvan
sayfalarinin dis pervazlarinin besi klasik GslGpta (Sekil 10, 11, 13, 14, 15), biri barok-rokoko tslGbunda (Sekil 12),
biri de halkari tekniginde bezenmistir (Sekil 16). Unvan sayfalarinin besinde dis pervaz ve tag basliklar ¢ift tahrir
tarzinda kirmizi ve lacivert renkli tiglarla (Sekil 10, 11, 12, 13, 14), birinde ise tag¢ baslk ti§ yerine vazo iginde
sukdfelerle nihayetlendirilmistir (Sekil 15). Unvan sayfasinda toplam on dokuz renk gesidi kullaniimis olup en ¢ok
kullanilan renkler altin, kirmizi, lacivert, siyah, pembe, sari ve siilyendir.

I

P ]

Sekil 10: 1. vakfiyenin unvan sayfasi Sekil 10a: 1. vakfiyenin unvan sayfasi detay goriinimii

274



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 63, Temmuz 2024 P. Toktas, S. Giil Ucar

a
|

(RO |
[P s, -, i
YIS\ PRV

S I W e :
Sekil 11: 2.vakfiyenin unvan sayfasi

Sekil 12: 3.vakfiyenin unvan sayfasi
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Sekil 12a: 3.vakfiyenin unvan sayfasi detay goriinimii
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Sekil 13a: 4.vakfiyenin unvan sayfasi detay goriiniimi
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Sekil 14: 5.vakfiyenin unvan sayfasi
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Sekil 16: 7.vakfiyenin unvan sayfasi Sekil 16a: 7.vakfiyenin unvan sayfasi detay goriiniimii
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3.4. Vakfiye Defterinin Sthadi'l-Hal (Sahitler) Sayfalari Tezyinatina Ait Bulgular

incelenen 7 adet vakfiyenin sahitler sayfalarinin tiimiinde siyah (is) miirekkebiyle nesih hat iizere olan
metinler altin cedvellerle gevrilidir. Duraklar penchane, helezoni ve seshanedir. Sahit isimlerinin yer aldigi
metin arasindaki bosluklar varaklarin dérdinde tggen (Sekil 17, 19, 20, 21), liginde dikdortgen (Sekil 18, 22,
23) koltuk bicimindedir. Koltuklarin biri hatayi grubu motiflerle, agik yag yesili ve altinla renklendirilip kirmizi ile
detaylandirilarak bezenmistir (Sekil 17). Besi altinla ¢ift tahrir tekniginde (Sekil 18, 19, 20, 21, 22), biri sulu halkar?
tekniginde (Sekil 23) hatayi grubu motiflerle tezhiplenmistir. Alti varakta igne perdahti uygulanmistir (Sekil 17,
19, 20, 21, 22, 23). Timiinde yazi sahasinin g tarafini gevreleyen dis pervaz sulu halkari tekniginde olup dorda
hatayi grubu motiflerle (Sekil 17, 18, 19, 21), biri barok-rokoko Uslibunda motiflerle (Sekil 20), ikisi ise gonca ve
yaprak motifi dizileriyle (Sekil 22, 23) bezenmistir. Bir varakta dis pervazda yer alan ejder motifi dikkat ¢ekicidir
(Sekil 17). iki varakta dis pervaz deseninden 6nce gelen arasuyu yer almaktadir (Sekil 22, 23). Arasularinin biri {ic
iplik tarzinda rumi motifiyle (Sekil 22) digeri ise hatayi grubu motiflerle bezelidir (Sekil 23). iki varagin dis pervaz
tezhibi arasinda siyakat hatla yazilmis tescil kaydi yer almaktadir (Sekil 17, 22).
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Sekil 18: 2.vakfiyenin sahitler sayfasi Sekil 18a: 2. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni
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Sekil 19a: 3. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni
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Sekil 20a: 4. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni
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Sekil 21: 5.vakfiyenin sahitler sayfasi Sekil 21a: 5. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni
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Sekil 22: 6.vakfiyenin sahitler sayfasi Sekil 22a: 6. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni
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Sekil 23: 7.vakfiyenin sahitler sayfasi Sekil 23a: 7. vakfiyenin sahitler sayfasi deseni

3.5. Vakfiye Defterinin Dig Pervaz Tezyinatina Ait Bulgular

Dis pervaz tezyinati agisindan degerlendirmeye alinan 101 adet varak incelendiginde, nesih hatla yazilmis 11
satirlik metin alanlari altin iplik, kalin altin cedvel ve siyah kuzu ile gevrelenmistir. Duraklar penchane, helezoni
ve seshanedir. 101 adet varagin tamaminda yer alan dis pervaz desenleri halkarf tekniginde bezenmis olup motif
zeminleri altin ile sulandirilarak boyanmis yine altinla tahrirlenmistir. Dis pervaz bezemeleri siyahla tahrirli altin
iplik ile tamamlanmustir.

Dis pervaz tezyinati degerlendirilen 101 adet varaktan farkh UslGpta motif gruplarini iceren 12 adet varak
drneginin gorseli asagida verilmistir (Sekil 24, 25, 26, 27, 28, 29). Ornek varaklar incelendiginde karsilikli dis
pervaz desenlerinde sik(fe tarzinin 3-4 no’lu ve 45-46 no’lu varaklarda, barok-rokoko tslGbunda motiflerin 3-4
no’lu, 45-46 no’lu ve 117-118 no’lu varaklarda, hatayi grubu motiflerin 5-6 no’lu, 29-30 no’lu ve 191-192 no’lu
varaklarda kullanildigi anlasiimistir. Ayrica rumi motifinin hatayi grubu motiflerle birlikte 3-4 no’lu ve 5-6 no’lu
varaklarin dis pervaz desenlerinde kullanildigi anlasiimistir. Halkari tekniginin uygulandigi bezemelerde motif
zeminleri 3-4 no’lu, 5-6 no’lu ve 29-30 no’lu varaklarda iki renk altinla boyanirken, 45-46 no’lu, 117-118 no’lu
ve 191-192 no’lu varaklarda tek renk altin ile boyanmistir. 3-4 no’lu, 5-6 no’lu, 45-46 no’lu ve 191-192 no’lu
varaklarda dis pervaz deseninden dnce gelen arasuyu bulunurken, 29 ve 30 no’lu ve 117 ve 118 no’lu varaklarda
dis pervaz deseninden 6nce gelen arasuyu bulunmamaktadir. incelenen 101 adet varagin 53 adetinde dis pervaz
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deseninden once gelen ve altin iplik ile gevrelenmis arasuyu bulunurken, 48 adetinde dis pervaz deseninden dnce

gelen arasuyu bulunmamaktadir.

) —7

Sekil 24a: 3 no’lu varak deseni detay goriiniim

Sekil 24: 3 ve 4 no’lu varaklar
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Sekil 25a: 5 no’lu varak deseni detay goriiniim

Sekil 25: 5 ve 6 no’lu varaklar

Sekil 26a: 29 no’lu varak deseni detay goriinim

Sekil 26: 29 ve 30 no’lu varaklar
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Sekil 29: 191 ve 192 no’lu varaklar
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Sekil 27a: 46 no’lu varak deseni detay goriiniim
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Sekil 29a: 191 no’lu varak deseni detay gériiniim
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Tablo 1: Dis Pervaz Tezyinati incelenen 101 Adet Varakta Kullanilan Motiflerin Dagilimi

Motifler Varak No. f %
5-6, 7-8, 19-20, 23-24, 27-28, 29-30, 37-38,
69-70, 91-92, 99-100, 119-120, 139-140, 157-
Sadece Hatayl Grubu Motiflerin Yer | 158, 161-162, 191-192, 195-196, 197-198, 58 57.4
Aldig Varaklar 199-200, 205-206, 207-208, 211-212, 213- ’
214, 217-218, 219-220, 225-226, 235-236,
237-238, 239-240, 241-242
Barok-Rokoko Usltibu Motifler ile | 3-4, 9-10, 25-26, 43-44, 45-46, 49-50, 61-62,
Hatayi Grubu Motiflerin Birlikte Yer | 73, 123-124,133-134, 171-172, 173-174,175- 25 24.8
Aldig1 Varaklar 176
Sadece Barok-Rokoko  Usliibunda | 17-18, 47-48, 87-88, 93-94, 117-118, 121-122,
o . 20 19.8
Motiflerin Yer Aldigi Varaklar 131-132, 143-144, 157-158, 169-170
. . . 3-4,17-18, 45-46, 87-88, 93-94, 139-140, 143-
Sukafelerin Yer Aldig1 Varaklar 144, 157-158, 171-172 18 17.8
Rumilerin Yer Aldig1 Varaklar 3-4, 5-6, 7-8, 19-20, 161-162, 213-214 12 11.9

n=101 (ytizde degerler dis pervaz tezyinati incelenen toplam varak sayisina gére hesaplanmistir)

Tablo 1'de dis pervaz tezyinati agisindan degerlendirmeye alinan 101 adet varagin hangilerinde hangi tsllpta
motiflerin yer aldigl varak numaralari ile ifade edilmistir. Tablo 1 incelendiginde, 101 adet varagin %24.8'inde
barok-rokoko Uslibu motifler ile hatayi grubu motiflerin bir arada kullanildig, %19.8’inde sadece barok-rokoko
UslGbunda motiflerin kullanildigi, %57.4’(inde ise sadece hatayi grubu motiflerin kullanildigi anlasiimistir. Ayrica
yapilan incelemede varaklarin %17.8’inin bezemesinde suk{fe tarzi desenlerin, %11.9’unun bezemesinde
rumilerin kullanildigi anlasiimistir.

3.6. Kataloga Ait Bulgular

Arastirmada 1444 no’lu vakfiye kasa defterinin benzer desenli varaklari degerlendirme disinda birakilmistir.
Kataloga secilen toplam 133 adet miizehhep varagin tezyinatinda kullanilan motif 6rnekleri asagida tablolar
halinde sunulmustur.

Tablo 2. Yaprak motifi

qag X

Varak no. 1-2

Varak no. 7-8 Varak no. 231 Varak no. 61-62

N
X
A5

¢

Varak no. 177-178

Varak no. 37-38 Varak no. 37-38 Varak no. 195-196
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Tablo 3. Hatayi Grubu/Peng¢ motifi

R

Varak no. 19-20

Varak no. 27-28

Varak no. 37-38

Varak no. 61-62

&

Varak no. 27-28

Varak no. 91-92

Varak no. 173-174

Varak no. 191-192

Tablo 4. Hatayi grubu/Hatayi motifi

Varak no.7-8

Varak no.7- 8

Varak no. 27-28

Varak no. 37-38

¥

%

¢

Varak no. 19-20

Varak no. 19-20

Varak no. 27-28

Varak no. 73

Tablo 5. Hatayi grubu/Goncagiil motifi

&5

L

b

Varak no. 1-2

Varak no. 27-28

Varak no. 27-28

Varak no. 27-28

.

%

&

Varak no. 37-38

Varak no. 161-162

Varak no. 69-70

Varak no. 49-50

283




Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 63, Temmuz 2024 P. Toktas, S. Giil Ucar

Tablo 6. Siikafe Tarzi Motifler

Varak no. 181-182

Varak no. 181-182

Varak no. 1-2

&

Varak no. 143-144

Varak no. 157-158

Varak no. 87-88

Varak no. 139-140

Tablo 7. Barok-Rokoko Usliibunda Motifler

AT
&1‘-‘: ;?ﬁ&

Varak no. 9-10

Varak no. 41-42

Varak no. 59-60

Varak no. 181-182

Varak no. 171-172

Varak no. 17-18

Varak no. 121-122

Tablo 8. Rumi Motifleri

A

Varak no. 5-6

Varak no. 5-6

Varak no. 5-6

il
M
&

\L \‘g‘

\

Varak no. 7-8

Varak no. 19-20

Varak no. 5-6

Varak no. 41-42
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incelenen 133 adet miizehhep varagin tezyinatinda kullanilan renk, teknik ve motiflere iliskin verilerin frekans
ve ylizde degerleri tablolar halinde degerlendirilerek yorumlanmustir.

Tablo 9: Vakfiye Defterinin Tezyinatinda Uygulanan Tekniklerin Dagilimi

Teknikler f %
Halkarf 117 88
igne Perdahti 113 85
Cift Tahrir 31 23.3
Tarama 12 9
Klasik Tezhip 11 8.3
Noktalama 3 23

n=133 (yuzde degerler kataloga secilen toplam varak sayisina gére hesaplanmistir)

Tablo 9 incelendiginde varaklarin sirasiyla %88’inde halkari, %85’inde igne perdahti, %23.3’lUinde ¢ift tahrir,
%9’unda tarama, %8.3’linde klasik tezhip, en duslk olarak ise %2.3’inde noktalama tekniginin uygulandig
anlasiimistir.

Tablo 10: Vakfiye Defterinin Tezyinatinda Kullanilan Renklerin Dagilimi

Renkler f %
Altin 133 100
Siyah 133 100
Kirmizi 109 82
Lacivert 48 36.1
Pembe 13 9.8
Sari 13 9.8
Sulyen 13 9.8
Eflatun 10 7.5
Yesil 8 6
Mavi 8 6
Yavruagzi 8 6
FirGze 7 5.3
Beyaz 6 4.5
Mor 4 3
Kahverengi 4 3
Turuncu 2 15
Bej 2 1.5
Gri 2 1.5
Limon Kufi Yesili 2 1.5

n=133 ( yuzde degerler kataloga secilen toplam varak sayisina gore hesaplanmistir)

Tablo 10 incelendiginde varaklarin tezhiplerinin tamaminda altin ve siyah rengin kullanildigi gérilmastar.
Sirasiyla %82’sinde kirmizi, %36.1’'inde lacivert, %9.8'inde pembe, sari ve sillyen, %7.5’inde eflatun, %6’sinda
yesil, mavi ve yavruagzi, % 5.3’lnde fir(ze, % 4.5’inde beyaz, % 3’lUnde mor ve kahverengi, en disik olarak
%1.5'inde ise turuncu, bej, gri ve limon kifa renklerinin kullanildigi anlasiimistir.
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Tablo 11: Vakfiye Defterinin Tezyinatinda Yer Alan Motiflerin Dagilimi

Motifler f %
Sade Yaprak 113 85
Goncagll 100 75.2
Peng 83 62.4
Disli Yaprak 67 50.4
Rokoko Tarzi Motifler 61 45.9
Hatayi 50 37.6
Akantus Yapraklari 41 30.8
Yalin Rumi 11 8.3
Gl 8 6
islemeli Rumi 8 6
Sukafe 7 5.3
Ayirma Rumi 7 5.3
Sencide Rumi 6 45
Anemon 3 2.3
Sarilma Rumi 2 1.5
Sepet 2 1.5
Vazo 2 1.5
Bulut 1 0.8
Sdtun 1 0.8
Sehpa 1 0.8
Saksi 1 0.8
Boru Cigegi 1 0.8
Ejder 1 0.8

n=133 ( ylizde degerler kataloga segilen toplam varak sayisina gére hesaplanmistir)

Tablo 11’de varaklarin tezhibinde en ¢ok %85 ile sade yaprak motifinin kullanildigi gériimastir. Sirasiyla
%75.2’sinde goncagiill, % 62.4’Unde peng, %50.4’lnde disli yaprak, %45.9’unda rokoko tarzinda motifler,
%37.6’sinda hatayi, %30.8’inde akantus yapraklari kullaniimigtir. Defterde en az kullanilan motifler ise bulut,
siitun, sehpa, saksi, boru cicegi ve ejder motifleridir.

4.1444 NO’LU VAKFIiYE DEFTERi TEZYiINATININ DONEM TEZYIiNAT OZELLIKLERI iLE KARSILASTIRILMASI

Sekil 30: 1444 no’lu vakfiye kasa defterinde yer alan 2. Sekil 31: 1ll. Selim’in 29 no’lu vakfiyesinin unvan
Vakfiyenin unvan sayfasi, VGMA sayfasi, Ankara Vakif Eserleri Miizesi
(Elkiran,2012:370)
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Sekil 32: 1444 no'lu defterdeki 2. vakfiyenin Sekil 33: 1ll. Selim'in 29 no'lu vakfiyesinin unvan
unvan sayfasina ait tag¢ bashk, VGMA sayfasina ait ta¢ bashk, Ankara Vakif Eserleri
Miizesi (Elkiran, 2012:3709

Beyhan Sultan’in 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki 1805 yilina tarihlenen 2. vakfiye (Sekil 30) ile Sultan IIl.
Selim’in 1801 yilina tarihlenen 29 no’lu vakfiyesi (Sekil 31) karsilastirildiginda unvan sayfalarinin tag basliklarina
(Sekil 32 ve 33) ait desen planlarinin ¢ok benzedigi gorilmektedir. Bezeme alanlari % simetrik planda olup
renk, motif ve kompozisyon bakimindan barok-rokoko UslGbundadir. “S” ve “C” kivrimli akantis yapraklarinin
yogun olarak kullanildigi kompozisyonlarda motiflerde ve motiflerin arasinda kalan zemin renklerinde farkliliklar
gorulmistir. 1444 no'lu defterde tag bashgin bezemesi kirmizi ve lacivert renkli ¢ift tahrir tarzindaki tiglarla
tamamlanirken, 29 no’lu vakfiyede tag¢ bashk vazolu buketler ve ¢ift tahrir tarzinda UslGplastiriimig altin gicek
motifleriyle olusturulan tiglarla tamamlanmistir.

= PR IDE

T .

L R sk S WO I i By ) ey
Sekil 34: 1444 no’lu vakfiye kasa defterinde yer alan Sekil 35: Mihrisah Valide Sultan’in 175 no’lu
1. vakfiyenin unvan sayfasi, VGMA vakfiyesinin unvan sayfasi, VGMA (Yazici, 2015: 81)

Sekil 36: 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki 1. vakfiyenin unvan sayfasina ait dis pervaz, VGMA
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Sekil 37: Mihrisah Valide Sultan’in 175 no’lu vakfiyesinin unvan sayfasina ait dig pervaz, VGMA (Yazici,
2015: 81)

Beyhan Sultan’in 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki 1804 yilina tarihlenen 1. vakfiye (Sekil 34) ile Mihrisah
Valide Sultan’in 1800 yilina tarihlenen 175 no’lu vakfiyesi (Sekil 35) karsilastirildiginda unvan sayfalarinin dis
pervaz tezyinati (Sekil 36 ve 37) benzerlik géstermektedir. islemeli rimi motifleriyle klasik tezhip isltGbunda
yapilan bezemelerde islemeli rumilerin renk uygulamalari farklihk géstermekle birlikte rumi motiflerinin disinda
kalan zemin bosluklari her iki eserde de sivama altin olup aynidir. 1444 no’lu defterde siyah ve turuncu ipliklerle
dendanli bitirilen dis pervaz bezemesi, 175 no’lu vakfiyede siyah iplik, altin cedvel ve lacivert kuzu ile bitirilmistir.
Her iki eserde de dis pervaz bezemesi kirmizi ve lacivert renkli ¢ift tahrir tarzindaki tiglarla tamamlanmistir.

5. SONUG

XVIII. ylzyilhn ortalarindan itibaren tezhip sanatinda Batinin etkisinin artmasi ile birlikte Tirk sanatkarlari
Tirk barok ve rokokosu denilen yeni bir tslGp gelistirmislerdir. XIX. ylzyilda miizehhipler klasik kompozisyon
uygulamalarinin yani sira barok-rokoko tslibunda motifleri tezhip sanatinda kullanmaya baslamislardir. Donem
sanatcilari bu iki UslGbu eserlerinde bazen ayri ayri uygularken bazen de birlikte kullanmislardir.

Vakiflar Genel Mudurlugi Arsivinde bulunan ve XIX. yuzyila tarihlenen Beyhan Sultan’a ait 1444 no’lu vakfiye
kasa defterinde yer alan 7 adet vakfiyenin tezyinatinin incelendigi bu arastirmada, defterin miizehhep varaklarinin
renk, teknik, motif ve kompozisyon 6zellikleri belirlenmis, elde edilen bulgular tablolar halinde degerlendirilmistir.
Arastirma sonucunda, barok-rokoko UslGbu motifler ile klasik tarzda hatayi grubu motiflerin bir arada kullanildig
varaklarin yani sira sadece barok-rokoko Uslibunda motiflerin kullanildigl ya da sadece klasik tarzda hatayi
grubu motiflerin kullanildigi varaklarin oldugu anlasilmistir. Vakfiye defterinde yer alan vakfiyelerin tezyinatinda
halkari tekniginin yogun olarak uygulanmis oldugu; bununla birlikte gift tahrir, klasik tezhip, tarama ve noktalama
tekniklerinin de kullanildigi anlasilmistir. XIX. ylzyil eserlerinde bolca kullanildigi goriilen igne perdahti teknigi
incelenen eserde de siklikla uygulanmistir. D6nemin tezhip 6zelliklerine uygun olarak barok-rokoko tslibundaki
motiflerin renklendirilmesinde tarama ve noktalama teknikleri ile gélgelendirmeler yapilmistir. Zahriye ve unvan
sayfalari hari¢ tiim mizehhep varaklarin dis pervaz desenlerinde motif zeminleri altin ile sulandirilarak boyanmis
yine altinla tahrirlenmistir. Klasik tezhip teknigi eserin sadece unvan sayfalarinda uygulanmistir. Unvan sayfalarinin
tezhiplerinde, klasik donem tezhiplerinde siklikla gérulen bedahsi lacivert zemin renginden farkli olarak bej,
yesil, firGze ve mavi gibi renklerin de desen zeminlerinde kullanildigi gorilmistir. Bezemede kullanilan motifler
incelendiginde, agirlikh olarak sade yaprak, goncagil, penc, disli yaprak, rokoko tslGbunda motifler, hatayi,
akantus yapraklari ve yalin rumi motiflerinin kullanildigi gorilmustir. Dénem 6zellikleri dogrultusunda klasik
tezhipte kullanilan motif ¢esitliligi az olmakla birlikte, desenler daha ¢ok ayni penc ve yapragin siklikla tekrarindan
olusmaktadir. Hatayi grubu motifleri ve rumi motifleri, klasik donemdeki estetik formlarindan uzaktir. Peng
motifleri klasik donemde oldugu gibi dendanlarla degil daha ¢ok dairevi bicimdedir. Defterde kullanilan tiglar
incelendiginde desen alanlarinin agirlikh olarak ¢ift tahrir tekniginde tiglar ile nihayetlendirildigi anlasilmistir.
Sadece bir vakfiyede bezeme alani tig yerine mavi vazolar igerisinde sikGfeler ile nihayetlendirilmistir. Defterde
kullanilan duraklar penchane, helezoni ve seshanedir.

Beyhan Sultan’in 1444 no’lu vakfiye kasa defterindeki 1804 ve 1805 yilina tarihlenen vakfiyeleri ile Sultan
lll. Selim’in 1801 yilina tarihlenen vakfiyesi ve Mihrisah Valide Sultan’in 1800 yilina tarihlenen vakfiyesi
karsilastirildiginda unvan sayfalarindaki desen planlarinin ¢ok benzedigi gorilmektedir. Bezemelerde barok-
rokoko UslGbu ile klasik tezhip tGslGbunun birlikte kullanildigi anlasiimistir. Elkiran (2012: 375) tarafindan yapilan
“Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde Bulunan Tezhipli Eserlerin Siisleme Ozellikleri” baslkli doktora tezinde, bu
devirde yapilan bezemelerin, ince isgilikten ve klasik donem tezhiplerinden uzak oldugu ifade edilmistir. Elitok
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(2016: 49) tarafindan yapilan “Vakiflar Genel MudurlGgi Arsivinde Bulunan Hatice Sultan’a Ait Vakfiyenin
Kitap Sanatlari Bakimindan Degerlendirilmesi” baslikli arastirmada da bu devire ait el yazmasi eserlerde
zengin renk cesitliligi olmakla birlikte klasik tarzda uygulanan motiflerin irilestigi ve kabalastigi, rumi motiflerin
formlarinin da bozuldugu ifade edilmistir. Elkiran (2012: 375) ve Elitok (2016: 49)’un donemin tezhip sanatina
iliskin degerlendirmeleri, 1444 no’lu vakfiye defterinin tezhip 6zelliklerine iliskin degerlendirmelerle benzerlik
gostermekte olup bu arastirmanin sonuglarini desteklemektedir. Sonugta, 1444 no’lu vakfiye kasa defteri
tezyinatinin XIX. ylizyll dénem tezyinati uygulamalari ile benzerlikler gésterdigi ve defterin ait oldugu dénemin
tezhip 6zelliklerini yansittigini sdylemek mimkindr.
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