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Yavru Anlatim Teknigi A¢isindan Murat
Giilsoy’un “Kendi Uzerine Kapanan Kole
Hakkinda” Hikayesi

Mise en Abyme Technique in Murat Gulsoy's Short Story
Titled "Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda"

0z

Bu calismada, Murat Giilsoy’un postmodern bir tistkurmaca érnegi olan “Kendi Uzerine Kapanan Kéle
Hakkinda” adli hikayesinin yavru anlatim teknigine gore incelenmesi amaglanmistir. Bir olgunun, iginde
kendisinin klguk bir kopyasini barindirmasi anlamina gelen “mise en abyme” sanatinin edebi eserlerde
bir anlatim teknigi olarak kullanimina yavru anlatim teknigi denilmistir. Bu teknik, hikaye sanatinda anlati
icinde bir baska anlatiya yer vermek seklinde kullanilabilecegi gibi cesitli dil kullanimlari vasitasiyla
sonsuza uzanan dongilerin ve anlamlarin meydana getirilmesiyle de uygulanabilir. Gorsel sanatlarda ig
ice gecen gorintulerin yarattigl donglyd; bu hikayede, eseri baslangic noktasina donduren ifadeler
meydana getirmistir. Hikdyede bu teknigin kullanilmasi vasitasiyla kole-efendi rolleri arasindaki
geciskenliklerin vurgulandigi tespit edilmistir.

Tercih edilen bu anlatma yonteminin ayrica dongusellik, donglselligin meydana getirdigi sonsuza
uzanma ve metnin kendisinin farkinda olmasi seklinde sonuglari gortlmustir. Mekanin, zamanin ve
sahis adlarinin belirtiimedigi, sembolik anlatimin 6n plana ¢iktigi bu eserde, kole ve efendirollerinde olan
iki kahramanin sonsuz bir dongu icerisinde birbirlerinin yerine gecmesi hikayelestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Murat Giilsoy, Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda, yavru anlatim teknigi, kéle-
efendi iliskisi.

Abstract

This study aims to analyze Murat Giilsoy's short story “Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda”, which
is an example of postmodern metafiction, according to the Mise en Abyme technique. The use of
the art of "mise en abyme", which means that a phenomenon contains a small copy of itself, as a
narrative technique in literary works is called the cub narrative technique. This technique can be
used in the art of storytelling to include another narrative within the narrative, or it can be applied
by creating endless loops and meanings through various language uses. The cycle created by
intertwining images in visual arts is created in this story by expressions that return the work to its
starting point. Through the use of this technique in the story, it was determined that the transitions
between the roles of slave and master were emphasized.

This preferred method of narration also has consequences such as circularity, extending to infinity
caused by circularity and self-awareness of the text. In this work, in which the place, time and person
names are not specified and symbolic narration comes to the forefront, the story of two heroes in
the roles of slave and master replacing each other in an endless cycle is narrated.

Keywords: Murat Giilsoy, Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda, Mise en Abyme, slave and master
Relation.
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Giris

Bir olgunun, icinde kendisinin kiiglk bir kopyasini barindirmasi anlamina gelen “mise en abyme” teknigi ilk olarak arma
tasarimlarinda, tasarimin aynisinin armanin icine islenmesi seklinde kullanilmistir. Gorsel sanatlarda, ¢alismaya derinlik ve
sonsuzluk hissi vermek icin kullanilan bu teknigin farkli sanat dallarinda da benzer uygulamalarini bulmak mimkdndir. Mise
en abymeyi kavramsallastirarak dikkat ceken ilk kisi 1893 tarihli giinliklerinde Andre Gide olur. (Milayim, 2023, s. 5-8; Snow,
2016 s. 10, 21).

Mise en abyme aslen Fransizca olup icine koymak anlamina gelir (Snow, 2016, s. 8). Terim; erken anlati, i¢c anlati, anlati
icinde anlati, yavru anlatim, erken anlatim, gomill hikdye (Fludernik, 2009, s. 156), gomulu bir olgu (Snow, 2016, s. 101),
sonsuzluga dusls (Yaprak, 2015, s. 117) ve mikro-hikaye (Boyacioglu, 2006, s. 128) seklinde arastirmacilar tarafindan farkl
sekillerde adlandiriimistir.

Teknigin dogasinda “X’in iginde x” mantig1 oldugu séylenebilir. Fotografin icinde ona ¢ok benzeyen bir fotograf, oyunun
icinde oyun, sinema filminin icinde film ¢ekilmesi/izlenmesi, romanin icinde roman yazilmasi/okunmasi vb. gibi 6rneklerin
¢ogaltilmasi mimkindur (Erkek, 1999; Dilber, 2013, s. 139-438). Makro olgunun igerisine onun minyatrii olan mikro olguyu
yerlestirebildigimiz her yapida bu teknigi uygulayabiliriz.

: 3 Resim 2. (Omiir, 2019: e-kaynak)

Resim 1. Pink Floyd Miizik Grubunun

Ummagumma (1969) albiimiiniin kapak
resmi (Sezer, 2022, s. 53)

L e :
Resim 3. Kayip Solucan Dilegi Resim 4. (Cavalierposts, 2024: e-kaynak)
(Richardson, 2012: e-kaynak)

Gorsel sanatlarda gorintindn icerisine ayni gorintlyi yerlestirebilmemiz icin bu goriintlyl yansitacak ya da gorinti
kaynagi olacak bir araca ihtiyag¢ duyulur; bu arac cergeve goriintlinlin icerisine konan bir tablo, fotograf, ayna ya da televizyon
ekrani vb. olabilirken (Resim 1, 2, 3, 4) ayni teknigin yazinsal metinlerde kullaniminda ise cergeve tir ne ise (roman, hikaye,
tiyatro, siir) icerisine kendisinin bicim ve icerik olarak minyatiri yerlestirilir. Kendi icerisinde kendisinin birebir ayni ancak
daha kiiglk stiriimlerini tasiyan matruska bebekler mise en abymenin basarili rneklerindendir (Resim 5).
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(a)
Resim 5. i¢c ice gecmis Matruska bebeklerinin kesit gériiniimii (Sezer, 2022: 47)

Anlatinin icindeki mikro hikayelerin yapitin bltlinini temsil etmesi ya da bu bitinlige génderme yapmasi gerekir.
Manfred Jahn, asil anlatinin igerisindeki bu mikro anlatilara “yavru anlatim” adini verir. Yavru anlatimi “Bir alt-anlati kendi
matris anlatisinin igine ilistirildigi zaman yaratilan sonsuz déngi.” seklinde tanimlar (Jahn, 2012, s. 59). Edebi metinlerde
olusan sonsuz dongliye 6rnek olarak ise Andre Gide’in Kalpazanlar romanindan su 6rnegi verir: “Karanlk ve firtinal bir
geceydi. Soyguncu sebekesi, yanan atesin etrafinda toplanmisti. Yemegini bitirince, birinci haydut sunu soyledi: ‘Size bir
hikaye anlatayim. Karanlik ve firtinali bir geceydi. Soyguncu sebekesi, yanan atesin etrafinda toplanmisti. Yemegini bitirince,
birinci haydut sunu soyledi: ‘Size bir hikdye anlatayim. Karanlik ve firtinah bir geceydi...” (Jahn, 2012, s. 60).

Bu yontem yazili metinlere uygulandiginda yukaridaki 6rnekte oldugu gibi ilging ancak siirekli kendi tizerine kapandigi icin
de bir tarli ilerle(ye)meyen bir anlatim dogurmaktadir. Bununla birlikte eserin sonunun baslangicina ¢iktigi déngisel eserler
daha uzun anlatilarda sikici olmadan kullanilabilmektedir. Romanin igerisinde yazilan romani yavru roman olarak kabul
ettigimizde, yavru roman asil anlatinin minyatir versiyonu olabilecegi gibi asil anlatidan bagimsiz da olabilir. Asil anlatidan
bagimsiz oldugunda romanin icinde bir baska roman (bulunmasi, yazilmasi anlatiimasi), romana derinlik katma, gercekligi
arttirma ya da okuyucuyu yabancilastirma icin kullanilabilir. Mikro anlati ile makro anlati arasinda esitlik oldugunda ise erken
anlatim teknigi dogar. “Para iginde para, resim iginde resim, nasil gorsel sanatlarda bir derinlik izlenimi uyandirirsa, erken
anlatim da yazinda uzaklik, yakinhk, yansima ve bakis agisinin degisimi gibi etkiler yaratir. Armacilik sanatina benzeterek, bir
anlatinin ya da tiyatro oyununun indirgeme yoluyla, yapitinin timine génderme yapmasina erken anlatim denir.” (Kiran ve
Kiran 2007, s. 349). Edebi metnin igerisinde heniiz anlatilan sonlanmadan anlatinin tamamini tahmin edilebilir kilan her tarla
oge bir erken anlatim olur.

Bu teknik, hikaye sanatinda anlati icinde bir baska anlatiya yer vermek seklinde kullanilabilecegi gibi cesitli dil kullanimlari
vasitaslyla sonsuza uzanan dongulerin ve anlamlarin meydana getirilmesiyle de uygulanabilir. Gorsel sanatlarda i¢ ice gecen
gorintialerin yarattigr donglyl; hikdyede, eseri baslangi¢c noktasina dondiren ifadeler gerceklestirir.

Bu yazida Murat Giilsoy’un “Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda” adli hikdyesinde goriilen yavru anlatim teknigi ve bu
teknigin hikayedeki kole-efendi izlegi Uzerindeki etkisi Gzerinde durulacaktir. Tercih edilen bu anlatma yonteminin
dongisellik, donguselligin meydana getirdigi sonsuza uzanma ve metnin kendisinin farkinda olmasi seklinde sonuglari
gorlilmastiir. Mekanin, zamanin ve sahis adlarinin belirtiimedigi, sembolik anlatimin 6n plana ¢iktigi bu eserde, kole ve efendi
rollerinde olan iki kahramanin sonsuz bir dongi icerisinde birbirlerinin yerine gegmesi hikayelestirilmistir.

Hikayenin Kendisini Tekrar Etmesi

Koélesinin tembelliklerinden, aptalliklarindan ve alik mutlulugundan sikilan bir kéle sahibi, ona okuma yazma 6gretmeye
karar verir. Zamanla iyi bir 6grenci olan kéle, efendisinin kittiphanesindeki tim kitaplari okur. Efendisinin yedek gozligiint
kullanmaya ve eski giysilerini giymeye baslayan koéle, artik siradan bir ev kolesinden daha nitelikli oldugu icin efendisi
tarafindan énce azat edilir, sonra da asistan olarak ise alinir.! Diger bir ifadeyle “Modern efendi, geleneksel kdlesini azat

1 Azat edilen kélelerin 6zgiir olduklarinda bu sefer sdzlesme yapilarak ayni isleri yapmalari, yapmak istemeleri ve ellerinden baska is
gelmedigiicin kolelige gonilll olarak devam etmek zorunda olmalari benzer bir sekilde Game of Thrones dizisinin 4. sezon 10. béliimiinde
de islenir:

“Eski bir kole- Siz beni 6zglr birakmadan 6nce Sahip Mighdal’a aittim. Cocuklarinin 6gretmeniydim. Onlara dil ve tarih 6gretiyordum. {(...)
Daenerys Targaryen- Senin igin ne yapabilirim?

Eski bir kéle- Simdi sokaklarda yasiyorum. (...) Sahibimin yaninda 6gretmendim. Cocuklarinin saygi ve sevgisini aliyordum.

Daenerys Targaryen- Benden ne istiyorsun?

Eski bir kéle- Majesteleri kendimi yeniden Sahip Mighdal’a satmama izin vermenizi istiyorum.

Daenerys Targaryen- Sana bir keci veya sandalye gibi sahip olan bir adama dénmek mi istiyorsun?

Eski bir kéle- Lutfen majesteleri (...)
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ederek, modern kole olan asistana donlstlirmeye karar verir.” (Tokel, 2019, s. 77). Hikayenin buraya kadar ki bolimi
hikayenin birinci kesiti olarak adlandirilabilir. Efendi artik kendi sahsi islerini (yazilarini, makalelerini, telefon konusmalarini)
tamamen eski kolesine devretmistir. islerini eski kdlesi yaptigi icin de kendisini “Tim zamanimi giinesin altinda sekerleme
yaparak gecirmeye basladim. Ozgiir ve mutlu bir insan olmustum.” seklinde tanimlar (Giilsoy, 2003, s. 30). Ancak bu sefer
roller tersine doner (Kilig, 2019, s. 151-152). Eski kole, islerinin yogunlugundan bunalmaktadir. Tembellik ettigini dislindigu
eski efendisini kendisine yardim etmesi icin kirbaglar. Eski kélesinin bu kadar yogun ¢alismasina aclyan efendi, uysal bir sekilde
-bir zamanlar koélesinin kendisine yapigi gibi- ona yardimci olmaya karar verir. Efendinin eski kélesinin gonilli olarak kolesi
olmay! kabul edisiyle yani kole-efendi rollerinin yer degistirmesiyle hikdaye sonlanmis goziikiirken yazar metne yeni anlam
katmanlari ekleyen, kurgu ile gercekligin birbirine karismasini saglayan son bir paragraf ekler: “Simdi ben agir hareketlerle
cay servisi yaparken, o bana bakarak bu okudugunuz metni yaziyor. Bana aciyor galiba. Aldirmiyorum. Yazdiklarini uzaktan
izlemekle yetiniyorum. Yazinin cikissiz bir labirent oldugunu anlamasi icin daha ¢ok zaman gecmesi gerek.” (Gllsoy, 2003, s.
31). Bu paragrafa kadar okuyucu, hikdyenin anlaticisinin eski efendi (yeni kole) oldugundan emindir. Ancak anlatici,
okuyucuya seslenerek “bu okudugunuz metni yazan” eski kdle (yeni efendi) der. Hikaye bu sekilde biterken boylelikle tekrar
ilk cimleye geri dénmus oluruz (Tokel, 2019, s. 80).

Metne hem anlam zenginligi hem de kéle-efendi iliskisine dair felsefi bir derinlik katan bu sonsuza uzanan oyunu ‘her
efendinin bir kolesi vardir.” ve ‘her kole, eskiden kole sahibi olan bir efendidir.” dnermeleriyle agiklayabiliriz. Her efendinin
eski bir kole, her kélenin eski bir kdle sahibi (efendi) oldugu 6nermesi ayni zamanda iki kisinin birlestigi sonsuz bir déngi
meydana getirir. Sonsuz dongliyu diger bir ifadeyle “bitimsiz derinlik” seklinde de tanimlayabilriz. “Mise en abyme’i agiklamak
icin basamakli ayna metaforunu 6neren Magny, bu teknikle algilanan derinligi ayna yansimalarinin bitimsiz derinligi ile
iliskilendirmektedir.” (Saglam Can, 2022, s. 728).

Rollerin tersine gevrildigi metnin ikinci kesitinin, hikiyeye yerlestirilen sembolik bir ayna oldugu séylenebilir. ikinci kesitte
kahramanlarin rolleri tersine gevrilir ve birebir ayni olaylar yasanir. Bu durumda hikdyenin ikinci kesiti ilk kesitin aynadaki ters
simetrisidir (Sekil 1).

Sekil 1. Hikdyenin 1. ve 2. Kesitleri

Metnin iki pargasi birbirlerini tersten yansitirlar. Bu da “dipsiz bir ugurum gibi” sonsuza uzanan bir anlam meydana getirir.
“Dipsiz bir ugurumun igine diismek anlamina gelen mise-en-abyme, bir imajin kendi icinde ¢cogaltilmis haline denir.” (Gray’den
aktaran Yaman, 2017, s. 23). Sonsuza uzanan bu anlam ise kole ile efendi arasindaki dongiisel iliskidir. Mise en abyme teknigi
de “olay 6rglisiini alt olay 6rgiisiine baglama seklinde” bu noktada ortaya ¢ikmis olur (Depgi, 2022, s. 4). Bu durumu hikayenin
kendisini tekrar etmesi / yinelemesi seklinde distinebiliriz. Kubilay Aktulum’a gore “Anlatiicinde bir baska anlati sokulurken,
ilk anlati, icerisine sokuldugu anlatiyi yansitir. Anlatilan birinci 6ykiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci metin ilk oykayi
yineler.” (Aktulum, 2011: 440). Bununla birlikte Aktulum, anlati icinde anlati yonteminin metinlerarasilik ¢ercevesinde
degerlendirilebilmesi icin gondermede bulunulan somut bir dis yapitin olmasi gerektigini belirtir. (Aktulum, 2000, s. 163).

Metnin Kendisinin Farkinda Olmasi
Hikaye “Bir kolem vardi.” cimlesiyle baslar ve bir efendiyle kolesinin nasil yer degistirdiklerini anlatir. Ancak hikayenin ilk
climlesini kuran efendi, hikdyenin sonundaki bilgi dahilinde aslinda eski bir kéledir. Seref Akyildiz’a gore, “Bir zamanlar

Daenerys Targaryen- Bu sehri insanlara 6zgirlik getirmek icin aldim. Ama 6zglirlik kendi segimlerinizi yapmaniz anlamina gelir. Eski
sahibinle bir anlasma yapmana izin verecegim. Bir yildan uzun sireyi kapsayamaz.

Eski bir kole-Tesekkiir ederim majesteleri. Tesekkir ederim.

Barristan Selmy- Sahipler bu durumdan faydalanacak. Onlara hizmet edenler sadece ismen kole olmayacak.”
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efendisi olan adamin hikayesini anlatan Kéle, bir noktadan sonra, ice katlanan hikdye geregi yeniden ayni déniisiime maruz
kalacak ve roller yeniden degisecektir.” (Akyildiz, 2015, s. 180). Postmodern bir Gstkurmaca 6rnegi olan bu anlatinin metinde
de vurgulandigi Gzere edebiyat yoluyla meydana getirilmis cikissiz bir labirent / déngli oldugunu sdyleyebiliriz. Hikayenin
sonunda yer alan “Simdi ben agir hareketlerle cay servisi yaparken, o bana bakarak bu okudugunuz metni yaziyor.” ifadeleri
metnin ve anlaticinin yazildiginin ve okundugunun farkinda olduklarini gésteren postmodern bir unsurdur (Gulsoy, 2003, s.
31).

1. KESIT

EFENDI > KOLE

3. KESIT

YENI EFENDI
(eski kdle)

>
YENi KOLE
eski efendi

Sekil 2. Kéle ve Efendi Arasindaki Sonsuz Déngii

Hikayenin 1. kesitinde “Bir kdlem vardi.” diyerek séze baslayan efendi konumundaki anlatici, hikdyenin 2. kesitine
geldigimizde kolesiyle yer degistirecek, Gclnci kesitte ise donlisim tamamen gerceklesecektir (Sekil 2). Ancak hikayenin,
suan okudugunuz metin eski kole yani yeni efendi tarafindan yazilmakta seklinde bitmesi hikayenin, anlaticinin,
kahramanlarin ve yazarin kendi lizerlerine kapanmalarini / katlanmalarina sebep olur diyebiliriz. Mise en abyme tekniginin
meydana getirdigi sonsuza uzanan dénginin sonuclarindan biri de bu olur. “Romanin soéyle kendi icinde tekrarlandigi olur:
Ya bu tekrarlama, hikayenin kendi Gzerine katlanmasi, ya da nesneler diinyasinin aynada yansimasi ile olur.” (Janvier'de
aktaran Boyacioglu, 2006, s. 128). Mise en abyme teknigi ile iliskilendirilen, kurgusal eser icerisinde kurgusal eser yazilmasi,
hatta metnin kendisinin yazilmasi durumu bu hikaye icinde gecerlidir. “Yeni Romancilar, Gide’den roman yazmakta olan ve
kendisinin yazdigini seyreden romanci-kahraman tipini almislardir. Roman icinde yazilmakta olan romanin gelisiminin
yansidigl i¢c aynalar zevkini Gide’den almislardir. Onlar, orgisii gozimuzin 6niinde olustugu ve ¢o6zuldigu bir yazinin
macerasini ondan almislardir” (Frangois Calin’den aktaran Boyacioglu, 2006, s. 37-38). Anlaticinin hikayeyi kaleme alan yeni
efendi (eski kole) icin séyledigi “Yazinin gikissiz bir labirent oldugunu anlamasi icin daha ¢ok zaman gecmesi gerek.” ifadelerini
ise yazarin kurgu sanati hakkindaki fikirlerini aciklamasi olarak diistinebiliriz (Gilsoy, 2003, s. 31). Esengtil Saglam Can, edebi
eserlerin son bolimlerinin yazarlarin edebiyat tizerine dislincelerini aciklamak icin kullanabildiklerini belirtir. “Yazarlarin 6n
sozler, baslangiclar ve son sozlerin yaninda dil ve yazma konulari hakkindaki fikirlerini okurla paylastiklari bir baska alan da
romanlarin son bolimleridir. Yazi yazan roman kisisi ya da anlatici-yazar tarafindan aktarilan bu fikirler hem kurgu icerisinde
yazmanin 6nemini gostermesi hem de yazarin konu hakkindaki diisiincelerini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.”
(Saglam Can, 2022, s. 451). Bu hikdyede de okunmakta olan hikdyenin yazim asamasini ve yazarin kurgu sanati hakkindaki
fikirlerinin hikayenin son béliimiinde islendigini goririz.

Teknigin Hikayedeki Kole-Efendi izlegi Uzerindeki Etkisi

Hikayede yavru anlatim teknigi araciligi ile hikayenin basligiylada kosut olarak metnin siirekli kendi lizerine kapanmasi
Hegel’in kole ve efendinin birbirine bagimliligina dair fikirleriyle birlikte distinilebilir. Hegel’'e gore 6zbiling, taninan bir sey
olarak vardir. Kisinin 6zbilincini bilebilmesi icin bir baska 6zbilince ihtiyaci vardir. Ancak kisi karsisindaki 6zbilinci kendi
kendisini gorebilmek i¢in kullandigi bir ayna haline getirdiginde onun 6zbilincini tanimaktan uzaklasacaktir. “Clink{i baskasina
0z olarak bakmamakta, tersine baskasinda kendi kendisini gormektedir.” (Hegel, 1986, s. 124-125). Hikdyenin baslangicinda
efendi, kendisini ¢alisan ve sorumluluk sahibi biri gibi tanimlarken kolesini olumsuz sifatlarla anar. Efendi igin kole, silik biridir.
Efendi, yalnizca kéle konumuna dénistiigiinde kolenin zihninden aslinda neler gegmekte oldugunu 6grenebilir.

Hegel’e gore efendi ve kole, iki karsit biling olarak var olurlar. Efendi, yalnizca kendisi icin var olan bir bagimsiz biling iken
kole bir baskasi icin var olan ve yasayan bagimli bir bilinctir (Hegel, 1986, s. 128). Bununla birlikte efendi, kendi 6zbilincini
taniyabilmek icin kdleye bagimlidir. Daha basit bir ifadeyle efendi olabilmenin 6n kosulu, bir baskasinin kendisinin kdle onun
da efendisi oldugunu zorla ya da gonilli olarak kabul etmesine baglhdir. Birisinin efendisi olmak demek ise ondan istedigince
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yararlanmaktir, diyebiliriz.

Duruma kélenin penceresinden bakildiginda ise efendiden korkma, hizmet ve boyun egme kavramlariyla karsilasilir (Hegel,
1986, s. 132). Efendiden korkmayi, kdlenin efendi ile 6zglrllGgi icin girisecegi 6lesiye savasin kendi biyolojik varligini ortadan
kaldirabilme olasiligindan ¢ekinmesi olarak tanimlamak mimkindir (Bumin, 2013, s. 31). Hikdyede de bu fikrin
desteklendigini gorulir. Koleler ‘kirbag¢’ gibi tirli sebeplerden o6tirld efendilerin  hakimiyetlerine sessizce boyun
egmektedirler. Ancak “Hegel'e gore kolelik ve efendilik mutlak roller degildir. Her seyden dnce, 6zbilincin bu iki taslak
bicimindeki figliriinden birini benimsemek varolussal bir se¢im isidir” (Bumin, 2013, s. 46). Kéle ve efendi rollerinin mutlak
olmadigl, yapilan ise gére tanimlandigi ve bu rollerin bilingli veyahut bilingsiz bir sekilde sahiplenildigi, hikayede vurgulanan
konulardan biridir.

Hikayede kole olmak; dogayi, dogayi asamamayi ve zamansizhigl temsil ederken; efendi olmak dogayi asmayi, medeniyeti
ve zaman kavramini temsil eder. Hikdyenin basinda efendi, kdlesine “Bense onun igin dis diinyayl bulundugumuz yerin
uzaginda tutmaya cabalayan bir muhafiz gibi biitiin giin gerilim icinde yasiyordum.” diyerek kizar.2 Hikayenin sonunda roller
degistiginde, eski efendi yeni kole oldugunda bu sefer “Diinyanin gelip gecici islerini bu kadar ciddiye almak, kendini
hirpalamak ne fena seymis meger. insan bambaska birine déniisebiliyor. Ona baktigimda artik bir insani degil insanlarin
yaratmis oldugu o sikici kurumsalligin bir robotunu goriiyordum.” diyecektir (Gilsoy, 2003, s. 30-31). Hikdyede ayni kisiler
karsimiza 6nce efendi - kdle, sonra yeni efendi (eski kole) - yeni kole (eski efendi) rolleriyle karsimiza cikarlar. Ancak
kahramanlarin daha 6nce kéle ya da efendi olmayi deneyimlemis olmalarina karsin yeni rollerini hemen sahiplendikleri ve
tutumlarinda radikal bir degisiklige gitmedikleri gorilir. Bu sebeple hikdyenin ilk kesiti ile ikinci kesiti kole-efendi iliskisi
acisindan birbirlerinin “tez karsiti (antithétique)” erken anlatisi degil, onaylayici, “aginlayici (révélatrice)” erken anlatisi olurlar
(Boyacioglu, 2006, s. 179).

Sonug¢

Yazar, kole ve efendi sifatlarinin kesin olmadigini, aralarindaki sinirin muglakligini ve geciskenligini hikaye kurgusu
icerisinde yapi ve temanin birbirini ¢ok iyi destekledigi bir bicimde islemeyi basarmistir. Metin rahatlikla esit iki parcaya
béliinebilmektedir. ilk kesit bir efendinin kélesi hakkinda ki diisiincelerini ikinci kesit ise efendinin kélesiyle yer degistirmesini
anlatir. Hikayenin son sozleri ise okuyucuyu yeniden hikayenin baslangicina yonlendirmektedir. Anlatinin kendisine referansi
olarak kabul edilebilecek bu ifadeler ayni zamanda sonsuza uzanan bir dongli meydana getirmektedir. Bu sonsuza uzanan
déngi insanoglunun kéle ve efendi olmak disinda bir imkani olmadigi fikrini asilamasi bakimindan metni -Hegel’in fikirlerine?
paralel olarak- karamsar bir insanlik tarihi okumasina dontstirmistiir. Hikdyeye gore koleler ve efendiler, ¢ikissiz bir
labirentte birbirlerine donliserek sonsuza degin siirecek bir miicadele icinde yasayip gideceklerdir.
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