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Ozet

Sinemanin gergekligi yeniden iiretirken ayni zamanda ona bigim verdigi agiktir. Sinema bunu temsiller
araciliyla gergeklestirir. Ayni zamanda boyle yaparak sinema, egemen kurumlari ve geleneksel degerleri de
megrulastirir. Bu ylizden sinema, ideolojileri agilama ve yayma islevine sahiptir. Bu tez ¢aligmasinda filmlerde bir
kitle iletisim araci olarak televizyonun nasil temsil edildigi ve bu temsillerin amacinin ne oldugu sorgulanmuistir.
Bu konunun segilmesinde bir kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemadaki temsili {izerine literatiirde yeterli
sayida calismanin bulunmamasi etkili olmugtur. Bu ¢alisma i¢in yirmi adet film se¢ilmigtir: Network/Sebeke
(1976), The China Syndrome/Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi (1979), Videodrome (1983), Broadcast
News/Haberler (1987), The Running Man/Kosan Adam (1987), Natural Born Killers/Katil Doganlar (1994), Quiz
Show/Sike (1994), Mad City/Cilgin Sehir (1997), The Truman Show (1998), Edtv (1999), 15 Minutes (2001),
Good Night, and Good Luck/lyi Geceler Tyi Sanslar (2005), Man of the Year/Y1lin Baskani (2006), Live!/Yiizde
Yiiz Canl1 (2007), Frost-Nixon (2008), Morning Glory/Sabah Nesesi (2010), God Bless America/Tanr1 Amerika’y1
Korusun (2011), Nightcrawler/Gece Vurgunu (2014), The Eichman Show (2015), Money Monster/Para Tuzagi
(2016). Ornekleme alan bu yirmi adet film, amagsal rneklem teknigiyle, popiiler sinemanin &rneklerinden
secilmistir. Bu filmler sdylem analizi yontemi ile analiz edilmis ve alt1 kategoride séylemler arastirilmistir: 1)
Reklam Baglaminda Televizyon, 2) Siyaset ve Diger Kurumlarla fliskisi Baglaminda Televizyon, 3) Profesyoneller
ve Etik, Ilke, Deger Baglaminda Televizyon, 4) Cinsiyet, Irk ve Sinif Baglaminda Televizyon, 5) izlenme Oranlari
Baglaminda Televizyon, 6) Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon. Bu kategoriler altinda incelenen tiim
filmlerde, bir kitle iletisim araci olarak televizyonun oldukg¢a olumsuz bir bigimde temsil edildigi goriilmiistiir.
Yapilan degerlendirmeler gergevesinde, popiiler sinemanin televizyona iligkin temsillerinin ideolojik bir isleve
sahip oldugu ve temsiller aracilig1 ile egemen ideolojiyi yeniden iirettigi s6ylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Temsil, Sinema, Televizyon, Ideoloji, Séylem.

THE REPRESENTATION OF TELEVISION AS A MEDIUM OF MASS MEDIA IN
CINEMA

Abstract

It is obvious that cinema reproduces reality and also shapes it. Cinema realizes this by representations. In
doing so, it also legitimizes dominant institutions and traditional values. Thus, cinema has a function of
indoctrinating and spreading ideologies. This thesis questions how television is represented in films as a medium
of mass media and that what the aims of these representations are. This subject study was inspired by the fact that
in the literature there are not a sufficient number of studies on the representation of television in cinema. For this
study, twenty films were chosen: The Network (1976), The China Syndrome (1979), Videodrome (1983),
Broadcast News (1987), The Running Man (1987), Natural Born Killers (1994), Quiz Show (1994), Mad City
(1997), The Truman Show (1998), Edtv (1999), 15 Minutes (2001), Good Night, and Good Luck Good Luck
(2005), Man of the Year (2006), Live! (2007), Frost/Nixon (2008), Morning Glory (2010), God Bless America
(2011), Nightcrawler (2014), The Eichman Show (2015), Money Monster (2016). These films were selected from
the popular cinema with the purposive sampling technique. Discourse analysis method is applied to these films and
discourses are examined under six categories: 1) Television in the context of advertisement, 2) Television in the
context of relationship with politics and other institutions, 3) Television in the context of professionals and ethics,
principals, values, 4) Television in the context of gender, race, and class, 5) Television in the context of ratings, 6)
Television in the context of law and legislation. It is found that all the films examined under these categories
represent television as a medium of mass communication in a very negative way. Further assessments of the films
suggest that popular cinema has an ideological function and reproduces the dominant ideology through
representations.
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Giris

Kitle iletisim araglarinin var olan gergekligin yeniden iiretilmesine ortam sagladigi ve
aynt zamanda da var olan gergekligin sekillenmesinde etkili olduklari siklikla ifade
edilmektedir. Hem bir sanat hem de bir kitle iletisim araci olarak kabul edilen sinema da bu
yeniden iiretimde etkin bir rol oynar. Bu yeniden iiretim, temsiller araciligiyla toplumsal
yasamda onemli bir role sahip olan filmlerle gergeklestirilir. Laughey’in de belirttigi gibi “temsil
sadece gercekligi temsil etmez, ayn1 zamanda gercekligin anlamina da katkida bulunur” (2010:
84). Dolayisiyla temsiller araciligiyla filmler, hem sosyal hem de Kkiiltiirel alanda fikir ve
degerleri pekistirerek, bir fikrin olusmasi, yerlesmesi ve yayilmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.
Bu bakimdan filmlerin anlati yapisini irdelemek ve tasidigi soylemleri ortaya koymak
onemlidir. S6ylemi incelemek ise van Dijk’in da belirttigi gibi “ideolojilerin giinliikk konu ve
konusmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik soylemi nasil anladigimizi ve toplumda ideolojinin
yeniden iiretiminde sdylemin nasil yer aldigini” agiklamaktadir (2015: 15). Dolayisiyla, ideoloji
ve soylem bir arada ele alinmasi gereken konulardir ve her ikisi de temsiller yoluyla yayilir,
anlamlandirilir, i¢sellestirilir ve pekistirilmesi saglanir. Bu bakimdan temsillerin isleyisinin
irdelenmesinde ideoloji kavramsallastirmasini disarda birakmak eksiklik yaratacaktir. Zira “her
ideoloji; ortak bir dizi deger, inanis ve fikir barindirir” (Laughey, 2010: 87). Sinema da bu
fikirlerin, degerlerin, inanglarin, sdylemlerin ve ideolojilerin temsiller yoluyla yeniden tiretildigi
genis bir saha sunmaktadir. Dolayisiyla filmlerin analiz edilerek ne soyledigi ve ne sekilde
sOylediginin ortaya konulmasi ile filmlerin sadece ideolojik manipiilasyon ve yonlendirme islevi
mi oldugu yoksa bir miicadele alan1 m1 sundugu ortaya ¢ikarilabilir.

Kuskusuz sinemada farkli tarihsel donemlerde ¢ok ¢esitli konu ele alinmistir ve bunlar
arasinda kitle iletisim araglari ve medyanin temsili 6ne ¢ikmaktadir. Sinema tarihine
bakildiginda, televizyona dair etik meseleleri, gecmisteki gergek olaylari ve onun izleyici
tizerindeki manipiilatif etkisini konu alan filmlerin olduk¢a fazla oldugu goriilmektedir. Bu
bakimdan bu ¢alismada, filmlerde bir kitle iletigsim araci olarak televizyonun nasil temsil edildigi
konusu ele alinarak bu temsillerin gerceklikle ne derece ortiistiigii ve temsillerin amacinin ne
oldugu sorgulanacaktir. Boylece giindelik hayatimizda 6nemli bir yere sahip olan sinema
araciligiyla, bir kitle iletisim araci olarak televizyonun ne tip kalip yargilar i¢inde sunuldugunun
ve sunum bi¢iminin nasil bir bakisla ele alindiginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Medya ve
calisanlarinin sinemadaki temsilini ele alan oldukga fazla ¢alisma olmasina ragmen, televizyonu
ve bir kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemadaki temsilini ele alan ¢ok sayida ¢alisma
bulunmamasi bu konunun seg¢ilmesinde etkili olmustur. Béylece bu ¢alismanin bu konudaki
eksikligi gidererek medya alaninda yapilan ve yapilacak olan giincel tartismalara katki
saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Ornekleme alman filmler, konu ve tema olarak bir kitle iletisim araci olarak televizyonu
merkeze alan filmlerle sinirhdir ve amagsal orneklem teknigiyle, popiiler sinemanin
orneklerinden segilmistir. Zira popiiler sinema hem genis kitlelere ulasabilmesi hem de kurmaca
anlatilar olarak toplumsal yasamda ideolojik bir isleve sahip olmalari bakimindan ¢alismamizin
amaci ve sinirliliklarina uygun diismektedir. Ornekleme dahil edilen yirmi adet film soyledir:
Network/Sebeke (1976), The China Syndrome/Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi (1979),
Videodrome (1983), Broadcast News/Haberler (1987), The Running Man/Kosan Adam (1987),
Natural Born Killers/Katil Doganlar (1994), Quiz Show/Sike (1994), Mad City/Cilgin Sehir
(1997), The Truman Show (1998), Edtv (1999), 15 Minutes (2001), Good Night, and Good
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Luck/lyi Geceler lyi Sanslar (2005), Man of the Year/Y1lin Baskani1 (2006), Live!/Yiizde Yiiz
Canli (2007), Frost-Nixon (2008), Morning Glory/Sabah Nesesi (2010), God Bless
America/Tanrt Amerika’y1 Korusun (2011), Nightcrawler/Gece Vurgunu (2014), The Eichman
Show (2015), Money Monster/Para Tuzagi (2016) .

Bu belirlemelerden hareketle, ¢alismamiz baglaminda bir kitle iletisim araci olarak
televizyonun sinemada ne sekilde temsil edildigi, temsillerin gergeklikle ne derece ortiistiigii ve
bu temsillerin bir elestiriye ne 6l¢iide imkan verdigi sdylem analizi yontemi ile incelenecektir.
Ancak, analiz ve bulgulara gegmeden dnce ¢alismamizin kuramsal ¢ergevesini olusturan temsil
kuramlarina ve c¢alismamizin yontemini olusturan sdylem analizi yontemine daha ayrintili
bakmak yerinde olacaktir.

1.Kuramsal Cerceve

lletisim galismalarinda siklikla basvurulan bir kavram olan temsil, Marshall’in da ifade
ettigi gibi “imge ve metinlerin, temsil ettikleri orijinal kaynaklar1 dogrudan yansitmalarindan
ziyade onlar1 yeniden kurmalarini anlatan bir terimdir” (1999: 725). Dolayisiyla temsil edilen
sey gercegin birebir kendisi degil, toplumsal ve kiiltiirel birtakim deger ve kodlar araciligiyla
yeniden kurulmus bir gergekliktir. Temsiller her yerdedir ve bazen tek bir goriintii ya da bir film
bazen de yazili ya da sozlii metinler olarak karsimiza ¢ikar. Colin Stewart ve Adam Kowatzke
(2007) bir temsilin, tasvir, benzerlik veya insa edilmis imge oldugunu ve temsillerin 6zel kisiler,
sosyal gruplar, fikirler ve olaylar hakkinda olabilecegini ifade ederler. Dolayisiyla temsil,
insanlarin, nesnelerin, kavramlarin, kisacasi gergeklikte var olan seylerin imgeler dolayimiyla
yeniden tretilerek betimlenmesi olarak ifade edilebilir.

Imgeler dolayimiyla temsil edilen anlam, var olan kiiltiir ve dilin yardimiyla olusturulur.
Dil ve anlamlar araciligiyla gergekligin nasil olustugu ve temsil edildigi sorunuyla ilgilenen
Stuart Hall, temsili anlam1 insa eden ve ileten bir anlamlandirma siireci olarak tarif eder ve
temsili, “dil araciligiyla zihnimizdeki kavramlarin anlamlarinin tiretimi” (1997: 15) olarak
tanimlar. Hall’a goére seylerin kendi baslarina bir anlami yoktur ve bizler diinyay1
anlamlandirmak ve digerleriyle iletisim kurmak icin kendi kiiltiir, dil ve temsil sistemimizi
kullanarak anlami insa ederiz (1997: 25). Dolayisiyla anlamin olusumu Hall i¢in merkezi bir
konumdadir ve anlami olusturan dil, toplum nazarinda yerlesmis ve kabul gérmiis bir takim
deger ve kodlarin varligi ile miimkiin olabilir. Bununla birlikte bu deger ve kodlarin igerdigi
anlam “bastan verili degildir, temsili pratikler i¢inde belirli bir pratik tiirli izerindeki siirekli
miicadelenin sonucunda insa edilir” (Hall, 2014: 89).

Temsil, ayn1 zamanda “kullanilan iletisim araci yoluyla da insa edilmistir” (Burton,
2008: 111) ve bu araglardan biri de sinemadir. Filmlerin i¢inde yer aldiklari toplumun deger,
yargl ve kodlarini igerdigi ve tasidigi yadsinamaz. Ancak sinema bunlar1 “tekrar kodlar ve
bunlara, filmin kodlarina 6zgii anlam ve degerler” (Ryan, 2015: 82) verir. Boylece sinemanin
verdigi yeni deger ve kodlar bir seyin, normal, iyi ya da kotii ve tasvip edilemez olusuna dair
yeni bir deger tasir ve bu yeni deger, toplumun kabul ve rizasina yeniden sunulur. Sinemadaki
bu temsiller, Comolli ve Narboni’nin de belirtigi gibi gercekligi yeniden liretir ve bu gerceklik
de egemen ideolojinin ifadesidir (2010: 101). Bu bakimdan sinemanin gergekligi yeniden
tiretirken ve egemen ideolojiyi mesrulastirirken kullandigi bir yontem olan “temsil 6nemlidir,
¢linkii insanin kendisi ile diinya arasindaki ve nesnelerle diinya arasindaki sinirlari ¢izebilmesine
yarar” (Ryan ve Kellner, 2010: 35). Bu temsiller hi¢ kuskusuz dogdugumuz andan itibaren
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icinde yer aldigimiz Kkiiltiir araciligiyla ogrenilir ve zamanla pekistirilerek dogallagan,
benligimizin bir pargasi haline gelen degerler halini alir. Bu normallesme ve dogallasma
stirecine sinemanin da aracilik ettigi bir gergektir. Sonug¢ olarak temsil, dilden kiiltiire,
isaretlerden imajlara uzanan, anlamin olusmasinda ve yayilmasinda etkili ve hi¢ de basit
olmayan bir igleyistir. Bu bakimdan temsilin isleyisini ¢6zmek ideolojiden séyleme iginde
barindirdigi tim yonleri ile ele alinmasi gereken zorlu bir siiregtir.

2.YOntem

Sinemada temsilin ideolojik bir yeniden {iretim oldugu diisiincesinden hareketle,
calismanin amacina ulasabilmesi icin filmlerin analizinde sOylem analizi ydntemi
kullanilacaktir. Diinya sinemasinin televizyonu konu alan popiiler film &rnekleri 6zelinde
sOylem analizi yapilarak, filmin tasidigi sdylemler ortaya cikarilmaya caligilacaktir. S6ylem
analizi, toplumda var olan deger ve fikirlerin nasil ortaya ¢iktigi ve yeniden iiretildigini
anlamada yol gosterici bir yontemdir. Oykii ve sdylem diizeyinden olusan film anlatisi temsiller
yoluyla bu deger ve fikirlerin yeniden diretildigi bir saha oldugundan séylem analizi “toplumsal
sorunlara yonelik, ideolojik ya da politik bir ¢oziimleme” (Celik ve Eksi, 2008: 110)
yapilmasina imkan vermektedir. Her ileti ve igerik bir sGylem tasir ve sdylem ¢ok boyutludur.
Dolayisiyla soylem, “sadece iletinin igerigini degil, onu dile getireni (kim soyliiyor), otoritesini
(neye dayanarak), dinleyiciyi (kime soylityor?) ve amacini (soyleyenler soyledikleri ile neyi
basarmak istiyor) kapsar” (Celik ve Eksi, 2008: 100). Bu bakimdan filmler araciligiyla temsiller
yoluyla kodlanan ve yeniden iiretilen anlamlarin analiz edilmesi ve tasidiklar1 sdylemlerin
ortaya ¢ikarilmasi dnem arz etmektedir. Soylem analizi yapmak “ideolojilerin sdylemde nasil
ifade edildigini (veya gizlendigini!), ve boylece ayni zamanda toplumda nasil yeniden
tiretilebilecegini” (van Dijk, 2015: 20) anlamamizda yol gosterici olacaktir.

Buradan hareketle 6rnekleme alinan popiiler filmler, soylemin olustugu alti kategoride
¢oziimlenecektir: 1) Reklam Baglaminda Televizyon, 2) Siyaset ve Diger Kurumlarla Iliskisi
Baglaminda Televizyon, 3) Profesyoneller ve Etik, Ilke, Deger Baglaminda Televizyon, 4)
Cinsiyet, Irk ve Simif Baglaminda Televizyon, 5) Izlenme Oranlari Baglaminda Televizyon, 6)
Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon.

3.Analiz ve Bulgular
1) Reklam Baglaminda Televizyon

Genel olarak medyanin ve 6zel olarak da televizyonun reklam sektorii ile olan iliskisinin
varlig1 genel kabul gérmiis bir gercektir ve bu iliski, gogu zaman elestirilmektedir. Zira reklam
sektortiniin  {iriin  sponsorluklar1 yoluyla televizyon programlarina mali destek sunmasi,
programin genel karakterinin nasil sekillendirilecegine dair s6z sahipligini reklam sirketlerine
ve de parayi elinde bulunduranlara birakilmasina neden olmustur. Bdylece sponsorluklarla
yapilan programlarin igeriginin, dogal olarak sermayeyi ortaya koyan iktidarin ilgi, algi,
beklenti ve kazanglarinin artmasina yonelik olacak sekilde belirlendigi goriisii ortaya
cikmaktadir. Buradan hareketle, ‘Reklam sirketleri program igeriklerinin belirlenmesinde rol
oynuyor mu?’, ‘Calisanlar ve patronlarin reklam sektoriine yaklasimi nasil?’, ‘Reklam,
iceriklerin olusmasinda ne kadar etkili?” gibi sorulardan hareketle televizyon diinyasinin temsil
edilis bi¢gimi su filmler {izerinden sorgulanmaya ¢alisilacaktir: Ouiz Show, Live!, The Truman
Show, Edtv, 15 Minutes, Money Monster.
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Televizyon programlarinin ve igeriklerin iiretiminde reklamcilarin kaygilarinin merkeze
alind1gy, sirketlerin ve onlarin ticari ¢ikarlarinin gozetildigine yonelik pek ¢ok elestiri mevcuttur
(Kellner, 2011: 123). Bu elestirilere gore tiim medya ve kitlesel araglar {iretici gii¢lerin elindedir
ve onlarin ekonomik c¢ikar ve beklentileri dogrultusunda hareket eder (Chomsky, 2013: 10). Bu
elestirilerin konu edildigi Quiz Show’da kanal ve programin yapimcisi Dan’in yarismanin
sponsoru, ‘Geritol’ sirketinin sahibinin istekleri dogrultusunda hareket ettigi ve sponsorun
program igerigi ve yarismacilar gibi konularda karar alma noktasinda merkezi bir role sahip
oldugu goriilmektedir.

Televizyon endiistrisinin ekonomik ¢ikarlarina isaret eden diger bir durum da kanallarin
bir programin yapilabilmesi igin gerekli onay1 vermesinin ve kaynak ayirmasinin, reklam veren
sirketlerin varligina ve reklam gelirinin fazlaligina bagl olusudur. Bu da reklamlarin “ticari
gereksinimler nedeniyle yaratilmis” (Burton, 2008: 148) oldugunu ortaya koyar. Bu durum
Live!’de program yapimcisi Katy’nin arzuladigi programi yapabilmek i¢in reklam sektoriinii
programina reklam vermeye ikna etmek i¢in miicadelesinde goriiliir. Bu vesileyle yarismaya
katilacak kisilerle yapilan kayitlar, drama, milliyetgilik vurgusu, aile degerleri, umut ve gozyasi
gibi iceriklerle doldurularak, reklam sirketlerini ¢gekmek i¢in kurgulanir.

Televizyonda sunulan igerikler ile gergekligin, sahte ve diizenlenmis bir bicimde
tasarlanip yeniden sunulmasi, sirketlerin iirin satist ve pazarlama gibi beklentilerinin
gizlenmesinin bir sonucudur. Bunun sonucunda da sovlar araciligiyla satilan seylerin imgeler
ve aldiklarimiz ise markalarin temsil ettigi degerden ziyade etiketleri veya gostergeleri oldugunu
ayirt etmesi imkansizlasir (Baudrillard, 2011). The Truman Show’da sov araciliiyla Truman’in
resimlerinin basili oldugu, tisortler, kupalar, magnetler vb. {rilinler tlim izleyiciler igin
pazarlanmakta, ‘Truman Katalogu’ ile programin igerisindeki oyuncularin gardirobundan evlere
kadar her sey satilmaktadir. Dolayisiyla televizyon kar marjini artirma hedefiyle her seyi
tirlinlestirerek, ticarilestirerek ve markalastirarak satma yoluna gitmektedir.

Yine televizyonun iiriin satig1 ve pazarlama stratejisinden kaynaklanan, ‘gergeklik’ adi
altindaki diizenlemeler i¢in yaratilan sohretleri seyirlik nesneler olarak satmasi, ayni1 zamanda
da bu sohretler vasitasiyla {irlin satiglarini arttirmay1 hedeflemesi televizyon endiistrisinin diger
bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum Edtv,’de siradan bir adam olan Ed’in bir sov
programi yildizina doniistiiriilmesinde ve sovun, reklam gelirleri diisiiniilerek tasarlanmig
olmasinda goriilmektedir.

15 Minutes, isledikleri sug¢lari filme alan iki katilin tinlenerek bu tinden karli anlagsmalar
saglama arayislarina odaklanir. Buna aracilik eden ise ‘Top Story’ programinin sunucusudur.
Sunucu, kayitlar1 yayinlamay1 kabul eder ve bdylece habere ilk eriserek hem kendisine hem de
kanalina sohret kazandiracak buna paralel de karli anlagsmalar ve reklam gelirleri elde edecektir.
Dolayisiyla hem katillerin hem de televizyon sektorii ¢alisanlarinin ortak hedefi s6hret elde
etmek ve bu sohretle karli anlagsmalar saglamaktir.

Money Monster ise televizyon simalarinin soéhret ve begeni i¢in igeriklerini sova
doniistiirmeleri ve kendilerini reklam malzemesi yapmalarina bir drnektir. Finans haberleri ve
yatirim tiiyolar1 verilen ‘Money Monster’ programinda sunucu Lee, finans ve yatirim tiiyolari
gibi ekonomiyi ilgilendiren ciddi bir isi, in ve sohret arzusu igin itibarsizlastirip
degersizlestirerek, sohret diiskiinliigii ve reklam takintisiyla isini ciddiyetsizlestiren biri olarak
karsimiza ¢ikar. Boylece Lee hem kendisinin ve programinin reklamini yaparken, ayn1 zamanda
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programla yatirim haberleri ve hisselere iliskin tiiyolari ile sirketlerin ve onlarin iiriinlerinin de
reklamini yapmis olur.

Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmler, program igeriklerinin belirlenmesinde
reklam sirketlerinin oynadigi merkezi roli, televizyon endiistrisi ve c¢alisanlarinin reklam
sektoriine verdigi 6nemi ve reklamin, gerek iiriin satisi gerekse de bireysel ve kurumsal tanitim
gibi amaclarla olusturularak tiim iceriklere isledigini gostermektedir. Bu baglamda televizyon
endiistrisi ve ¢alisanlarinin yaptiklari, her tirden diizenleme, satis ve pazarlama stratejisinin bir
sonucu olarak karsimiza cikar. Bu konu toplumsal yasamda da fazlaca irdelenmektedir ve
Kellner’in (2013: 30) da belirtigi gibi tiiketicilere yasam tarzlari ve degerler benimseterek
televizyon, tikketim gosterisinin kurucusu ve destekleyicisi haline gelmistir.

2) Siyaset ve Diger Kurumlarla iliskisi Baglaminda Televizyon

Medyanin sorgulandig1 diger bir onemli baslik da hem sektoriin hem de calisanlarin
siyaset, siyasetgiler, 6zel ve kamu kurum ve kuruluslari ile olan iliskisi ve bagidir. Bu iligkide,
medyanin ¢ogunlukla yandas bir tavir takindigi ve karsilikli ¢ikar iligskisine dayanan bir
birlikteliklerinin oldugu elestirileri merkezdedir. Bu bakimdan medya elestirisinde genellikle,
hiikiimetlere iligskin politikalar basarisizlia ugrarsa ya da gii¢ sahiplerinin ¢ikarlarina ters
diiserse, medyanin hiikiimet politikasina karsi ¢ikacagi ve o giine dek tartisma konusu edilmeyen
meseleleri giindeme alacagi goriisii hakimdir. (Chomsky, 2012: 113) Buradan hareketle bu
soylem kategorisi altinda, ‘Medya kurumlarla iliskisinde yandas mi1 yoksa taraf midir?’, ‘I¢
isleyisi, gorev ve sorumluluklari baglaminda diger kurumlara ne kadar bagimlidir?’ gibi
sorulardan hareketle televizyon diinyasinin nasil temsil edildigi su filmler {izerinden
sorgulanmaya ¢alisilacaktir: Natural Born Killers, 15 Minutes, Good Night, and Good Luck,
Frost/Nixon, The Running Man, Man of the Year, Live!, The Eichmann Show.

Televizyon diinyasinin, izleyicilerin dikkatini gelge¢ haberlerle, “dramatiklestirilen
olaylar iizerinde sabitlestirmek ve orada tutmak suretiyle, siyasal bosluk yaratmak, siyaset
disilastirmak ve diinyadaki yasami 6ykiimsiiye ve dedikoduya indirgemek™ (Bourdieu, 1997:
57) gibi etkileri vardir. Bu etki, televizyon endiistrisinin, basta siyaset kurumu, emniyet gii¢leri,
hukuk gibi pek ¢ok diger kurum ile olan isbirliginin sonucu olarak okunabilir. Buradan hareketle
Natural Born Killers, televizyon endiistrisinin, hapishane ¢alisanlari ve kolluk kuvvetleri ile olan
iliskisine 6rnek olusturmaktadir. Televizyoncu Wayne, yetkililerle olan 6zel baglantilarini
kullanarak, iki katil sevgili Mickey ve Mallory ile cezaevinde 6zel bir roportaj ayarlar. Burada
kurum giindemin kendisine degmeyecek sekilde mesgul edilmesinden yarar saglarken kanal da
izleyicilerin giindemini mesgul edecek igeriklere erisebilir durumdadir.

Emniyet teskilati ve televizyon endiistrisi arasindaki iliskiyi ele alan 15 Minutes’de
dedektif Eddie’nin yiirtttigli sorusturmalar, ‘Top Story’ programinda yayinlanmaktadir.
Boylece sucglulara yapilan baskinlar ve tutuklamalar gibi olaylara ilk erigsebilmesi televizyonun
kendine malzeme ¢ikarmasina yararken basarili operasyonlarin haber yapilmasi da toplumdaki
polis teskilatina yonelik olumsuz alginin diizeltilmesine katki sunar. Dolayisiyla bu iligki ortak
cikarlara dayanmaktadir.

Medyanin siyaset kurumuyla olan iliskisinde yandas ya da muhalif tavri, kuskusuz
giindemin belirlenmesi ve islerin seyrinin degismesinde belirleyicidir. Medyanin yandas tavri,
“siyasetin alabildigine genis ve kirli ‘alan’ini, muhtesem bir isbirligi (hatta sug¢ ortakligi)
baglaminda, iilkenin tek ve degismez giindem maddesi yapabilmekte” (Bourdieu, 1997: 8) ya
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da muhalif durusu siyasetin tim gergekligini ortaya ¢ikarmakta ve giindeme getirmekte araci
olabilmektedir. Bu durum Good Night and Good Luck, Amerika’da yiiriitiilen komiinizm avi ve
vatandaslara uygulanan gozden diistirme taktikleri ve baskilara karsi televizyon gazetecisi
Murrow’un miicadelesinde karsimiza c¢ikar. Film, medyanin siyaset kurumun isleyisindeki
yanlislari, siyasetgilerin izledikleri ve siirdiirdiikleri yanlis politikalarini elestirmek ve giindeme
almak noktasindaki roliiniin nemini gézler 6niine serer. Yine benzer bir konu Frost/Nixon’da
televizyoncu Frost’un eski baskan Nixon ile ‘Watergate’ skandalina iliskin roportajinda islenir.
Medyanin bir skandalin ortbasina ya da skandalin ortaya g¢ikarilmasindaki rolii, Frost’un
konudan sapmayarak, tiim oyalama ve gecistirme yontemlerini savusturarak aldig itirafta
karsimiza ¢ikar.

Medyanin hiikiimetle olan iliskisinde kitle iletisim araglarinin hegemonik ve ideolojik
aygitlar olarak islev gormesi elestirilen diger bir konudur. The Running Man, diinya
ekonomisinin ¢oktiigii ve diktatorliigiin hitkiim siirdigti bir toplumda, devlet kontroliindeki
‘Running Man’ isimli televizyon programinda suglularin 6liimiine yaristirilmasini konu alir.
Filmde 6zel olarak program, suglular icin ceza infaz mercii gibi islerken, genel olarak
televizyon, toplum agisindan bir denetim mekanizmasi ve insanlari sisteme itaate tesvik eden
“devletin ideolojik bir aygit” (Althusser, 2000) gibi islev gérmektedir. Program, topluma bir
diizen ve adalet empoze ederken ayn1 zamanda hiikiimet politikasinin sorgulanmasinin da 6niine
gecer. Bu da hem 6zel hem de kamusal alani diizenleyen ve denetleyen hakim ideolojinin,
eglence araciligiyla sunulmasiyla gergeklestirilir.

Politikanin sova dontismesi ve medyanin buna aracilik etmesini ele alan Man Of The
Year, ‘Tom Dobs Sov’ isimli politik elestiri programinin sunucusu Tom’un baglarda bir saka
olarak baslayan baskan aday1 olma siirecinin ger¢ege donmesini ele alir. Tom’un bir sovmen
olarak isi politikacilar1 ve onlarin politikalarini elestirmek olmasina ragmen kendisinin igine
diistiigii durum da elestirinin merkezine yerlesmesine neden olur. Zira Tom, elestirdigi bir
kurumu degistirmek misyonuyla yola ¢ikmasina ragmen medyanin sov kiiltiiriinden kagamaz ve
politikayr medyanin gosterisi haline dontstiiriir. Bu bakimdan onun bir politikact olarak
vaatlerinin hi¢bir degeri yoktur 6nemli olan sovun ne kadar gosterisli oldugudur.

Medyanin politikacilarin sovlarina aracilik etmesi ve politikanin sova doniistiirmesinin
yaninda parasal birlikteliklerinden de s6z etmek gerekir. Live!, canli yayinda, oyuncularin Rus
ruleti oynayacagi bir program hazirliginda olan kanal yetkililerinin kongre {iyelerine bu projeyi
kabul ettirme siireglerini gézler oniine serer. Programin yaraticisi Katy, ‘programdan elde edilen
gelir ile sonraki se¢imlerde kongre iiyelerinin kampanyalarina bagis yapma’ fikriyle sorunu
¢oziime kavusturur ve program icin gerekli onaylar alinir. Bdylece programlarin uygunlugunu
denetleyecek merciinin kanal tarafindan riisvetle yola getirilmesi hem kongre hem de kanal igin
bir yozlasma olarak okunabilir ve igeriklerin tarafsiz denetim ilkesine olan inanci azaltir.

The Eichman Show, Yahudi soykirimi sanigi Nazi subayi Adolf Eichman’in davasi,
durugsma ve yayin siirecini konu alir. Yapimci Milton, durusmayi yayinlamak igin ilgili
hiikkiimetleri ve durusma yargiglarini ikna etmek icin calisir. Yargiclar kamera ve ses
ekipmanlarinin dikkatleri dagitacagi endisesi ile yayimna karsi ¢iksa da Milton, ekipmanlari
gizleme yoluna gidererek gerekli izni alir. Yine ekip iiyelerinin Yahudi asilli ve Israil film
endiistrisinin ¢alisanlarindan seg¢ilmesi de bu ikna siirecinde ve halkla iliskilerde iyi bir imaj
olusturacak ve hiikiimetlerin isbirligini de garanti altina alacaktir. Dolayisiyla kanal ve yapimci
hiikiimetleri ve yargi¢lart memnun etmek i¢in ¢abalar.
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Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmler, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarinin
basta siyaset olmak lizere pek c¢ok kurumla isbirligi i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu
birliktelik, Thompson’in (2008: 127) da ortaya koydugu gibi bir yanda medya endiistrilerinin
ticari ¢ikarlarini, diger yanda yeni medyay: diizenlemeye ve denetlemeye yonelik siyasal ilgi
arasinda bir anlasmaya isaret etmektedir. Bu karsilikli iliski zaman zaman ortak ¢ikarlarin
catismasiyla ya da farkli beklentiler dolayisiyla sekteye ugrasa da televizyonun kurumlarla olan
iliskisinde olumsuz temsili merkezi bir konumdadir. Bu olumsuz temsiller medyanin kurumlarla
iliskisindeki ‘¢ikarlari dogrultusunda hareket ettigi’, ‘cogunlukla yandas bir tavir sergiledigi’,
‘isleyisi, gorev ve sorumluluklari baglaminda kurumlara bagli hareket ettigi’ yoniindedir.

3) Profesyoneller ve Etik, ilke, Deger Baglaminda Televizyon

Medya her giin milyonlarca insana enformasyon yaymaktadir. Bu bakimdan da medya
kuruluglar1 ve ¢alisanlarinin etik, dogru, diiriist, tarafsiz ve ilkeli davranma gibi sorumluklari
vardir. Bu ilke ve degerler, asir1 siddet ya da cinsellik igeren gorsellerin kullanilmamasi ya da
kaynagm gizliliginin korunmasi seklinde olabilecegi gibi haberin igeriginin dogrulugunun
kesinlestirilmesi ya da habere konu taraflarin her birine esit sz hakki verilmesi seklinde de
olabilir. Medyanin sorumlulugu, “bilinen bir referans grubuna bagli, teknik bilgi ve yetkilerle
donanmus, topluluk i¢i yansiz, tarafsiz bilgi veren (evreni saydamlastiran) ve karsi-erk (kamu
cikarmin savunucusu) olarak ikili bir islev gérmesi” (Maigret, 2013: 208) gerekenler olarak
Ozetleyebiliriz. Buradan hareketle, bu kategori altinda, ‘Televizyon endiistrisi ve calisanlari
objektif bir yayincilik yapiyor mu?’, ‘Sektor calisanlari temel ilke ve degerlere baglh mi1?’,
‘Objektiflik ve tarafsizlik gibi idealler nasil sunulmakta?’ gibi sorulardan hareketle televizyon
diinyasmin nasil temsil edildigi su filmler {izerinden sorgulanmaya c¢alisilacaktir: Network,
Natural Born Killers, Live!, 15 Minutes, The China Syndrome, Broadcast News, The Running
Man, Quiz Show, Mad City, Money Monster, Man of the Year, Nightcrawler, The Truman
Show, Videodrome, Good Night, and Good Luck, The Eichmann Show.

Televizyon, sansasyonel ve gelip gecici olaylara diiskiinligii dolayisiyla, etik, ilke ve
degerlere uymadig1 yoniinde siklikla elestirilmektedir. Zira “kan ve cinsellik, dram ve sug her
zaman satis yaptirmistir” (Bourdieu, 1997: 22). Bu nedenle de televizyon, bu tip olaylari
merkeze alarak sayginlik kaygisini bir kenara birakmistir. Bu elestirilerin gozlemlenebildigi
Network’de, Diana, gergek goriintiilerin kullanilacagi, gercek suglularin yer alacagi ve onlarin
eylemlerinin ele alinacagi bir program tasarlar ve terorist bir grupla anlasma saglar. Boylece
Diana, siddet, sug, vahset vb. unsurlari merkeze alarak, program igerigini bir Orgiitiin
propagandasi i¢in ara¢ haline doniistiirerek yayincilik ilkelerini hige sayar. Natural Born
Killers’da, televizyoncu Wayne, katilleri ve toplu cinayetleri ele alan programinda katil Mickey
ile yaptig1 réportaji canli yayinlar ve bu sirada hapishanede ayaklanma ¢ikar. Tiim bu vahset ve
cinayet canli olarak yayinlanir. Canli yayinda sergilenen bu vahset ve cinayet medyanin da
katkisiyla bir sova doniistirken hem Wayne hem de televizyon endiistrisi bu sova kendilerini
kaptirarak islev ve sorumluluklarini unuturlar. Live!’de program yapimcisi Katy, canli yayinda
Rus ruleti oynatmak arzusundadir. Zira Katy’e gore tiim izleyiciler, ‘insanlarin 6lme riskinin
oldugu programlari izler’ ve boylesi bir gergekligin arayisindadirlar. Bunun i¢in Katy tasarladigi
program ile insanlarin drama, ask, yoksulluk, vatanperverlik gibi hikayelerini ve de Sliimlerini
satarak ilkesiz bir durus sergiler. 15 Minutes’te ise “Top Story’ isimli programin sunucu ve
yapimcist Robert, programin basroliinde olan dedektif Eddie’nin iki katil tarafindan
oldiriiliistinin  kaydini yayinlar. Robert hem kurumlarin hem de meslektasi Eddie’nin
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sayginligini ve 6zelini hige sayarak ilkesiz bir davranis sergilemistir. Bu ilkesizlik, kanalin ‘kan,
dehset yani para getirecek ne varsa’ onun yapilmasinin salik verilmesinde de karsimiza ¢ikar.

Etik, ilke, deger ve sorumluluklara yonelik yazili, yasalarca belirlenmis ve somut birkag
belirleme disinda, televizyonculuk ve haber etiginin sinirlart ve etigin nerede baslayip nerede
bittigi tartismalidir. The China Syndrome’da spiker Kimberly ve kameraman Richard,
‘Wentana’ niikleer santralinde bir sarsintt ve devaminda meydana gelen arizalari ¢ekim
yapilmasinin yasak oldugu alanda olmalarina ragmen kayda alir. Muhabirin kamu ¢ikarinin
savunucusu olmak gibi bir sorumlulugu oldugundan bdylesi biiyiik bir olayr kamudan gizlemek
de etik olmaz. Zira kamuyu zarara ugratabilecek bir sorun oldugu ortadadir ve bu durumda
sorumluluk bunu diinyaya duyurmaktir. Ancak olay1 diinyaya duyurmalar1 gerceklerin tiimiiyle
ortaya ¢ikarmasinda ve sorunun ¢oziimiinde bir katki sunmaz. Yine benzer bir etik durumun
sorgulandig1 Broadcast News’de kanal ¢alisanlari, ‘muhbire bilgi almak i¢in onu sevdigini
soyler misin? idam mahkumunun idam goriintiisiinii kanalda yayimnlar misin?’ gibi sorularla
yayin etigi tizerine tartisirken goriiliir ve hepsinin yaniti her soru igin istisnasiz ‘evet’dir. Oysaki
her ne sartta olursa olsun yalan sdylemek ve bir bireyin 6liim anini yayinlamanin yasalarla
tanimlanmasa dahi toplumsal ilkeler ve vicdanen etik olmadig1 ortadadir. Boylece etik, ilke ve
degerlerin sinirlart ¢alisanlarin bireysel kararlarina bagli gibi gortinmektedir.

Televizyonun sundugu bilginin ve bu bilginin hangi amaca hizmet ettigi, sorgulanmasi
gereken diger bir konudur ve televizyon, bilgiyi tekeline aldigi, manipiile ettigi ve iletmek
istedigi sekilde secip kurguladigi yoniinde elestirilmektedir. The Running Man’de, suglularin
Olimtine yaristirildigr programin sunucusu olan Damon, masum insanlar1 bile programa
malzeme yapmaktadir ve hazirladig1 hileli ve g¢arpitilmis gergeklerden olusan videolar ile
insanlart suglu gibi gostermektedir. Boylece Killian hazirladigi diizmece bilgi ve igeriklerle
insanlar1 manipiile ederek gergekleri ¢arpitma yoluna gider. Money Monster’da ise finans
haberleri programinin sunucusu Lee, programi sova doniistiirerek, ekonomi ile ilgili bilgileri
degersizlestirip onemsizlestirerek, izleyicilerin ekonomi konusundaki bilgilerini manipiile eder.
Lee’nin ekonomi gibi boylesi onemli bir konuyu ele alan programinin gergekleri yansitmayan
ve yaniltici etkisi, tiiyolarla hareket eden izleyicilerin para kaybetmesine neden olur. Dolayisiyla
kanalin bilginin kaynagini sorgulamamasi ve hatali bilgiler ile insanlari yonlendirmesi
insanlarin zarara ugramasini kaginilmaz kilar.

Haberin olusturulmasinda, olaylarin altinda yatan gergeklerin dikkate alinmamasi,
olaylara iligkin taraflarin nedenlerinin 6nemsenmemesi ve medyanin kendince bir gergeklik
kurgulamasi diger bir konudur. Bu durum Mad City’de biitge kisitlamalar1 yiiziinden isine son
verilen ve isini geri alabilmek i¢in miizedekileri rehin alan Sam’i olumlu haber yapan kanallarin,
konu tiretemeyince kotii olarak lanse eden haberler yapmasinda okunur. Haberi ilk sunmak, isi
digerinin elinden almak ve kariyer yapmak gibi amaglarla gercekler carpitilmaya baglanir ve her
iki durumda da olayin altinda yatan nedenler dikkate alinmaz. Bu bakimdan film, haberi secen
ve inceleyen kisi konumunda olan televizyon endistrisi ve g¢alisanlarinin kendi tutumlari
dogrultusunda haber ve haber igerigi olusturarak, medya giiciiniin yanls kullanildiginda insanlar
tizerindeki olumsuz etkilerini gozler oniine serer.

Televizyonun, icerikleriyle bilgiyi carpitmasi ya da manipiile etmesinin yaninda
sundugu igeriklerdeki bilginin ve bu bilginin kaynaginin da sorgulanmasi gereklidir. Zira
medyanin bilimsel bilgiyi sorunlu bir sekilde sundugu ve bilimsel bilgiyi bozarak,
magazinlestirerek bilim digi hale getirdigi ifade edilmektedir (Atabek vd., 2013: 19). Natural
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Born Killers’da sunucu Gale’in katillerin cinayet isleme sebeplerini ortaya koymak adina
psikologlar esliginde yaptig1 programda doktorun verdigi bilgi gergegi yansitmadigi gibi
televizyonun da gercege yonelik bir arastirma gergeklestirmedigi goriilmektedir. Dolayisiyla
medya, bilimi ve bilimsel bilgiyi eksik, kusurlu ve hatali bir sekilde kullanarak, katilleri bu suga
iten sebeplerin sorgulanip arastirilmasindan ziyade konuyu magazinlestirmekle ilgilenir.

Medyanin politikadan bilime her tiirden 6nemli konuyu, gosteri kiiltlirliniin formlar1 ve
ozelliklerini de kullanarak “goriiniis, imaj, stil ve sunum ve ayrica hikaye” (Kellner, 2013: 337)
seklinde yonlendirdigi ve sundugu da bir gercektir. Bu durum, onemli olaylarin disarda
birakilarak 6nemsizlestirilmesine ya da unutturulmasina sebep olmustur ve Man Of The Year
izerinden bakildiginda medyanin, se¢im siirecini, parti politikalar1 ve siyasi goriislerden ote
adaylarin imaj, goriiniis ve yasam hikayelerine indirgenmesinde ve diger adaylardan daha iyi
bir sov yiiriiten Tom’un kazanmasinda gozlenebilir.

Baska bir konu ise televizyon diinyasinin kisisel ¢ikarlarin ¢akistigi bir arena oldugu ve
calisanlarin da islerinde ylikselmek, yerlerini saglama almak gibi amaglarla her tirlii ilke ve
degerden 6diin verdigidir. Bu durum Quiz Show’da yarisma sorularinin biiylik bir gizlilikle,
kasada tutularak korundugunun ifade edilmesine karsin, sorularin yarismacilara verilmesinde
okunabilir. Boylece begenilmeyen ya da istenmeyen yarismaci elenirken kalmasi istenen
yarismacinin yarismadaki siirekliligi garanti altina alinmaktadir. Dolayisiyla kanal ve
calisanlarinin yiiksek kar beklentisi, izleyici ¢gekme arzusu ve kisisel kariyerlerinde yiikselme
gibi oncelikleri, yarismada gururla vurguladiklar: “gizlilik’ vaatlerini, kendi ¢ikar ve 6ncelikleri
icin ihlal etmeleriyle sonuglanir. Yine kisisel ¢ikar ve kariyer arzusuna odaklanan
Nightcrawler’da Lou, televizyonun siddet, vahset, trajedi gibi iceriklere duydugu meraki fark
ederek bunu kendine televizyonda bir kariyer edinmek i¢in kullanir ve kaydettigi igerikler
yeterince dehset uyandirmamaya baslayinca haberleri takip etmenin 6tesinde haberleri yaratan
da olmaya bagslar. Kanal bu icerikleri kullanir ve devami i¢in Lou’yu tesvik eder. Dolayisiyla bu
etik dis1 davraniglarin kaynaginin ¢alisanlarin gorevlerinde yiikselmek, daha ¢ok kazanmak ve
yerlerini korumak oldugu goriilmektedir.

Siklikla dillendirilen diger bir elestiri de televizyonun toplumsal denetim ve kontrol araci
ve “toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yeniden tiretimi i¢in gerekli diisiince ve davranis” (Kellner,
2011: 122) kaliplarin1 yeniden lireten bir aygit olarak islev gordiigiidiir. The Truman Show,
televizyonun etik dist davraniglarinin varabilecegi en ug¢ 6rneklerden biri olarak karsimiza cikar.
Televizyon endiistrisi tarafindan Truman’in daha ceninken bir programin malzemesi haline
getirilmis olmasi televizyonun insan hayatina iliskin miidahalesinin ve denetiminin en distopik
tahayyiiliidiir. Videodrome’da, Max’in kesfettigi korsan bir yaym olan ‘Videodrome’un
bilingaltin1 ele geciren bir sistem oldugu ve zihinleri kontrol edilebilmek i¢in yaratildigi
anlasilir. Aslinda “Videodrom’ gibi Max’de izleyicilerine kendi istek ve arzulari ¢ergevesinde
hazirladig1 icerikleri sunarak, onlari izlemelerini ve onlardan haz almalarini salik vererek bir
cesit manipiilasyon ve zihin kontrolii gergeklestirmektedir. Dolayisiyla aralarindaki tek fark
‘Videodrom’un daha etkili ve korkung sonuglar dogurmasidir. Nitekim filmin sonunda bu
kontrol arzusu gerceklesir ve Max bir silaha doniisiir.

Etik, ilke ve degerlerin olumlu sunuldugu az 6rnekten biri olan Good Night and Good
Luck’da televizyoncu Murrow, senatér McCarthy’yi canli yayimna ¢ikarir ve yayin sirasinda
cirkin ithamlarina ugramasina ragmen yayint kesmez, karsilik vermez, higbir kisitlama,
hazirlama ya da miidahale yapmadan onun elestirilere yonelik cevap hakkini kullanmasina izin
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verir. Boylece film, televizyoncularin asli ilke ve sorumluluklarina bagli olmasi halinde neleri
basarabileceginin hikayesini ortaya koyar. The Eichmann Show’da da Yahudi soykiriminin
mimarlarindan Eichmann’in durugsmasini belgelemek ve tiim diinyaya goriintiileri ulagtirmak
icin calisan yayin ekibi duygularini ise karistirmamak, durusmayi tarafsiz bir seklide
belgelemek, kendilerini bir iilke ya da ideoloji propagandasina alet etmemek ve tehditler
karsisinda yilmamak gibi ilkelerle hareket eder. Zira yapimcinin da belirttigi tizere bu durusma
ve onun belgelenmesiyle, tiim diinya tarafindan ‘kasten ya da cahillikten bilinmeyenler bilinir
hale” gelecektir.

Sonug olarak Belsey ve Chadwick, (2014: 305) medyanin en 6nemli rollerinden birinin
“cesitli toplumsal ve siyasal sorunlara iliskin enformasyon, fikir, yorum ve tartisma saglayarak
bu katilim diizeyini ylikseltmek™ oldugunu belirtmislerdir. Ne var ki inceledigimiz bir iki 6rnek
disinda bu kategoride ele alinan tiim filmlerde etik, ilke, deger ve sorumluluklar1 baglaminda
televizyon diinyasi, olduk¢a olumsuz betimlenmektedir ve muhtemeldir ki ger¢ek yasamda
karsilasilan durumlar da bu olumsuz betimlemede etkilidir. Medya calisanlar1 iistlendikleri
gorev geregi topluma karsi sorumludur ve bu sorumluluk hem bireysel hem de mesleki anlamda,
evrensel ilke ve degerlere bagli olmayr gerektirir. Kuskusuz toplumsal yasamdaki higbir
diizenleme, belirleme ve “hukuksal ¢erceve toplumsal yasamin herhangi bir alanindaki etik
davranigi giivence altina alamaz” (Belsey ve Chadwick, 2014: 309). Bu bakimdan meslek
calisanlart hem bireysel hem de mesleki yasamlarinda ahlaki sorumluluklara, evrensel ilke, 6lciit
ve degerlere gore hareket etmelidir. Bu bakimdan Belsey ve Chadwick’in de (2014: 309)
belirttigi gibi medya profesyonelleri ahlak ve sorumluluk duygusu ile hareket etmedikge kalite
eksik kalacaktir.

4) Cinsiyet, Irk ve Sinif Baglaminda Televizyon

Medya, ozellikle 60’l1 yillardan itibaren ortaya ¢ikan farkli guruplarin taninma
miicadeleleri ve farkli politik hareketlerle birlikte cinsiyet, irk ve sinif baglamindaki temsil
politikalariyla elestirilmeye baslanmistir. Buna bagli olarak da “bir¢ok elestirmen, medyanin
bagimli gruplari nasil sosyal olarak asagilayict bir sekilde sundugunu ag¢iga cikarmak igin
toplumsal cinsiyet, irk, sinif, cinsellik ve diger tabi konumlarin temsilleri arasinda baglanti
kurmanin 6nemini vurgulamistir” (Kellner, 2011: 126). Ote yandan sinif, irk ve cinsiyetlere
yonelik ayrimlar, medya igeriklerinin diginda kurumsal ortamda calisanlar arasinda da
gozlenmektedir ve bu durum filmlere de siklikla konu olmustur. Bu bakimdan bu sdéylem
kategorisi baslig altinda, ‘Igeriklerin olusturulmasinda sinif, 1rk ve cinsiyet ayrimi var midir?”,
‘Smif, ik, cinsiyet {izerinden ¢alisanlara yonelik ya da ¢alisanlar arasinda bir ayrim var midir?’
gibi sorulardan hareketle televizyon diinyasinin nasil temsil edildigi su filmler {izerinden
sorgulanmaya ¢aligilacaktir: The China Syndrome, Nightcrawler, Network, Quiz Show, Live!,
Good Night and Good Luck.

Toplumda cinsiyet esitliginin gelisememesi kadinlarin is yasaminda 6telenmesine ve
ayrimciliga tabi tutulmasina yol agmaktadir. Meslek yasaminda kadinlar {izerine yapilan pek
cok arastirma, kadinlarin, yliksek mevkilerde yer alamadigini ve belli is alanlarina hapsedilmis
oldugunu ortaya koymaktadir. Degisik is alanlarinda “kadinlarin varlik gostermesi ve
yiikselmesini Onleyici etkenlerin basinda da toplumsal diizlemdeki cinsiyet¢i rol ayrimi ve
bunun igsellestirilmesini saglayan zihniyet kaliplar1 gelmektedir” (Tanridver, 2000: 192). The
China Syndrome’da, kanal calisani Kimberly, haberci olmak ve farkli iceriklerde haberler
hazirlamak istemesine karsin, onun bu istegini, patronlari tarafindan ‘spikerlikte iyi oldugu’ ve
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‘bir haberci degil sunucu’ oldugu gerekgesiyle reddedilir. Smith’in (2014: 412) de belirttigi gibi
kadinlar, giiniimiizde de belirli mesleki alanlara hapsedilmislerdir ve 6nemli karar alma
konumlarinda yer alamayislariyla dikkat ¢ekmektedirler. Dolayisiyla Kimberly’nin bu 6rnek
durumu, kadinlarin hapsedildigi bir meslek alani olarak sunuculugu ve kadininin bunun 6tesine
gegemeyisi ya da gegirilmeyisindeki nedenleri ortaya koymaktadir. Erkek egemen medyanin
uygulamalar1 Nightcrawler’da Lou ve Nina karakterleri arasindaki is anlagmasiin zamanla
tehdit ve zorlamaya doniismesinde karsimiza ¢ikar. Lou, ¢ektigi goriintiilerin yayinlanmasi igin
Nina’y1 kendisiyle iliskiye girmeye zorlar. Nina, ‘medyada kadin olarak tutunmak zor’
oldugundan bunu kabul eder. Dolayisiyla hem Lou 6zelinde hem de genel olarak medyaya
bakildiginda kadinlarin basarilariyla bir mevkiye gelmesi ve o mevkiyi korumasinin zorluklari
Nina karakterinin yasadiklari ile 6zetlenebilir.

Cinsiyet ve statii kullanimini1 gézlemleyebildigimiz Network’de Diana, haber programi
yapimcist Max’in igini elinden alir. Diana’nin kadinsal 6zelliklerini kullaniyor gibi gériinmesine
ragmen daha ziyade erkeksi 6zellikler ve davranislar sergiledigi soylenebilir: Max’i kendisine
bir es olarak segerek ev yasamina hapsetmesi ve erkeksi fiziksel tavirlariyla digerleri tizerinde
bir istiinlilk kurmaya g¢alismasi gibi. Bunun nedeni, kurumsal yapi i¢inde herkesin erkek
olusudur ve Diana, gorevinde yiikselmek ve is yasaminda tutunabilmek i¢in, diger her erkegin
yaptig1 ya da yapacagi gibi digerinin ayagini kaydirma miicadelesinde erkek diinyasina uygun
bir tislupla hareket eder. Bu bakimdan Diana’nin is yasaminda erkeklesen, erillesen bir karakter
oldugu soylenebilir.

Medyanin is yasamindaki cinsiyet ayrimlarinin yaninda ayni zamanda igerikleri
baglaminda “cinsiyetcilik, irk¢ilik, homofobi ve diger baskici sosyal fenomenlerden dolayr”
(Kellner, 2011: 124) da elestirildiginden bahsetmistik. Bu durum Live!’de program i¢in secilen
insanlarin farkli cinsiyet, 1irk, smif ve inanislardan olmasina O6zen gosterilmesinde
goriilmektedir. Program ‘vatansever bir Amerikali aile babasi’, ‘zorluklarla miicadele eden
Meksikali, yoksul bir escinsel’, ‘hayat1 boyunca bir seks objesi gibi goriilmiis bir siiper model’,
‘heyecan kazanmak isteyen bir siyahi’ gibi farkliliklari 6n plana almaktadir. Farkli kesim ve
cinsiyetlerden bireylerin, farkli ihtiyaclardan kaynaklanan sova katilma gerekgeleri, programin
aradig1 ve izleyicilerine vadettigi ‘cesitlilik’ gozetilerek olusturulmaktadir ¢iinkii gesitlilik
iyidir ve satacak daha fazla malzeme verir’.

Medyada karsilastigimiz diger bir ayrimin da toplumsal sinif oldugu sdylenebilir. Temel
olarak toplumsal siif ayrimi; giicle, servete sahip bir azinlik olan st sinif; egitimli, ¢alisan
kesimi ifade eden orta sinif; hizmet sektoriinde ¢alisan, mavi yakali olarak da ifade edilen isgi
sinifi ve digerlerinden daha dezavantajli bir grubu ifade eden alt sinif seklinde ifade edilmektedir
(Giddens, 2012: 354-366). Buna gore medya g¢alisanlarinin uzmanliklar1 geregi orta sinifin
temsilcileri oldugu sdylenebilir. Ancak onlarin tirettikleri igerikler ¢ogunlukla isci sinifi ve alt
sinif olarak tabir edilen toplum kesimlerine yonelik olmasina ragmen, 6n plana alinan onlarin
dertleri ya da gergeklikleri degildir. On planda olan, orta ve iist sinif hayat tarzini yaratmak ve
yaratilan bu hayat tarzinin talep gormesini saglamaktir. Bu hayat tarzini idame ettiren de
kapitalizmdir ve kapitalizmin belirledigi tiiketim aligkanliklarindan iktidar iliskilerine kadar her
sey de medya araciligiyla mesrulastirilmaktadir. Bu meseleyi gézlemleyebildigimiz Ouiz
Show’da yarismanin uzun siiredir kazanani olan Herbie, isci sinifinin bir {iyesi ayni zamanda da
bir Yahudi’dir. Rakibi Charlie ise saygin bir aileden gelen, iyi bir egitim almis bir birey olarak
tist sinifin bir temsilcisidir. Yapimci Dan’in ‘Yahudi’ye karst bir Amerikali’ ve ‘izleyiciler bir
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Yahudi’de ne bulabilirler ki’ gibi s6zlerinden de anlasildig1 tizere medya iki yarigsmaciyr hem
itk hem de siif baglaminda karsilastirmaktadir. Charlie’nin yarismayr kazanmasinin
saglanmasi ile Amerikan irki ve iist sinifin mensuplari, Yahudi irki ve is¢i sinifini hezimete
ugratmistir. Boylece kanal hem bir irk hem de sinif propagandasi yapmis bunu yaparken de
ayrimei goriinmemistir.

Kuskusuz irk, cinsiyet, sinif gibi medyada lanse edilen ya da is yasamina dahil olan her
tiirden sosyal ayrimin arkasindaki etmenin toplumsal alanda hakim olan egemen ideolojiden
kaynaklandigi genel kabul gérmiis bir konudur. Ancak tek bir egemen ideoloji yoktur ve egemen
ideoloji cinsiyetlere yiiklenen deger ve sorumluluklar, kapitalist sistemin tiiketim ve kar olgusu,
tilke politikalarinin ulus ve ik ayrimlari gibi ¢ok ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikabilir. Bu
egemen ideolojilerden biri de kiiltiirel ve toplumsal yasama entegre olmus olan kapitalizmdir.
Baskin olan ideoloji -kapitalizm-, diger tiim sistemleri de -sosyalizm, komiinizm vb.- karsisinda
bir ‘6teki’ olarak konumlandirir. Good Night and Good Luck 50’li yillar Amerika’sinda hiikiim
siiren komiinist avi, komiinist tilkelere, iilke vatandaslarina ve kapitalizm karsitt goriis
savunanlara iliskin Onyargi ve karalama kampanyalarinin etkili oldugu yillara odaklanir.
Murrows ve ekibi ¢ogunlukla hiikiimetin goriislerine de bagh kalmakla birlikte, topyekin bir
karalama kampanyasinin araci olmaya itiraz ederler. Dolayisiyla film, medyanin ilke ve
degerlerinin politik goriislerden 6te, ‘izlenen siyaset ve yontemlerin sorgulanmasi ve sorunlu
alanlara isaret edilmesi’ olduguna bir 6rnektir.

Sonug olarak hem sinif, itk ve cinsiyet lizerine yapilan arastirmalarin hem de bu
kategoride incelenen tiim filmlerin gosterdigi gibi, televizyon diinyasi, gerek kisisel iligkilerinde
gerekse de hazirladiklar igerikler anlaminda ‘&tekilestirici’ ve ‘ayrimci’ politikalar
izlemektedir. Televizyonun hem iceriklerinde hem de i¢ isleyisinde karsilasilan ayrimci tavrinin
“toplumsal olarak hakim olan yasamin mevcut modelini” (Debord, 1996: 14) olusturdugu
sOylenebilir. Bu bakimdan da igeriklerin olusturulmasinda ayrimei iislup, calisanlar arasinda
‘digeri karsisinda baskin gelmek i¢in cinsiyet ve statiilerin kullanim1’, ‘¢ikarlarin gerektirdigi
noktalarda 6tekilestirme’ gibi durumlarla siklikla karsilagiimaktadir.

5) Izlenme Oranlar1 Baglaminda Televizyon

Glnimiiz medya sektorii agisindan kuskusuz reyting oranlart merkezi bir 6neme
sahiptir. Zira ne tip programin yapilacagindan, programin yayin saatine kadar pek ¢ok konu
izlenme oranlaria gore belirlenmektedir. Bu durum, medyanin “yalnizca raiting ve izleyici
Ol¢timii arastirmalarina ilgi gostermesi ve yapima o6zel bir 6nem” (Maigret, 2013: 207)
vermedigi gibi nedenlerle elestirilmesini kacinilmaz kilmistir. Bununla birlikte televizyonda
hazirlanan igerikler izleyiciler i¢in ve onlarin isteklerine cevap veriliyor ya da onlarin talepleri
dogrultusunda hazirlantyor gibi sunulmaktadir. Ne var ki televizyon yiiksek izlenme orani
yakalamak icin izleyicilerine, “cogunlukla asiriliklar igeren ve bir ¢esit rontgenciligi ve
teshirciligi tatmine yarayan ham drtinler sunarak, bu begenileri somiirmeyi ve simartmayi
hedeflemektedir” (Bourdieu, 1997: 54). Bu bakimdan bu sdylem kategorisi basligi altinda,
‘Program igerigi olusturmada izlenme orani belirleyici midir?’, ‘izlenme oranlarini arttirmak
icin ekstra bir ¢caba sarf edilmekte midir?’, gibi sorulardan hareketle televizyon diinyasinin nasil
temsil edildigi su filmler lizerinden sorgulanmaya c¢alisilacaktir: Network, Videodrome, The
Running Man, Quiz Show, The Truman Show, Edtv, Live!, Morning Glory, God Bless America,
Natural Born Killers, 15 Minutes, Nightcrawler.
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Televizyon diinyasi farkli seyirci kitlelerini gekmek, izlenme oranlarini ve kari arttirmak
icin cesitli icerik diizenlemelerine yonelmistir. Network oOrneginde kanal, Beale’in intihar
edecegini agiklamasi {izerine artan reytingleri kullanmak {izere Beale’in haber programinda
‘giiniimiiz riyakarhigini sorgulayan’ yorumlar yapmasini kararlastirir. Ancak Beale’in kanal
politikalarini elestirmeye baslamasi ve izlenme oranlarinin diisiise gegmesi lizerine Beale, kanal
tarafindan canli yayinda olduiriiliir. Yapilan bu son hamleyle hem Beale’in son programinin
izlenme oranlar1 artmis hem de kanalin diger programi i¢in malzeme ¢ikmuistir.

Televizyona yonelik bir elestiride, eglenceye yonelik her tiirden diizenlemenin
izleyicilerin beklentileri dogrultusunda hazirlaniyor oldugudur. Oysaki The Running Man’de
gerek program sunucusu gerekse de kanal agisindan kurum g¢ikarlari, reyting ve gelir 6n
plandadir. Bunun i¢in yarisma programi abartilmis icerikler vadeder, insanlarin hayatlar
lizerine bahis oynatir ve diiller dagitir. Izleyiciler ise yarismacilarin vahsi sekilde 6ldiiriilenleri
izlemekten keyif alir ve katillerin sergiledikleri vahset i¢in tezahiirat yaparlarken 6lenlerin ya
da oldurtilmek iizere olanlarin insan olduklari unuturlar.

Kanal ve c¢alisanlar i¢in izlenme oranlarinin  6n planda tutuldugunu
gozlemleyebildigimiz diger bir 6rnek Quiz Show’da ¢alisanlarin kariyerleri, programin devami
ve reklam sirketlerini ¢ekmek izlenme oranlarindaki artisa baglidir. Yarismanin izlenme
oranlarini arttirmak igin farkli bir yarismaci segmeleri ve yarigsmayi siirekli kazanmasi i¢in onu
kayirmalart da bunun bir sonucudur. Televizyonun izlenme oranlarini arttirmak igin
yapabileceklerinin en sorunlu 6rneklerindendir The Truman Show, bir insanin hayatinin eglence
programi olarak, 24 saat boyunca canli yayinlandigi, kurmaca bir programa odaklanir. Dahasi
programin basrol oyuncusu Truman bu kurmaca yasami gercek sanmaktadir. Oysaki Truman,
bu eglence sovu i¢in secilen ve evlat edinilen bir cocuktur. Dolayisiyla reytingleri arttirmak i¢in
kanal, daha dogmadan bir bireyin hayatina karar verme ve ona bir se¢cim hakki tanimama
yetkisini kendinde bulur.

Yiiksek izlenme orani kaygisiyla, 6zel hayatin eglenceye indirgenmesi ve bireylerin
hayatlarinin seyirlik bir nesne gibi sunulmasina 6rnek olusturan Edtv’de, siradan bir adam olan
Ed’in agk, aile ve isi dahil tiim 6zel yasami halkin eglencesi haline doniistiiriilir. Ed’in yasam1
komedi ve romantizm dolu, gercek bir pembe dizi halini alir ve milyonlarca izleyicinin bu sov
icin ekran basina toplanmasiyla sovun reytingleri tavan yapar. Ed, canli yayinda program
yapimcilarini onlarin 6zel sirlarini ortaya dokmekle tehdit ettiginde izlenme oranlari artmasina
ragmen program sonlandirilir. Zira kendi yasamlarinin ortaliga sagilmasinin verdigi korku
izlenme oranlarinin artmasindan daha 6nemlidir.

Live! ise reyting ugruna insan hayatinin hige sayildig1 bir sova odaklanir. Canli yayinda
yarigsmacilarin Rus ruleti oynamasi kanal tarafindan, sayginlik kaygisiyla reddedilse de 6n
arastirma raporlarindaki gelir artigi, yiiksek izlenme oranlart ve ¢ocuk izleyici kitlesinin ilgisi
sonucu programa onay verilir. Dolayisiyla, canli yayinda bir insanin tetigi ¢cekmesinin gerilimi
ve Oliip olmeyeceginin yaratacagi heyecani izleyici ¢ekmek icin kullanmak ve ozellikle
korunmasi gereken kiigiik yastaki seyirciyi buna maruz birakmak, kanal ve caligsanlarinin
izlenme oranlarmni ve kar marjlarint arttirmak icin yapabileceklerinin en saplantili 6rnegini
olusturmaktadir.

Morning Glory’de giindiiz izleyicisini hedefleyen ve magazinel eglence igerikli
programin reyting oranlarini arttirmak i¢in daha da abartili bir hale doniistlirilme siireci
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karsimiza c¢ikar. Bu diizenlemeler sonunda izlenme orani hedefleri yakalanir. God Bless
America’da ise 6nemsiz konularin 6n plana alindig1 haber programlari, iinliilerin 6zel hayatina
odaklanan magazin programlari, insanlarin hiinerlerini sergilerken asagilandig1 yarisma
programlart gibi igeriklerin bombardimani altinda, televizyonun hayatlara korkung etkisi
karsisinda tiim {imidini yitiren Frank’in cinayete uzanan hikayesine tanik oluruz. Burada
televizyonun reyting kaygisi ve gelirlerini arttirmak icin sundugu igeriklerin, bireyleri
yozlastirdigi ve onlari1 kendi dertlerinden uzaklastirarak 6nceliklerini etkiledigi ortadadir.

Medyanin, izlenme oranlarini arttirmak ve kar elde etmek gibi amaglarla pek ¢ok sugcun
ve suclunun hikayesini, dizilere, filmlere ve romanlara konu etmesi diger bir elestiri konusudur.
Bu durum Natural Born Killers’da televizyoncu Wayne’in, Mickey ve Malory ile ilgili yaptigi
réportaji stiper kupada canli yayinlamak arzusunda da goriilmektedir. Wayne roportaj sirasinda
oldiriiliir ve reyting i¢in sug¢u ve su¢luyu bir sov malzemesi olarak pazarlayan medya, kendi
sugunun kurbani olur. Yine 15 Minutes’e bakildiginda, genel olarak hazirlanan programlarin
izlenme oranlarini arttirmak igin olaylari magazinlestirmesi ve normallestirmesi goze carpar.
Filmde gecen tiim programlar izlenme oranlarini arttirmak i¢in tasarlanmistir ancak, sugun ve
su¢lunun dogal karsilanmasina ve olaganlagsmasina yol agarken izleyenlerin yozlasmasina da
aracilik eder.

Medyanin izlenme oranlarini arttirmak icin sugun ve su¢lunun hikayesini satmasindan
s6z edildiginde karsimiz ¢ikacak olan kan, siddet ve kaostan olusan igeriklerdir.
Nightcrawler’da kaza haberleri, yaralanma goriintiileri, acili ailelerin yakarislari gibi igeriklerin
artista oldugu televizyonda, kurum cikarlari, reyting ve gelir 6n planda oldugundan, diger
kanallardan farkli bir icerik sunma yarisini hiz kazanmistir. Lou karakteri tam da bu ortamda
kazalarin en vahgi, yaralanmalarin en kanli ve acinin en dramatik yonlerini yakalayan
kayitlariyla kanalin imdadina yetismistir. Videodrome’da ise Max, siddet, cinsellik, pornografi
yiiklii iceriklerin insanlar1 sosyal olarak rahatlattigini ve siddetin disa vurulmasini engelledigini
savunmaktadir. Oysaki Max’in siddetin disa vurumunu engelledigi iddiasini aksine bu
iceriklerin siddete katki sundugu dahi sdylenebilir ve bu program araciligiyla bilinci ele
gecirilen Max’in insanlar1 6ldiirmesiyle de desteklenir.

Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmlerde, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari,
‘izlenme oranlarini ve kar marjlarint merkeze alan politikalar izleyenler’ ve ‘kendi ¢ikarlari
dogrultusunda hareket edenler’ olarak temsil edilmektedir. Televizyon izlenme oranlarini
arttirmak i¢in her tiirden asiriligi sunmakta ve “olasi her tiirlii gosteri ve program tiirtini
gostermektedir” (Kellner, 2013: 30).

6) Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon

Medyanin yasalarca engellendigi ve bu engellerin basin 6zgiirliigiinii sekteye ugrattigi
siklikla ifade edilmektedir. Ancak medya yasalarca engellenip denetlenmese de her birey ve
kurumun oldugu gibi, tabi oldugu ve uymak zorunda oldugu daha temel yasalar mevcuttur: insan
haklari, anayasa gibi. Kald1 ki “demokratik tilkelerde bile medyayi ¢esitli bigimlerde kisitlayan
ya da diizenleyen yasalar sz konusudur” (Belsey ve Chadwick, 2014: 308) ve bunlar her zaman
totaliter ya da baskici diizenlemeler seklinde olmaz. Ancak sorun yalnizca medyanin
diizenlenmesi ve denetlenmesine yonelik mevzuat ve yasalar degil, ayn1 zamanda onun mevcut
mevzuat ve yasalara ragmen nasil davrandigidir. Buradan hareketle medyanin “Yasa ve mevzuat
karsisindaki tavrr nasildir?’, ‘Yasa ve mevzuatla medya iizerinde bir baski uygulanmakta
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midir?’ gibi sorulardan hareketle televizyon diinyasinin nasil temsil edildigi su filmler {izerinden
sorgulanmaya galigtlacaktir: The China Syndrome, The Running Man, Live!.

The China Syndrome’da Kimberly ve Richard’in santral kazasina iligkin kayitlarinin
yayimlanmasi patronlari tarafindan engellenir ve gerekge olarak ‘Niikleer santralde ¢ekim
yapilmasinin yasak olmasi’ gosterilir. Ancak patronlarin santral yetkilileri ile 6zel goriismeler
yaptiklar1 ve karsilikli ¢ikarlari geregi haberi rafa kaldirdiklart goriilmektedir. Bu bakimdan
televizyon endiistrisinin bu davranigi yasalara baghlik degil, ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket
etmekten kaynaklanmaktadir. The Running Man’de yarisma programi hiikiimet desteklidir ve
kanal ile hiikiimet arasindaki anlagsmaya gore askeri mahkumlar yarismaya ¢ikarilamamaktadir.
Ne var ki programin sunucusu hiikiimet baglantilarini kullanarak bu sorunu ¢dzer ve askeri bir
mahkumun yarismaya sokulmasini saglar. Boylece kanal ve g¢alisanlarin yasa, mevzuat ve
biirokrasiyi kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullandiklar1 gériilmektedir. Live!’de ise kanalin,
canli yaymnlanacak Rus ruleti oyununun, avukatlarin da yardimiyla anayasadaki agiklar
kullanilarak yayinlanma siireci goriilmektedir. Kanalin ve avukatin arglimani ‘izlenmek
istenilen bir programin engellenmesinin ifade 6zgiirliigiine zarar verecegi’dir ve dava, program
icerigi, ifade 6zgurliigii kapsaminda oldugu savunularak kazanilir. Oysaki “hukuksal ‘yargi’ adli
mercilerin sadece yasaya uyumu gozettikleri hukuksal bir akil yiirtitmeyi degil, ‘olmasi
gereken’e uygun isleyip islemedigi meselesini de icerir” (Satici, 2016: 214). Bu bakimdan ifade
Ozgiirligii ilkesi lehine alinan yargi karari, insan yasaminin onceligi gibi baska bir ‘olmasi
gereken’ ilkeye ters diismektedir. Dolayisiyla adli merciler, insan yasaminin 6nceligini goz ardi
etmektedirler. Goriildiigii tizere kanal, ¢alisanlar ve buna aracilik eden avukatlar, yasalar1 kendi
amaglar1 dogrultusunda esnetmek i¢in miicadele ederler. Adli merciler de bu ilke ve yasalarin
esnetilmesi ve manipiilasyonuna aracilik etmektedirler.

Sonug olarak bu kategori altinda ele alinan tiim filmlerde medyanin diizenlenmesi ve
denetlenmesine yonelik bir uygulama karsisindaki tavri degil, mevcut diizende herkesi baglayan
temel yasalar karsisindaki tutumlari sergilenmektedir. Buna gére de televizyon diinyasinin temel
yasalar1 kendi ¢ikarlart dogrultusunda esnettigi, deldigi veya manipiile ettigi ortadadir.

Sonu¢ ve Genel Degerlendirme

Sinemanin temsil ilkesinin ideolojik bir islev gordiigii ve sOylemler vasitasiyla bu
ideolojileri yayginlastirmadaki rolii ortadadir. Bu c¢alismanin amaci, bir kitle iletisim araci
olarak televizyonun sinemada nasil temsil edildigi ve sinemanin televizyona iliskin ne tiir
soylemler iirettigini ortaya koymaktir. Incelenen filmlerde séylemin olustugu kategorilere gore
televizyon diinyasinin, basta siyaset olmak iizere diger pek c¢ok kurumla olan iligkisinin
filmlerde olumsuz bir bicimde temsil edilmektedir. Kurumlarla olan iliskisinde televizyon
endiistrisi ve ¢alisanlarinin, cogunlukla yandas bir tavir sergiledigi ve siyasal iktidarin yaninda
konumlandigr goriilmektedir. Filmlerde, bu durumun karsilikli ¢ikarlardan kaynaklandigi,
televizyon diinyasinin gérev ve sorumluluklarini yerine getirmedigi ve isleyisinde bu kurumlara
bagli hareket ettigi ifade edilmistir. Toplumsal yasamda da siklikla konu edilen, televizyon
diinyasimin diger kurumlarla olan bu birlikteligi, Thompson’in (2008) da ifade ettigi gibi
cikarlara dayanan, karsilikli bir anlagsma olarak yorumlanmaktadir. Dolayisiyla filmlerde ele
alian bu konunun, toplumsal yasamla bir benzerlik tasidigi sdylenebilir.

Yasa ve mevzuat iliskisi baglaminda da filmlerde olumsuz 6zellikler atfedilen televizyon
diinyasina kendi ¢ikarlar1 i¢in yasalar1 esnettigi, deldigi veya manipiile ettigi goriilmektedir. Bu

147



iNiF E-DERGI Kasim 2017, 2 (2)

durum, filmlerde, televizyon diinyasinin, her birey ve kurumun tabi oldugu ve uymak zorunda
oldugu insan haklar1 ve anayasa gibi temel yasalar1 hice saydigi seklinde ifade edilmektedir.

Filmlerde, televizyon endiistrisi ve ¢aligsanlarinin reklam sektorii ve sponsor sirketlerin
istek ve beklentilerine gore hareket ettigi ve program igeriklerinin belirlenmesinde reklam
sirketlerinin merkezi bir rolii oldugu goriilmektedir. Bu durum, filmlerde, iiriin satiglarini
arttirma ve pazarlama stratejisinin bir sonucu olarak ifade edilmektedir. Filmlerde, televizyon
diinyasinin, reklam ve sponsor sirketlerini memnun etmek ve tiriin satiglarini arttirmak igin her
tiir yola bagvuracaklar1 gosterilmektedir. Kellner, (2013) televizyonun, tiiketicilere yasam
tarzlar1 ve degerler benimseterek, tiiketimi tesvik ettigi ve destekledigini ifade etmektedir. Bu
bakimdan filmlerde ele alinan bu konunun da toplumsal yasamla ortiistiigii s6ylenebilir.

Televizyon endiistrisi ve reyting iligkisi de toplumsal yasamda siklikla konu edilmistir.
Kellner’in (2016) da ifade ettigi gibi televizyonda yapilan her tiir teknik ve igeriksel yenilik ve
diizenleme izlenme oranlarini arttirmak iizere tasarlanmistir. Filmlere baktigimizda ise
televizyon endiistrisinin reyting kaygisiyla hareket ettigi ve kar marjlarint merkeze alan
politikalar izledigi goriilmiistiir. Filmlerde televizyon diinyasinin reyting oranlarini arttirmak
icin her tlirden igeriksel diizenlemeye gittigi, bireyleri seyirlik nesneler haline getirdigi ve her
seyi program malzemesine doniistiirdiigli ifade edilmektedir. Dolayisiyla filmlerde, izlenme
oranlart ve televizyon iliskisinin olumsuz bir bakis agisiyla sunuldugu ve bu bakis agisinin
toplumsal yasamla da ortiistiigii agiktir.

Filmlerde, profesyonellik, etik, ilke ve degerler baglaminda sektordeki islerin isleyisine
bakildiginda, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarinin hem kendilerine hem de digerlerine karsi
etik, dogru, diiriist, tarafsiz ve ilkeli davranma gibi sorumluluklari yerine getirmedigi
goriilmektedir. Bu durum, filmlerde, televizyon yapimlarinda siddet, cinsellik gibi konulara asiri
ilgi duyulmasi, kaynagin ve haberin i¢eriginin dogrulugunun kesinlestirilmemesi, habere konu
taraflarin her birine esit s6z hakki verilmemesi ya da taraflarin 6nemsenmemesi seklinde ifade
edilmektedir.

Sonug olarak, tiim kategoriler genel olarak degerlendirildiginde, sinemanin televizyona
dair yaygin olumsuz bir sylemi yeniden iirettigi ve televizyon diinyasinin ¢ogunlukla olumsuz
bir bakis a¢istyla sunuldugu goriilmiistir. Buna gore, filmlerde, televizyon endiistrisi, toplumsal
yasama bir katki sunmayan, toplumun yararini ve ¢ikarlarini gozetmeyen bir kitle iletisim araci
olarak sunulmustur.
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