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Usliip ve Tavir Baglaminda Tiirk Msikisi icrasinda Yorum

Unsurlarn
0z
Tiirk musikisi, tarih boyunca Selcuklulardan, Osmanliya ecdddin ulastigi genis cografyada, Tiirkler ve
devleti olusturan diger biitiin etnik unsurlardan olan sanatkdrlar sazinda ve sesinde olugan tiirler ve
bicimler altinda tasnif ve tesmiye olunmus eserler ile kiiltiirtin aktariminda kuvvetle yer bulan
nagmeye, ustile ve giifteye dayanan kadim bir Tiirk sanatidir. Tarih boyunca usta sanatkdlarin alana
katkilariyla tiirler altinda konumlandirilan formlar ve formlarda sekillenen beste ve icrd bigimleri,
zamana, mekdna, giifteye, makama ve usiile gére zengin bir dsdar ve ozellikle 20. yy basgi itibari ile
olusan olanaklar vasitasiyla ses/gériintii kayitlar: hdlinde giiniimiize ulasabilmistir. Tiirler altinda
viicud bulan formlarin ve dsdrin, icrdi oézelliklerinin hakkiyla kavranmasi, dgrenilmesi ve
olusturulacak kaynaklar vasitasiyla nesillere aktarilmasi kiiltiiriin devami bakimindan biiyiik énemi
haizdir. Olusturulmast gereken icrdyl anlamaya, kavramaya ve oOgretmeye mdtuf kaynaklarin
miisikimizin biitiin vechelerini olabildigince yansitabilmesi i¢in, milsikimizde fem-i muhsin (giizel
agiz/icrd) olarak tabir edilen usta sanatkdrlarin sazi ve sesi ile icrd alanlarina kattiklarinin geregince
anlasiimast gerekmektedir. Sanatkdlarin icrdlariyla alana kattiklart ile harmanlanarak olusan Tiirk
miiziginin formlari ve formlara gére temel icrd becerilerinde ulasilmast gereken seviyeye “lsliip”,
sanatkdri diger icrdcilardan ayiran ve sanat seviyesini yiikselten 6zgiin icrd becerilerine de “tavir”
denir. Tiirk misikisinde sanatkdrlarimiz, Tiirk miizigi genel icrd islibu temelinde icrd ettikleri
eserleri Ozgiin tavirlart ile “yorum”lamis olurlar. Eserlerin yorumlanmasi suretiyle besteye/forma
katilan biitiin unsurlarin, icrdnin soyuttan-somuta kayda/yaziya aktarilabilmesi icin iiretilen
akademik c¢alismalarda alani yansitan yéntemlerin ve anlatimda kullanilan terminolojinin alani
yansitmasi, 6zgiin yorumlarin daha net anlasilmasinda kolaylastirict ve kusatict olacaktir. Bu
calismada Tiirk mdisikisinin farkli icrd alanlarinda eserlerin yorumlanmast ve yorumlamalar
esnasinda kullanilan yorum unsurlari izah edilmeye, irdelenmeye calisilmistir. Tiirk miiziginin genel
icrd tsltibu ve 6zgiin tavirlarin ifdde edilmesinde icrdi unsurlarin ¢alisma icerisinde sekillendirilerek
irdelendigi bu calismanin nihdyetinde, akademik ¢alismalarda Tiirk miizigi icrd becerilerinin yorum
ve yoruma bagh unsurlarla ifdde edilmesi isimlendirilmesi ve irdelenmesi hususlarinda bir model
sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Yorum Unsurlari, Uslup, Tavir, Icra.

Elements of Interpretation in the Performance of Turkish Music in the Context of
Style and Manner

Abstract

Turkish music is an ancient tradition based on melody, rhythm and lyrics, which have a strong place in
the transmission of culture, with the works classified and named under the genres and forms created
by the instruments and voices of the Turks and artists from all other ethnic elements that make up the
state, throughout history, from the Seljuks to the Ottomans, in a wide geography where our ancestors
reached. It is Turkish art. Throughout history, with the contributions of master artists to the field,
forms positioned under genres and composition and performance styles shaped in forms have survived
to the present day in the form of a rich collection of works according to time, place, lyrics, maqam and
style, and as audio/video recordings, especially through the opportunities available at the beginning
of the 20th century. It is of great importance for the continuation of culture that the forms and works
that exist under the genres are properly comprehended, learned and transferred to generations
through the resources to be created. In order for the resources aimed at understanding, grasping and
teaching the performance that needs to be created to reflect all aspects of our music as much as
possible, it is necessary to properly understand what the master artists, called fem-i muhsin (beautiful
mouth/performance) in our music, add to the field of performance with their instruments and voices.
The forms of Turkish music, which are formed by blending the contributions of artists to the field with
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their performances, and the level to be reached in basic performance skills according to the forms are
called "style", and the unique performance skills that distinguish the artist from other performers and
raise the level of art are called "attitude”. In Turkish music, our artists "interpret” the works they
perform on the basis of the general performance style of Turkish music with their original attitudes. It
will be facilitative and encompassing for a clearer understanding of the original interpretations if all
the elements included in the composition/form through the interpretation of the works, the methods
that reflect the field in academic studies produced in order to transfer the performance from abstract
to concrete, and the terminology used in expression reflect the field. In this study, the interpretation of
works in different performance areas of Turkish music and the interpretation elements used during
interpretations have been tried to be explained and examined. At the end of this study, in which the
general performance style of Turkish music and the performance elements in expressing original
attitudes are exemplified and examined within the study, a model is presented for expressing, naming
and examining Turkish music performance skills with interpretation and interpretation-related
elements in academic studies.

Keywords: Turkish Music, Amaments Technic, Style, Singing Style, Performance.
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4 Mehmet Gondil

Giris

Turk musikisi, tarih boyunca Orta Asya’dan Avrupa’ya ve Afrika'ya uzanan
cografyada kurulan Tiirk devletlerinin niivesi olan, zaman igerisinde biinyesinde
yer alan millet ve/veya topluluklarin inan¢ temelinde bina ettikleri, tasidiklari ve
nesilden-nesile devrettikleri, san’atkarlar marifetiyle, zaman stlizgecinden gecerek
tisliip-tavir, olusumu ve aktarimi ile sozlii ve/veya sozsiiz tiirler ve bicimlerle tas-
nif olunmus insanlarin en genis paydada istirak ettikleri sanat alamidir. Kiiltiirel
yapinin renkliligi sebebi ile sanatkarlarin sazinda ve sesinde zamanlara, zeminlere
yorelere naksolan Tiirk misikisi 4sar bakimindan muazzam bir zenginlige eriserek
giliniimiize ulagmistir.

Tiirk musikisi genel basligindaki Tiirk ibaresi, her ne kadar olandan daha
genis bir cografya ve biiyiik zaman dilimini isaret etse de aslinda glinimiizde icra
ettigimiz masikinin sinirlari, 6zellikle Osmanli Devleti’yle birlikte sekillenmistir.
Dolayisiyla misikimizi ifade etmek icin Tiirk msikisi genel bashgi altinda devir,
donem, kapsam, cografya vurgusu maksadiyla “Osmanli Misikisi” ifadesi de kulla-
nilmaktadir.! Giiniimiizde kullanilan Turk musikisi ifadesi, tarihte kurulan devlet-
leri meydana getiren biitiin renkleri de ihtiva ederek 6zellikle Osmanli doneminde
ve giiniimiizde icra edilen biitlin tiir ve bicimlerle ¢ok dinli ve ¢ok kiltiirli biiyiik
bir cografyanin masikisini isaret ve kasitla kullanilmaktadir.

Misiki, gegmisten glinlimiize her ¢ag ve asirda, inang lizere inkisaf eden,
sosyal hayatin her alan ve katmaninda kuvvetle yer bulan, insanlik tarihi kadar
eskilere dayandirilabilen, zaman igerisinde diinya sathinda yine inan¢ merkezli
kultir ile cesitlenerek bilime dair nitelikler, anlamlar, uygulama alanlar1 kazanan,
toplumlarin temaytl ettigi en yaygin sanat alanidir.

Tiirklerin islam ile miiserref olmasi akabinde kadim birikimleri, kazanimlari
ve becerileri lizerine bina ettigi 6z kiiltlirii icerisinde misiki, dini ve sosyal hayatin,
hemen her mekan ve alaninda kuvvetle yer bulmus, giiniimiize, 6zellikle Selguklu
ve Osmanli Devletlerinin her biri ayr1 bir kaynak olan sanatkarlarinin katkilar ile
muazzam bir cesitlilik ve asar ile ulagmistir. Bugiin emanetgisi oldugumuz bu miis-
tesna hazinenin olusum/gelisim stirecleri ve giiniimiize nasil ulastig1 konular1 da
biiylik 6nemi haizdir.

Tirk misikisinin egitim, 6gretim ve intikalinde tatbik ve takip edilen yegane
sistem mesk sistemidir. Mesk sistemi zaman igerisinde kii¢iik farklarla uygulana-
gelmis, sosyal hayatin pek ¢ok donem ve mahfilinde ustadan-¢iraga sanat, bilim,
kaabiliyet, zanaat vb. aktarim modeli olarak tabir edilebilecek bir egitim-6gretim
silsilesinin genel adidir. Bu manada bir zerkubun, hallacin, marangozun ve pek ¢ok
zanaat alaninda emek ve is iireten ustanin ¢iragina verdigi egitim de megsktir. Mes-
kin kokiinde iman, adidiyet, ask vardir.2 Dolayisiyla meske muhatab olan hoca da

1 Cinugen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Msikisi (istanbul. Dergah Yayinlari, 2016), 5.13.
2 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz (Istanbul. Yap: Kredi Yayinlari, 2023), s.13-16.
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talebe de intisab ettikleri dinin, devletin, yolun muhtevasini kutsiyetini idrak etme-
lidir, vazifesinin bilincinde olmalidir.

Mesk, 6zlinde ustanin (miirsid) ciragina (talebe), kendinden onceki usta-
sindan ayni1 yol ve yontemlerle aktarilan emaneti hakkiyla aktarma ve yine ustanin
sanat hayatina ve killiyatina kendi katkilarin1 da 6greterek sanata hizmete devam
etme, dolayisiyla sanati her devirde yasama, yasatma, gelistirme, giiclendirme tez-
yin etme siireglerini de ihtiva eder. Bu manada pek ¢ok amaca matuf olarak miisiki
egitiminde silirdiiriilen bu sistemin amaci sadece eser gegmekten ibaret olamaz.
Oziinde muazzam bir kiiltiir birikiminin de intikalinde énemli vazifeler iistlendi-
ginden mesk sisteminde, asarin icrasi ile bu dsain nasil, nerede, hangi maksatlarla
viicuda geldigi, getirildiginden miilhem ¢ok biiylik 6neme sahip edep, adap, usil,
usil, erkan gibi olgular da talebeye kazandirilmaktadir, kazandirilmahdir. Dolayi-
siyla mesk sisteminde egitim-6gretimde gecilenler yaninda aslinda ortaya ¢ikan en
biiytik eser sanatun degerleri ile donatilmis talebedir, insandir.

Misikimiz i¢in biitiin bu hassas siirecin olusumu, yasanmasi ve siirdiirilme-
sinde farkli devirlerde sanatta mertebe ifade etmek maksath kullanilan kutup, fem-
i muhsin, usta gibi tasniflerde isimleriyle mahlaslariyla yer alan sanatkar icracila-
rin1 olusturmus, misikimiz i¢in temel icra kaideleri olarak iisl{ip, 6zel icra sekilleri
olarak da tavir kavramlar1 megk egitim sisteminde 6nemle kullanilir olmustur.

Tiirk Misikisinde Usliip ve Tavir

Misikimizin olusum, gelisim ve intikal siireclerinde vazgecilmez olan tslip
ve tavir kavramlarinin ve isaret ettikleri muhtevanin birbirini tamamlayan unsur-
lar olarak dogru algilanmasi biiyiik 6nem tasir. Usliip ve tavir kavramlarimn sézliik
anlamlar séyledir;

TDK’da iisliip “tarz” kelimesi ile eslestirilmekte3, islim ansiklopedisinde
(DiA) bu kavram daha ziyade tatbiki alanlarda kullanilmakta, izahinda sanat ala-
ninda herhangi bir akimin genel uygulama esaslar1 ¢ikariminda bulunan sekillerle
verilmektedir.# Liigatte yol, bicim usil kavramlari ile eslestirilmektedir.>

Tavir ise TDK’da “Bir olay, bir durum karsisinda kisinin takindigi davranis.”,
“Kisiden beklenen davranis bigimi.”¢ seklinde agiklanmakta, liigatte ise “hal, eda,
davranis, misikide tutulan sahsi ve listadane tarz.”” seklinde agiklanmaktadir. Lii-
gatte tavrin “sahsi ve listadane tarz” olarak izahi 6nemlidir.

Verilen 1zahlar ve sekiller 1s181nda iislibun daha genel anlam ve sekillerle
irdelendigi, tavrin ise ferd! yani kisiye 6zgii oldugu gériilmektedir. Su halde msiki

3 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, “tslup” (Erisim 30 Mart 2024).

4 {smail Durmus, “Usltp”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 30 Mart 2024).

5 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara. Aydin Kitabevi, 2017), “isl{ib”, 1665.
6 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, “tavir”

7 Devellioglu, “tavr”, 1537.
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6 Mehmet Gondil

alaninda bu iki kavramin nasil algilanmasi gerektigi konusuna bakalim.

Tiurk musikisi genel icra iisliibu olarak tabir ettigimiz, mésikimizin makam,
perde, ustl, giifte, yore 6zellikleri ve gerekleri iizere sanat-icra yolunun temelinde
gecmisten gliniimiize emek veren, bind eden misiklyi yliksek mertebelerde icra
eden sanatkdrlarin 6zgin tavirlar1 vardir. Bugiin kayitlarina ulasilabilen usta
icracilardan Tanbri Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Kemani Nubar Tekyay, Hanende
Kani Karaca, Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu, Asik Veysel, Neset Ertas ve diger pek
¢ok saz ve ses icracisinin kendi listatlarindan 6grendikleri, icralarda bulunduklari,
kayitlarla aktardiklar1 ve 6zgiin tavirlar ile alana kattiklari, zamanla saz veya ses
icra alaninin temel kaideleri haline gelip genel icra tslibunu olustururlar. Bununla
birlikte bu usta icracilarin 6zgiin tavirlarini takip, yeni icracilarin hedefledigi icra
beceri esikleridir. Buradan hareketle;

* Usliibun temelinde, yine icra ile aktarilan nazariyat ile birden ¢ok icranin
zamani, alani, sekli, hali, yolu varken; iisliibun temel tasi1 olan tavir, genel icra
tislibu icerisinde 6zglin goris, duyus, anlayisla ayrilan ferdi yorumlama becerisi
ile saglanan katkiy ifade etmektedir.

* Usltip, birden ¢ok sanatkarin alana katkilar ile “yol”u cizmeyi, sekillen-
dirmeyi, tesis etmeyi anlatirken; tavrin, bir sanatkarin kendisini takip eden, icra
alaninda yeni yetisecek olan nev-niyaz talebelere kendi yorumlarini olustururken
6zgln bir rol model olma niteligi vardir.

* Genel icranin temel gerekleri olarak ele alindiginda tisltp, Tirk misikisi-
nin makam, perde, giifte, prozodi ve usil yapilarinin belirleme, belirginlestirme,
seviye belirleme amaci vardir. Tavirda ise bu temel kaidelere sadik kalarak,
makamin, perdenin, usdliin nasil islendigi, soziin nasil sdylendigi, duygunun,
mananin esere, icraya nasil katildig1 belirleyici ve ayristiric olur.

* Dolayisiyla tavir sahibi oldugu iddiasinda olan bir saz veya ses icracisi,
Tirk misikisinin makam, perde, giifte, usul olgularini icrasinda yansitamadigi, du-
yuramadigl, hissettiremedigi siirece tavir sahibi olma iddiasi yersiz, mesnetsiz ola-
cak, kendisinin takip edeni de olamayacaktir. Tavir sahibi bir icraci olmak ancak,
Tiirk musikisi genel icra iislibunu bilmek ve yukarida ifade edilen temel unsurlara
hakim olmakla miimkindiir.

Belirtilen goriislerden hareketle, Tiirk misikisi genel icra becerileri kazan-
ma siirecinde iisliibu; her biri ayr bir sanatkarin katkisi olan taslarla zaman igeri-
sinde geliserek ve nitelik kazanarak tahkim edilmis saglam bir piramit, tavr ise;
piramidi olusturan taslardan olmakla birlikte 6zelde bakildiginda piramidin en iist,
u¢ noktasi olarak diisiinmek gerekir. Dolayisiyla piramidin zirvesinin, her icraci
icin varilmasi gereken menzil olarak amag edinilmesi biiyiik 6nem arz etmektedir.
Icra nazarindan bakildiginda, 6zgiin tavirlarin olusumunda kisinin kendisine kadar
olan bitiin usta icracilarin ve yorelerin zamana katkilari, emekleri, kazandirdiklari
vardir. Icraci tavrim tesis ederken kendinden énce yola emek verenleri hakkiyla
bilmeli, tanimali, anlamalidir. Béylece tavir sahibi olmak siirecinin dogru ve nite-
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likli islenmesi sonucunda tekrara diistilmemis, 6zglinliik yakalanmis, Tiirk misikisi
alani yeni bir usta icraci kazanmis olur.

Glntimiizde Tiirk msikisi egitim-6gretiminde kullanilmak iizere islip ve
tavir konularinin yeterli seviyede yazili kaynaklardan yoksun oldugu asikardir. Bu
noktada yukarida bahsettigimiz iislip ve tavir konularinda belirleyici olan ve 6z-
giin icra farklarim goériiniir kilabilecek yorum unsurlarinin, yapilan ¢alismalar ya-
ninda? tez, makale vb. bilimsel ¢alismalar ile irdelenebilmesi, etiitler, metotlar, alis-
tirmalar vasitasiyla icranin, sonraki nev-niyaz icracilar tarafindan takip edebilecegi
yazili kaynaklara aktarilabilmesi biiytik dnem tasimaktadir.

Tiirk masikisi icrasinda ulasilmasi beklenen hedeflenen seviyenin icracinin
once Tiirk musikisinin, makam, perde, usil, yore gibi temel dinamiklerini ve nesil-
den nesile mesk sistemi icerisinde olusup gelisen ve aktarilan genel icra kadidelerini
kavramasi, sonra bu temel lizerine zuhlr etmesi beklenen 6zgiin tavir becerileri
kazanmasi oldugundan bahsetmistik. Bu hedefe ulasabilen ve fem-i muhsin diye
tabir edilen usta sanatkarlarin tavirlarini yazili kaynaklarda goriiniir hale getirile-
bilmesi yani icranin; yazi ile ifade edilebilmesi, somutlastirilarak nota ile sekillen-
dirilebilmesi, duygusunun eser tlizerinden gosterilebilmesi ve tarif edilebilmesi i¢in
nota iizerinde gosterilebilen, takip edilebilen kavramlarla izahina ihtiyag¢ vardir.
Biz ¢alismamizin bu béliimiinde Tiirk misikisi formlarinin icrasinda izlenecek yol
ve yontemlerin islenisinde goriilen baz1 kavram karmasalarina aciklik ve icranin
notaya aktarimina bir bakis acisi1 kazandirmak tizere bir model 6nerisi getirmek
istedik.?

Tiirk Misikisi Icrasinda Yorum Unsurlari

Tirk misikisi icrasinda, icracinin Tirk misikisi temel/genel icra tslibu
izerine, -hocalarinin yoérelerin katkilariyla- azmi, yetenekleri ve tecriibesi ile gelis-
tirdigi kendi ile miisemma 6zgiin tavrini ortaya koyarak esere kattigi her sey, as-
linda onun tavrini ortaya koyan, belirginlestiren, farklilastiran unsurlardir. Biz bu
unsurlara “siisleme” ya da “slislendirme” kavramlari yerine,- “yorum”, yorumu izah
eden etkenlere de “yorum unsurlar1” ifddesini kullanmay1 daha dogru buluyor ve
tercih ediyoruz.

Tirk misikisi icrasinda mahir bir sanat¢inin icrasi izah edilirken, sunumun-
dan-hitabina kadar dogru ifadeler kullanmak, alanda karsilasilan karmasikligin ve
garabetin éniine gececektir. ister saz, ister ses icracisi olsun Tiirk misikisi icracisi
icra ettigi eseri ya da formu, kendi birikimi ve hissiyatina ilave olarak makam, usfl

8 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk milsikiisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri (Ankara: Gece Kitaphigi, 2020);
Giilgin Yahya Kacar, Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Ankara. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Egitimi, 2000); Mehmet Goniil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik
Alhstirmalarin Olusturulmas: (Konya. Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi,
2010)

9 Ses icrasinda kullanilan yorum unsurlarina iliskin bk. Mustafa Yildirim, “Yorum Unsurlariyla Gelenekli
Tiirk Misikisi Ses icrasina Yénelik Model Onerisi.” Rast Miizikoloji Dergisi, 11/2, (Yaz, 2023).
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8 Mehmet Gondil

ve giifte icaplar ile yorumlar, siislemez. Bu minvalde icraci i¢cin “eseri stisleyen”
gibi bir kavram kullanilmadigina gore, akademik ¢alismalarda basliklandirmalar ve
nitelemeler icin de “silisleme” sifati kullanilmamaldir. Hi¢bir icraciya “Siz bize bu-
glin hangi eseri siisleyeceksiniz?” gibi bir soru sorulamayacagina gore, cevaba uy-
gun basliklandirmalar, sunumlar yapmak, sorular sormak misiki icra alani baki-
mindan ¢ok daha anlasilir olacaktir. Ayrica alanda karsiliksiz kalan bu sifatlar,
tamlamalar icinde kullanmak, icracinin esere kattig1 6zgiin beceriler, kullanimlar
ve yansimalar bakimindan hafifletici olacaktir kanaatindeyiz. Bu manada bes-
te/form yorumlanmasi gereken bir sanat eseri/alani hiiviyeti tasir. Yorumcu ifade-
si de icra ettigi eseri birikimleri ile tezyln eden “usta” manasinda kullanilmalidir.

Tiirk musikisinde dsarin halihazirda kullanmakta oldugumuz sistem tizere
notalanmasinda pek ¢ok yontem izlenmektedir. Bu makalede nota yazimina iliskin
yontemlerin irdelenmesinden ziydde yorum unsurlarinin nasil gosterilecegi ve
ifade edilecegi konu edinildiginden, standart disi, yanlis veya tutarsiz nota yazim
sekillerine ve icra analizlerine deginilmemistir.

AAAAAA

yalin hali ile arsive kazandirilmasi olmalidir. Burada maksat eserin ilkokul seviye-
sinden, en st egitim 6gretim noktasi olan doktora siirecine kadar ayni niishanin
kullanilabildigi bir kaynak olusturmaktir. Ozgiin tavirlar1 gériiniir hale getirmek
maksadiyla yalin notaya tatbik edilen yorum unsurlari, yetkin icracilarin tavirlari-
nin anlasilmasi, anlatilmasi ve ustalarin icrdlarina gore etiitler, alistirmalar, metot-
lar iretilebilmesi i¢in ileri seviye icralarda tez ¢alismalarinda kullanmak maksa-
diyla nota iizerinde gosterilmelidir.

Soyut bir kavram olan yorum, her ne kadar nota tizerinde hakkiyle gosteri-
lemese de eserde icracinin tatbik ettigi unsurlarla nispeten goriiniir olabilmekte-
dir. Bunlar eserin siddece besteyi gosteren temel notasi lizerine besteyi bozmaya-
cak oOlciide, nagme ve tartimda cesitlemeler, tinida giirlik ve hafiflikler, nagme
ve/veya giiftede manay1 pekistiren duraksamalar, agirlasma ve hizlanma gibi yo-
rum unsurlariyla ortaya ¢ikar. Buna gore, Tiirk misikisi genel / temel icra tislibu-
nu benimsemis ve 6zgiin tavir kazanma mertebesinde icrasinmi pekistirerek gelis-
tirmis sanatkarlarin icralarinda kullandiklar1 ve/veya tespit olunan yorum unsur-
larim kullanim sikliklarim1 da géz éniinde bulundurarak nagmeye iliskin yorum
unsurlari, tartim ve ritme iliskin yorum unsurlari ve ifadeye iliskin yorum unsurla-
r1 ana basliklar1 altinda asagida yer alan listeye gore tasnif etmek daha dogru ola-
caktir kanaatindeyiz.

Tiirk Misikisi Icrasinda Gériilen Yorum Unsurlari

Nagmeye iliskin yorum unsurlari 10
Carpma

10 Yorum unsurlarina iliskin kullanilan terimler, 6rnekler ve tahliller ve icin bk. Goniil, Nevres Bey, S.XII-
XIV.
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Ara carpma
Ardisik carpma
Ust carpma
On carpma
Oncii carpma
Merdiven carpma
Vur-kag carpma
Ikili carpma
Stklasan ¢arpma

Kaydirma

Titretme

Dalgalanma

Sekileme

Dem ses
Karar
Oktav
Gliglii

Floje

Arpej ve akor

Cift ses

Perde birakma

Tartim ve gidere (ritm) iliskin yorum unsurlari
Tartim Cesitlemeleri
Tarama
Kiimelenme
Ritmik unsurlar
Duraksama
Agirlasma
Hizlanma
Kesik icra

ifadeye iliskin yorum unsurlari

Guglii

Glclenerek

Hafif

Hafifleyerek

Vurgu

Tiirk miizigi analizlerinde yorum unsurlarimi yukarida verdigimiz sekilde
danismanliklarimizda tatbik edilmis ve tamamlanmis muhtelif saz ve ses icra ana-
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lizleri tezlerinde gormek miimkiindiir.!!

Bu hali ile yukarida verilen yorum unsurlarini sira ile sekillendirerek ve
eserlerde ve/veya icralarda karsilasilabilecek sekilde birkag¢ 6l¢li halinde yazdigi-
miz kiiciik motif ve climlelerle 1zah etmeye ¢alisalim.

1. Nagmeye iliskin Yorum Unsurlari

Nagmeye iliskin yorum unsurlari denilince aklimiza bestenin lahni yapisini
bozmadan ya da baskalastirmadan, nagmenin yazildig1 seslerin/perdelerin 6niine,
arkasina, arasina gelerek yapilan ¢arpmalar; perdelere yakin ya da uzak alt ve iist
muhtelif araliklardan, seslerden kaydirmalarla baglanarak perde tutmalari; perde-
lerin frekansini baska bir perde duyulacak ya da duyulmayacak kadar kiigiik sali-
nimlarla tatbik edilen dalgalandirmalar; perdelerin giiciini, etkisini artirmak, vur-
gulamak, parlatmak i¢in kullanilan aralikli perdelerle basarak ya da basmayarak
elde edilen dem, arpej, akor floje gibi miizikal unsurlar gelmektedir.

1.1. Carpma

Carpmalar Tiirk misikisi icra geleneginde en ¢ok kullanilan yorum unsurla-
ridir. Carpmalar notada genellikle tartimla ifade edilemeyecek ya da ifade edilme-
sine gerek duyulmayacak kadar kisa stireli sesler olarak diisiiniildiigiinde, ¢carpma-
lar1 degerligini 6nceki ya da sonraki notadan alan miizikal unsurlar olarak anlat-
manin gerekli olmadigini diisiiniiyoruz. Higbir icraci icrasi esnasinda ¢arpma igin
degerlik hesabi yapmaz. Dolayisi ile bu hesabin izahta olmasina da gerek yoktur
kanaatindeyiz. Carpmalar1 tam da icrada geldigi, gorildiigii ya da 6gretirken tale-
benin nasil kullanilacagini ifade ederek yazmak, gostermek, anlatmak daha anlamh
olacaktir. Bu baglik altinda kullanildigi hal ve kullanmim sikligina gére ¢arpmalari;
ara ¢arpma, ardisik carpma, list ¢arpma, 6n ¢arpma, dncii garpma, merdiven ¢arp-
ma, vurkag ¢carpma, ikili ve siklasan ¢arpma basliklari ile irdeleyecegiz.

1.1.1. Ara Carpma

Ara ¢arpmalar, genellikle 4’liik, 8’lik ve 16’lik tartimlar basta olmak iizere
muhtelif tartimlar arasinda ve ayni iki perde arasinda, genellikle bir iist perdeye
yapilan ¢arpmalardir. Makamin dizisine ve/veya seyir ozelliklerine ydrenin, sesin

11 Bk. Mustafa Yildirim, Tiirk Mdsikisi'nde Mevlid Gelenegi ve Kani Karaca'nin Mevlid Icralarimin Tahlili,
(Ankara. Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021).; Miinevver
Betill Durak, Tiirk Mdsikisinde Nevd Kar Icrdsi Bekir Sidki Sezgin, Merdl Ugurlu érnegi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2022).; Ozcan Cetik,
Tanbiiri Cemil Bey'in Yayl Sazlarda Icrd Ettigi Taksimlerin Tahlili ve Egitime Yonelik Etiidlerin
Olusturulmasi, (Konya. Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2022).; Giilcan Elibol, Tirk Miizigi Keman Ekolleri Isiginda Viyolonsel Ile Tiirk Miizigi Icrdsi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisli, Yiiksek Lisans Tezi, 2022).; Mehmet
Bahattin Acar, Tiirk Miizigi Kldsik Kemenge Icrdsinda Nota Icrd Farkliligi Aleko Bacanos érnegi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023).; Hilal Sonay
Akbal ince, Tiirk Miizigi Calip Séyleme Geleneginde Ud Esligi 'Udi Hrant Ornegi (Konya. Necmettin
Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2023). Mustafa Yildirim, “Yorum
Unsurlariyla Gelenekli Tiirk Misikisi Ses Icrasina Yénelik Model Onerisi.” Rast Miizikoloji Dergisi,
11/2, (Yaz, 2023), s.247.
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Usl(p ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlari 11

veya icra edilen sazin dzelliklerine gore esas perdenin iiclii ve dortlii iist perdeleri-
ne de carpma yapilabilmektedir. Carpmalar birden ¢ok ¢arpmanin birlikte kulla-
nilmadig1 her durumda (¥) isareti ile gosterilir. Bu ¢arpmalar siklikla iki perde
arasinda ilk perdeye yakin, iki perde ortasinda ve ikinci perdeye yakin olmak tizere
ti¢ farkli sekilde duyulur. Bu yorum unsurunda bir dnceki ciimlede ifade edilen
yakinlik farklar1 esas nagmenin tartimlari kiiciildiikge ortadan kalkar ve biitiin
carpmalar 16’lik ve daha asag: tartiml yiiriiyiislerde iki perde ortasina denk gele-
cek sekilde duyulur.

Sekil 1. Ara Carpmalar

Sekil 1'de verilen ara carpmalarda 1. dizekte 4’lik tartimlar arasindaki

¢arpmalarin senkop ESESe bir tartim gozetilerek 2. notaya yakin oldugu, 2. di-
zekte verilen sekilde ise yine 4°liik ve 8'lik tartimlar arasindaki ¢arpmalarin 1. No-
taya yakin olarak ters senkop %Qlusturdugu gorilmektedir. Her iki sekilde de
16’lik tartimlar arasinda ¢arpmalar genel icrada duyuldugu tizere aym sekilde iki
ses ortasina denk gelecek sekilde gosterilmistir.

N

/I

NI

. L.—-'-'

Sekil 2. 3°lii Aralikli Ara Carpmalar

Sekil 2’de, 3'lii aralikhi ara carpmalar goriilmektedir. Hiiseyni makaminin
lahni yapisi geregince siklikla kullanildig1 tizere 6nce hiiseyni perdeleri arasindaki
evi¢ carpmalari senkoplu, ardindan gelen senkop tartimli hiiseyni perdeler arasin-

da ilk perdeye yakin ﬁtartlmll carpmalar gosterilmistir.
1.1.2. Ardisik Carpma

Ardisik carpmalar, genellikle nagmede yer alan yani icra edilen perdenin
makam dizisine gore bir ya da iki ses list perdeleriyle yapilir. Bu ¢arpmalar icra
edilen sazin niteligine gore giiclii ya da hafif duyurularak icrd edilebilmektedir.
Ardisik carpmalar ilgili perde, sazlarda gii¢lii duyurulmak istendiginde mizrapla ya
da yayla, daha hafif duyurulmak istendiginde mizrap ya da yay kullanmaksizin
siirdiirillen ses lizerine yalmzca parmakla yapilir. Ozellikle baglama, tanbur, ud
gibi sazlarin icradsinda mizrapsiz ardisik ¢arpmalar siklikla duyulmaktadir. Bu
carpmanin tatbikinde esas nagmenin yapisinin korunduguna dikkat edilmelidir.
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Ozellikle mizrapli ya da tuslu sazlarda hizh icra edildiginde bu yorum unsuru, Diin-
ya miizik literatiiriinde trill olarak tarif edilir ve nota lizerine konulan (tr) harfleri
ile gosterilir.12
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Sekil 3. Ardistk Carpmalar-1

Sekil 3’te nagmenin notasinda yer alan gerdaniyeden, nevaya senkoplu tar-
timlarla inislerin yorumda 16’lik tartimlar seklinde icrasi ve perdelerin arasina
gelen ardisik carpmalar goriilmektedir.
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Sekil 4. Ardistk Carpmalar-2

Sekil 4’'te gerdaniyeden, nevaya 4°liik tartimlarla inen nagmenin, 32'lik tar-
timlara tekabiil edecek sekilde asil perde sol ve bir {ist perde 14 ile ardisik yorum-
landig1 goriilmektedir. Bu sekilde yorumlamalar form, yore ya da icraci tercihine
gore Tiirk muziginde siklikla goriilmektedir. Ses icrasinda hancere teknikleri ile,
saz icrasinda ise icra edilen sazin organalojik 6zellikleri ve ¢alim tekniklerine gore
as1l notadan genellikle bir sonraki perdeye mizrapla, nefesle, tezene ile veya yayla
tatbik edilir. Sekilde goriildiigii sekilde tatbik edildiginde ardisik ¢carpmalar, ister
sesle ister sazla yapilsin belirgin duyurulur.

1.1.3. Ust Carpma

Ust carpmalar seyirde asag1 yonlii kisa ya da uzun siireli yiiriiyiislerde ¢iki-
lan ve varilan seslerin makamin insicAmi ile daha temiz seslendirilebilmesi maksa-
diile genellikle icra edilen perdenin makam dizisine gore bir iist perdesine ¢arpila-
rak yapilir. Ozellikle ses ve perdesiz sazlarin icrasinda, icranin niteliginin zayifla-
mamasi i¢in list carpma yapilan perdenin makam dizisine gore bir iist sesin dogru
duyurulmasi ¢ok onemlidir. Alelade yapilan ¢arpmalar icranin niteliginde hafifle-
melere zayiflamalara sebep olacaktir. Ust carpmalar kendi baslarina duyulabilecegi

12 Yahya Kagar, Eser ve lcra Tahlili Yontemleri, s.171.
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gibi asag1 yonli icralarda ara carpmalar arkasinda da siklikla duyulur.
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Sekil 5. Ust Carpma

Sekil 5’te gerdaniyeden baslayan asagi yonlii seyirde, 6nce gerdaniye arka-
sinda lst ¢apma ile duyulan muhayyer perdesi, ardinda gelen seslerde ise ara
carpmalar ve list carpmalarin arka arkaya uygulanarak nagmenin yorumlandigi
gorilmektedir.

1.1.4. On Carpma

On carpmalar varilacak perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalaya-
bilme gibi maksatlarla, duyurulmak istenen perdenin makam dizisine gore genel-
likle 1 onceki ses ya da duyurulacak perdenin yarim ses altindaki perde ile par-
makla yapilir. Bos tellere denk geldigi durumlarda 4’11, 5°1i alt teller arasinda da 6n
carpmalar yapilmaktadir. On carpmalar sazlarda genellikle mizrapla ya da yayla
giiclii duyurulurlar. On carpmalarin kullanildig1 yerlerde genellikle varilmak iste-
nen perde carpma icin kullanilan perdeden daha hafif duyulur. Ornegin mizraph
sazlarda genellikle 6n ¢arpma mizrapla, asil perde ise mizrapsiz icra edilir.

m m ]
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Sekil 6. On Carpma

Sekil 6’da gerdaniye perdesi dncesinde evi¢ perdesi ile yapilan 6n ¢arpma
goriilmektedir. i1k él¢iide carpmanin mizraph ya da gii¢lii, varilmak istenen perde-
nin mizrapsiz yapildigina dikkat ediniz. ikinci él¢iide ayni carpmalar ve perdelerin
mizrapli duyuruldugu sekillendirilmistir. On carpma mizraph saz ile (ud) sekillen-
dirildiginde evi¢ perdesinin 1. parmak, gerdaniyenin ise 2. parmakla icra edildigine
dikkat edilmelidir. Diger sazlarin fiziki 6zellikler ve icra tekniklerine goére parmak
numaralar1 degisebilir.

1.1.5. Oncii Carpma

Oncii carpmalarin varilmak istenen perdelerin geregince ve dogru bulunma-
st icin mihmandar niteligi vardir. Oncii ¢arpmalar, varilmak istenen perdenin ge-
nellikle 2’li, 3’1, 4°14, 5°li ya da oktav alt seslere genellikle -gii¢li ya da hafif bir
siddette- mizraph carpilarak hedef perdeye kadar kaydirma ile ulasilmasi ve genel-
likle asil perdenin mizrapsiz icras: seklinde tatbik edilir. On carpmalardan farki,
genellikle carpma ve asil ses araliklarin daha biiyilik olmasi ve asil perdeye genel-
likle kaydirma ile ulasilmasidir. Burada kaydirma yapilmasindaki maksat 6zellikle
ses ve perdesiz saz icralarinda ulasilmak istenen perdenin, kaydirma boyunca tre-
tilen seslerin duyurularak aranmasidir. Boylelikle asil perde daha temiz duyulabi-
lir, tutulabilir olacaktir. Sazlarin organalojik ve teknik 6zeliklerine gére ¢carpmanin
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makam dizisine gore hangi aralikla yapilacagi icracinin yorum tercihi ya da beceri-
sine gore degisebilmektedir. Oncii carpmalar arkalarinda gelen asil notaya bagla-

nan carpma notalari ile gosterilir ( E‘tk ).

Sekil 7. Oncii Carpma

Sekil 7’de ilk dizekte, neva oOncesinde diigdh’tan, cargah oOncesi yine
diigah’tan, segah dncesi, rast’tan ve neva dncesi segah’tan ¢ikilarak kaydirmalar ile
oncli garpmalarin yapildig: goriilmektedir. 2. dizek ise, carpmalar arkasindan kay-
dirmalarla mizrapsiz varilan asil nota, mizrapsiz yapilan ¢arpma ve mizraph duyu-
rulan 2. gerdaniye perdesi ile baslamaktadir. Carpmalarin mizraply, varilan perde-
nin mizrapsiz icrasina dikkat ediniz. Sazlarin fiziki 6zelliklerine gore, sesin tinisi-
nin kesilmemesi ya da zayiflamamasi i¢in bu ¢arpma ve kaydirmalarin tatbik edi-
lebilmesi i¢in icranin mutlaka ayni tel lizerinde ve ayni parmakla yapilmasi gerek-
mektedir.

1.1.6. Merdiven Carpma

Merdiven carpmalar, ¢ikict merdiven ¢arpma ve inici merdiven ¢arpma sek-
linde hem yukar1 hem de asag1 yonlii seyirde goriilir. Cikict merdiven ¢arpmalarda
seyirde sirali seslerde nagmenin baslanilan ilk perdesinden sonra, varilmak iste-
nen bir iist perdeden hemen 6nce, varilmak istenen perdenin bir {ist perdesine
carpilarak yapilir. inici merdiven carpmalar ise baslanan sesten bir alt perdeye
inilirken baslanan sesin bir list perdesine ¢arpilmasi suretiyle tatbik edilir.13 Bu
yorum unsurunun islenmesi, tipki yiliksekce bir yere dayanmis bir merdivene ¢i-
karken ayakla ilk basamaga basip bir sonraki basamaga basmadan elin iki {ist ba-
samaga tutunmasi gibidir. iniste de tersi hareket gozlenir. Yine burada ilk perde,
varilmak istenen perde ve ¢arpma yapilan perde ile 3 sesin pesi sira duyurularak
aralik duyumlari ile makama iliskin perdelerin geregince temiz ve tezyin edilerek
icrasi hedeflenmektedir.

13 Daha fazla merdiven carpma 6rnegi icin bk. Mustafa Yildirim, Tarihi Gelenegi ve Icrdsiyla Tiirk
Msikisinde Mevlid ve Kani Karaca, (Konya. NEU Yayinevi, 2023) s.122.; Durak, Nevd Kdr icrdsi, s.58,
59.
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Sekil 8. Merdiven Carpma

Sekil 8'de rasttan gerdaniyeye kadar yapilan ¢ikici merdiven ¢arpmalar ve
gerdaniyeden rasta kadar inici merdiven ¢arpmalar goriillmektedir. Cikic1 seyirde
rast akabinde asil nota olan diigdha varmadan énce duyurulan diigdhin bir istiin-
deki segah perdesi ile ¢ikici merdiven ¢arpmanin ilk basamagi olusmakta ve bu
sekilde yorum gerdaniyeye kadar devam etmektedir. 2. 6l¢iide islenen inici seyirde
ise gerdaniye akabinde evi¢ perdesine varmadan dnce duyurulan muhayyer c¢arp-
ma ile seyrin ilk basamagi olusmakta ve inici seyir rasta kadar ayni sekilde siirdii-
rilmektedir. Carpilan perdelerin makam dizisinin perdeleri olduguna dikkat edi-
niz.

1.1.7. Vurka¢ Carpma

Vurkag¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin tersine seyrin asagi yonlii ve daha
serl oldugu durumlarda kullanilir. Vurka¢ ¢arpma, seyrin basladig1 ilk perdenin
diziye gore bir list perdesine ¢arpilip asil sesin bir alt perdesinin seslendirmesi ile
olusur ve sirali olarak bu ¢arpmalar 3 ya da daha fazla sesten olusan asagi yonlii
icralarda siklikla goriiliir. Vurkag carpmalar tipki merdiven ¢arpmadaki iist perde-
lerin temiz yakalanmasi amaci bu kez iniste tatbik edilerek ortaya ¢ikmaktadir.
Hareket olarak vurkag¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin hizli simetrigidir denilebi-
lir.

Sekil 9. Vurkag Carpma

Sekil 9’da 16’lik tartimlarda 6nce gerdaniyeden rast’a, sonra evigten 1raka 2.
Olcilide ise nevadan diigaha vurkag¢ ¢carpmalar goriilmektedir. Gerdaniye ile basla-
yan seyirde gerdaniye duyurulduktan hemen sonra muhayyere ¢arpilip evi¢ per-
desine yiirliyiise ve sirali olarak ayni hareketin her defasinda bir alt seslerde de-
vam ettigine dikkat ediniz.

1.1.8. ikili Carpma

ikili carpmalar, eserde ya da irticali icrAda arzu edilen seslerin vurgulanma-
st i¢in kullanilan yorum unsurlaridir. ilk carpma notasi vurgulu ikincisi daha hafif
duyurulur. Saz ile icrasinda ilki mizraph ikincisi mizrapsiz ve arkasina gelen asil
ses mizrapsiz, ikisi de mizrapl ve ardinca gelen asil perde mizrapl sekilde icra
edilmektedir. ikili carpmalarda, asil perdenin iki alt1 ve bir alty, iki Uistii ve bir istd,
asil perde ve perde alt1 ya da asil perde ve perde iistii carpmalarindan sonra asil
perde duyurmalar seklinde farkli kullanimlar goriillmektedir.
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Sekil 10. /kili Carpma

Sekil 10’da ilk 6l¢iide muhayyer perdesinin farkl ikili carpmalarla icrasi go-
riilmektedir. ilk muhayyer tutusunda sirali ikili carpmalar ile iki alttaki evi¢ (miz-
rapl) + gerdaniye (mizrapsiz) perdeleri ve asil perde muhayyere mizrapsiz varil-
dig1 goriilmektedir. Diger sekillerin tamaminda ilk ¢carpmalar mizrapli olmak sarti
ile tercihen diger perdeler ve asil nota mizrapli ya da mizrapsiz icra edilebilmekte-
dir.

1.1.9. Siklasan Carpma

Siklasan carpmalar genellikle taksim icrilarinda ve dzellikle mizraplh saz-
larda uzun siireli tutulan perdelerin icrasi esnasinda kullanilan yorum unsurlarin-
dandir. Siklagan ¢arpmalar adindan da anlasilacagi lizere ritimden bagimsiz olarak
icra esnasinda yorumlanan perdenin notada gosterilenden ¢ok daha kiiciik deger-
liklerle ¢alinmasi siiresince ardisik uygulanan carpmalarin, icracinin tercih ettigi
ivme ile ayni perdenin ve sonrasinda tatbik edilen ¢arpmanin hizlanarak tekrar
edilmesi sureti ile yapilir. Icra esnasinda makam dizisine ve makamin insicAmina
gore genellikle bir ya da iki perde {izerindeki sesler ¢arpma notasi olarak tercih
edilebilmektedir. Siklasan ¢arpmayi nota iizerinde, 8’lik devaminda ¢arpma hizinin

arttigini gostermek maksadiyla 16’liga déniisen ¢carpma notasi (f f) sembolii ile
gosterdik.
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Sekil 11. Siklasan Carpma

Sekil 11’de bagh ikilik notalar siiresince gerdaniyenin ikilikten ¢ok daha kii-
¢k tartimlarla (8’lik,16’lik, 32’lik gibi) icra edilmesi ve mizrapla vurulan her bir
darbenin ardindan yapilan mizrapsiz ¢arpmalarin giderek hizlanmasi ile olusan
siklasan ¢arpma 6rnegi goriilmektedir.

1.2. Kaydirma

Diinya miizik literatiiriinde “glissando” olarak tarif edilen bu yorum unsu-
runa biz Tiirk miizigi icrasinin makam perde ve bunlara bagh seyir icra ozellikleri
bakimindan farkl icra edildigi diisiincesi ile “kaydirma” ifadesinin kullanilmasim
ayristirict olmasi bakimindan daha dogru buluyoruz.1* Kaydirmalar, gerek ses ge-

14 Mehmet Goniil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olustu-
rulmasi. (Konya. Selguk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010.), s.XIII.
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rek saz icrasinda nagmenin asil yapisinda bulunan perdelerin, -giifteye ve nagme-
nin manasina dair inceliklerini tatbik etmek maksadiyla- makam ve seyir 6zellikle-
rince icrasi esnasinda, carpma-perde, perde-perde arasinda siklikla kullanilan,
misikimiz icrasi i¢in ¢ok 6nemli olan yorum unsurlarindandir. Kaydirmalarda ke-
sinti olamayacagindan sazlarla yapilan icralarda pozisyonlarin teknik yeterlilik ve
ustalikla kullanilmasi 6énem arz eder. Kaydirmalar, iki perdenin tini kesilmeden
birbirine iist carpmali ya da ¢arpmasiz baglanmasi sebebi ile bag isaretiyle gosteri-
lir.

Sekil 12. Kaydirma

Sekil 12’de carpmadan-perdeye ve perdeden perdeye kaydirma sekilleri go-
riillmektedir. ilk 6lciide Hiizzam makam icerisinde, Hiizzam’a has seslerle neva
tizerinde siklikla islenen Hiizzam araliginin, seyir esnasinda mitemadiyen 6zellikle
bagh calinmasi 6nem arz eder. Ud iizerinden izah edilecek olursa, bagli icranin olu-
sabilmesi icin, genellikle 1. parmaga tekabiil eden hareketin baslangi¢ perdesinden
- ulasilmak istenen perdeye kadar olan seyir, parmagin tuseden ayrilmadan ve te-
lin tinisin1 kesmeden kayma hareketiyle elde edildigine dikkat etmek gerektir. Yu-
karidaki sekilde ilk 6l¢iide segahtan hemen sonra duyulan gerdaniyeye ulasmak
icin kapali pozisyonlarda nevadan gerdaniyeye kadar 1. parmak ile 5. pozisyona
kadar gelinen yatay icra tekniginin kullanimina dikkat ediniz. Burada 6nemli baska
bir konu da gerdaniye perdesinden hemen dnce muhayyer perdesine de mizrapsiz
¢arpilmis olmasidir. Boylece gelinen perdeden baslayan kaydirma hareketinin,
ulasilan perdeye kadar siirdiiriildiigtinden asil perdenin {ist ¢carpma ile duyurulan
aralik vasitasiyla dogru icrasindan “duyarak” emin olunur. Yine gedaniye’den dé-
niislerde de mutlaka {ist carpmalarla ve yine parmak telden ayrilmadan yani sazin
tinist kesilmeden neva’ya kadar doniildiigiine dikkat ediniz. Bu yorum unsurunun
ses icrasinda da hangere ile temiz perdeler basarak tatbik edilmesi biiyliik 6nem
arz etmektedir.

1.3. Titretme

Titretme misikimizin biitiin icra alanlarinda tiir ve bigimlerinde mutlaka
kullanilan bir yorum unsurudur. Diinya miizik literatiiriinde “vibrasyon” olarak
adlandirilan bu yorum unsuru, Tiirk miiziginin nagme ve makam yapisi goéz 6niine
alindiginda ve tavir sahibi hemen her icracida makama tiir ve bicimlere gore ister
sozlii ister sozsiiz olsun farklilasabilen, asarin icrasinda manaya ilisin derin anlam-
lar sunabildiginden ve standartlastirilamayacak sekilde farkli kullanilabildiginden
geregince icraya katilmasi i¢cin uzun ¢alismalarla olgunlasabilmektedir.

Ud iizerinden izah edilecek olursa titretme, sesteki salinim -genellikle par-
mag tutulan perdeden ayirmadan- sadece baski halinde titremenin duyulabilecegi
kadar dar aralikta yapilir. Daha ziyade tininin el verebilecegi 6l¢iide uzun seslerde
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kullanilan bu yorum unsurunun zeminde, meyanda, kararda farkl sekillerde tatbik
edildigi goriilmektedir. Titretme, icrada (t) semboli ile gdsterilmistir.
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Sekil 13. Titretme

Sekil 13’te titretmenin iki farkl sekilde yapildig1 goriilmektedir. 11k ikisinde
titretme hareketi nispeten evi¢ ve hiiseyni perdelerinin tutulmasi ile baslarken,
sondaki segah’ta kalista titretmenin 6nce bir siire perdenin diiz bir sesle duyurul-
masi akabinde perdenin salinmasi ifade edilmeye ¢alisiimistir.

1.4. Dalgalanma

Dalgalanma, titretmeye gore daha genis bir frekans araliginda perdenin sa-
linmasiyla duyurulan bir yorum unsurudur. Dalgalanmada bu genis frekans araligi
tutulan perdenin yarim ses alt1 ve yarim ses iistiine kadar genisleyebilir. Nadiren
de olsa alt ve iist tam seslere kadar ac¢ilan daha genis dalgalanma sekillerinin bes-
telerde de kullanilabildigi goriilmektedir. Dalgalanma, -frekans degistiginden- tek
bir parmak kullanmaktan ziyade yan parmaklarla yapilir. Yayl sazlarda parmaksiz
da yapilmaktadir.’> Ornegin 2. parmakla tutulan bir perde iizerinde tatbik edilen
dalgalanma hareketi, 1. ve 3. parmaklarin kullanimiyla daha net duyulmaktadir.
Dalgalanma yorum unsuru icrada (V) isareti ile gosterdik.
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Sekil 14. Dalgalanma

Sekil 14’te ilk 6l¢ii basinda goriilen iki evi¢ perdesinin, hemen altindaki di-
zekte gosterildigi sekilde yarim ses altindaki acem ve yarim ses tistiindeki gerdani-
ye ile dalgalanma yapildigina, 2. 6l¢li basinda goriilen neva perdesinde ise, hemen
altindaki nim hicaz ile tistiindeki hiiseyni perdesi ile dalgalanma yapildigina dikkat
ediniz.

1.5. Sekileme

Sekileme, Tiirk misikisinde hem bestelenmis eserlerde hem de irticali
icralarda siklikla kullanilan bir nagme zenginlestirme ve yorumlama unsurudur.16

15 Dalgalanma ornekleri i¢in bk. Acar, Aleko Bacanos, s.57-60.
16 Gontil, Nevres Bey, s.30-35, 70-73.
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Sekilemeler, dizinin herhangi bir derecesinde liretilen ve genellikle kii¢iik diiziim-
lerle gosterilebilen motiflerin genellikle sirali seslerde tekrar edilmesiyle olusurlar.
Sekileme cikic1 seyirlerde de goriilse de inici seyirlerde daha siklikla kullanilmisg-
lardir. Sekileme yapilirken motifin olusturulmasinda kullanilan tarimlar alt ve st
perdelere yiriiyilislerde tipki tekrar edilebilecegi gibi, tekdiizelik (monotonluk)
hissi olusturulmamak gayesi ile her yeni derecede ya da sekilemenin sonlarina
dogru -asil tartim ve nagme ile buiyiik 6l¢iide benzerlik géstermekle birlikte- tar-
timlarda kiiciik cesitlemeler (varyasyon) yapilarak da kullanilabilmektedir.

=

Sekil 15. Sekileme

Sekil 15’te Hicaz seslerde inici bir seyirle ilk dl¢ii basinda gerdaniye ile bas-
layarak goriilen tartimin, sira ile acem ve hiiseynide 2 kez tekrar ettigi; ikinci 6l¢ii
basinda rasttan baslayan 8’lik icindeki 32’lik tartimli motifin sira ile kiirdi ve neva
perdelerinde gikici seyirle 2 kez tekrar ettigi goriilmektedir. 2. 6l¢iideki bir sonraki
diiziimde yine kiirdiden baslayan simetrik bir tartimla, 1. dl¢ii sonunda 16’1k tar-
timlarla inici yapilan soru yiriiytsiin 2. 6l¢ii sonunda 32’lik tartimlarla ¢ikici ce-
vaplandigina dikkat ediniz.

1.6. Dem Ses

Dem sesler, 6zellikle mizrapl sazlarin icrasinda siklikla kullanilan bir yorum
unsurudur. Dem sesler tutulan perdenin tinisim1 giirlestirmek, icrada arzu edilen
perdeyi vurgulamak, makamin karar ve giiclii perdeleri ile dizisini desteklemek vb.
maksatlarla asil perdenin dniinde veya arkasinda duyurularak kullanilmaktadir.
Dem sesler tutulan perdelerin makam igerisindeki kalislarina gore; karar perdele-
riyle, alt ya da iist oktav perdeleriyle, asil makam ya da gecki yapilan makamin gii¢-
li perdeleriyle desteklenmesi amaciyla kullanilirlar. Nota iizerinde dem tutulan
perdeler carpma notasi ile gdsterilmistir.

1.6.1. Karar dem ses

Karar dem sesler, adindan da anlasilacag iizer icrd edilen makamin karar
sesleri ile yapilirlar. Karar sesin dem olarak kullanildig: gibi, tiz kararlar da dem
ses olarak kullanilabilir.

1.6.2. Oktav dem ses

Oktav dem sesler, dizi icerisindeki biitiin perdelerin alt ya da tist oktavlari
ile sirali ya da tekil olarak asil perdeden dnce ya da sonra gelebilir. Tininin gii¢-
lenmesi maksadiyla alt oktavlarin kullanimi daha sik gériilmektedir.

1.6.3. Giiclii dem ses

Giiclii dem sesler makam dizilerinin genellikle orta boliimlerine tekabiil et-
tiginden diger dem seslere oranla daha az kullanilmislardir. Asagidaki sekilde bii-
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tiin bu dem sesler gosterilmeye ¢alisiimistir.
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Sekil 16. Dem sesler

Sekil 16’da ilk olciide varilan perdeden 6nce olmak iizere karar dem ses,
ikinci 6l¢lide varilan perdeden sonra olmak {lizere tiz karar dem ses, ti¢lincii 6l¢iide
asll perdelerden sonra gelmek iizere oktav dem ses, dérdiinct 6lgiide ise yine tutu-
lan perde akabinde gii¢lii dem ses kullanimi1 gosterilmistir.

1.7. Floje

Flojeler, mizrapl ve yayl sazlarda doguskan (harmonic) diye tabir edilen,
tel tizerinde giirliik bakiminda sirasi ile 81i (list oktav), 5’1i ve 4’lii araliklara denk
gelen noktalarda, tele basilmaksizin parmakla hafifce temas edilerek mizrap ya da
yayla elde edilen tiz oktav iizeri timlardir. Insan sesinde kafa sesi diye tabir edilen
tiz frekanslarda iiretilen seslere benzerler. Flojeler genellikle duraksamalar, asma
kalislar ve karara gelislerde duyuruldugu gibi, icracinin tercihine gére herhangi bir
yerde de tatbik edilebilir. Bazi yorumlarda asil notanin perdesi yerine flojenin ter-
cih ettigi goriliir. Flojeler kullanildiklar1 yerlerde icraya ayri bir renk katarlar. No-
ta Uizerinde (flj) kisaltmasi ile gosterilir.
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Sekil 17. Floje

Sekil 17°de sirasi ile gerdaniye’nin tiz oktavindaki tiz gerdaniye ile neva son-
rasinda tiz neva’ya carpma notasi ile gosterilerek floje yapildig1 goriilmektedir. 2.
Olciide ise rast lizerindeki gerdaniye’nin, kendi frekansi yerine floje ile duyurulaca-
gin1 gosteren flj kisaltmasinin konuldugu goriilmektedir. Ud 6zelinde bakildiginda
bu floje, gerdaniye telinin tiz oktavina denk gelecek sekilde kafese yakin olarak
gdgiis Uzerinde ya da tartimin siklig1 sebebi ile daha kolay olarak neva telinde bu-
lunarak tatbik edilebilir.

1.8. Arpej ve Akor

Arpej ve akorlar, herhangi bir makam dizisinde genellikle karar, gii¢li ve
asma kalis perdeleri iizerine 3’lii atlamali seslerle islenen yorum unsurlaridir. Ar-
pejler ve akorlar, Tirk misikisi klasik beste ve icrd tslibunda kullanilmamakla
birlikte 6zellikle son asir eser ve icralarinda sik¢a rastlanilan yorum unsurlarindan

olmuslardir. Arpejlerin bestelerde kullanilmasina ¢arpici sekil olarak Refik Talat
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Alpman’in Mahur Saz Semasi gosterilebilir. Temelde bati miiziginde kullanilan bir
miizik unsuru olan arpej ve akorlarin kullaniminda Tiirk misikisi genel icra
tislibundan uzaklasilmamasi igin asiriya kagmamak énem arz etmektedir. Ozellikle
kanun icralarinda sazin fiziki 6zellikleri ve imkanlar1 dogrultusunda siklikla kulla-
nilabilen arpej ve akorlar, ¢ok seslendirme hedefi olmaksizin makam perdeleri ile
nagmeye eslik olarak kullanildiginda nagmeyi zenginlestirebilen unsurlar olarak

tercih edilmektedir.
Beste: Refik Talat Alpman
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Sekil 18. Arpej ve akor

Sekil 18'de bestesi Refik Talat Alpman’a ait olan Mahur Saz Semadisi'nin 1.
hanesinin giris 6lciileri goriilmektedir. Olciiler sonunda gériilen akorlar icrada sik-
liklila goriilmesi sebebi ile nota lizerinde sekil olarak gosterilmistir. Arpej seslerin,
ilk o6lciide karar perdesi iizerinde kuruldugu, ikinci 6l¢iide ise makamin giiclii per-
delerinden olan ve 6l¢ii sonunda asma kalis yapilan neva perdesinin alt oktavi olan
yegah perdesi lizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

1.9. Cift Ses

Nagme zenginligi ile miisemma olan Tiirk misikisinde, armonik bir hedef ve
ihtiya¢ olmamasi sebebi ile icrada ¢ok sesli miiziklerin kurallarinca ¢ift ses tatbik
edilmez. Cift ses kullanimi genellikle 3’li, 4’1t ve 5°li aralikli perdelerin birlikte du-
yurulmasi seklinde kullanilir. Bu araliklar genellikle icra edilen sazlarin bos telle-
rinin 4'li veya 5’li akortlanmasi sebebiyledir. Cift sesin kullaniminda da makamin
asil seyri ya da gecki yapilan makamlar veya asma kalislar halinde karar giicld,
giiclii tiz karar araliklari ile kullanilir. Zaman zaman 3'li ¢ift seslerin de ¢ikic1 ya da
inici seyre gore sirali kullanildigi yakin zaman icracilarda goriilmektedir.
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Sekil 19. Cift ses

Sekil 19°da nagmenin neva-gerdaniye (giiclii-tiz karar) cift sesle basladigi
goriilmektedir. Akabinde 3’11, ikinci 6l¢li de ise 5°li ve 3’lii aralikl ¢ift seslerin kul-
lanimi sekillendirilmistir.

1.10. Perde Birakma

Perde birakma, Tiirk miiziginde sik karsilasilan bir yorum unsuru olmamak-
la birlikte tekke misikisinde ve yorelerde kullanimlar1 gériilmektedir. Bu yorum
unsuru, asma kalis yapilan ya da seyir icerisinde nagmeye ya da giifteye gore
manaya dair ifadeyi farklhlastirmak icin ya da tamamiyla icracinin tavri dahilinde
tercih edilen, perde altina sesin hedef gozeterek ya da gozetmeyerek ani ve hizlica
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pestlestirdigi bir yorum unsurudur.!” Perde birakmalarda frekans karara ve/veya
karar altina kadar pestlesebilir. Perde gozetilirse ulasilan perde ¢arpma notasi ile

gosterilmelidir. Perde birakmalar notanin iist sagina konulan asagi yonlii ok ( + )

ile sembollestirilerek notada gdsterilebilir.
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Sekil 20. Perde birakma

Sekil 20’de ilk 6l¢ii sonunda goriilen gerdaniye perdesinin perde gozetmek-
sizin pestlestirilerek birakildigy, 2. 6l¢tideki muhayyer perdesinin ise hiiseyni per-
desine kadar ani ve hizli pestlestirilerek birakildig gosterilmistir.

2. Tartim ve Ritme iliskin yorum unsurlar

Tiirk m@sikinin nagme zenginliginin makam disindaki diger unsuru usuldiir.
Tirk misikisinde usil, eserin formundan giderine, bestesinden irticali icrasina,
pek ¢ok tiir ve bicimde besteye, icraya ve yoruma belirleyici, etkileyici, ayristirici
ozellikler katar. Bu c¢alisma altinda usil kaliplarindan ve nazariyesinden ziyade
birim zamanlarda oriilen tartim gesitlemelerinden ve icra esnasinda yorumlarda
¢ok acgik hissedilen ritme yani birim zaman stiresi olarak tarif edilen icra hizina
iliskin ritmik unsurlardan bahsedecegiz.

Icrada tartim gesitlemeleri ve ritme iliskin yorumlamalar yapilirken dikkat
edilmesi gereken dnemli hususlar vardir. Soyle ki;

e lcrada yapilan tartim cesitlemeleri ve ritmik yorumlar, bestenin lahni ya-
pisini yani asil eseri unutturacak kadar degistirmemelidir.

e Tartim gesitlemeleri ve ritme iliskin yorumlar yapilirken ustliin kaliplar
tahrip edilmemeli darplar belirsizlestirilmemeli, kuvvetli ve zayif zaman-
larin g6z ardi edilmemeli, bestenin us{il ahengi bozulmamaldir.

o Tartim gesitlemeleri yapilirken eserin form 6zelliklerine bagh olarak his-
sedilmesi gereken ritminde eseri bitiiniiyle baskalastiracak kadar agir-
lasma ya da yiirimelere meydan verilmemelidir.

2.1. Tartim Cesitlemeleri

Tartim cesitlemeleri ister bestelerin icrasinda ister irticali icralarda olsun

17 Perde birakma ornegi icin danismanligimizda Mustafa Yildirim tarafindan ¢alisilan tezde Sebilci
Hiiseyin Efendi konulu tezde Sekiller mevcuttur. Bkz. Yildirim, Mustafa. (2016), Son Osmanl
Mersiyehani Sebilci Hiiseyin (Okurlar) Efendi’nin Bestelerindeki Tavir Ozellikleri, Basiimamisg Yiiksek
Lisans Tezi, Konya, .96, 105.
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icracinin tavri ve yorum becerileri dogrultusunda olabildigince zengin kullanilabi-
len yorum unsurlaridir. Tiirk misikisinin ses ve saz icrasina tanidi 6zgiirlik alany,
icracilarin birbirini miitemadiyen besleyip zenginlestirmesine olanak tanimakta-
da kullanilan sazlarin zenginligi g6z 6niine alindiginda fasillardan - yorelere Tiirk
misikisinin biitiin katmanlarinda na-miitenahi icra becerileri ve tartim zenginlik-
leri hayranlikla miisahede edilmektedir.

Tartim ¢esitlemeleri, genellikle eserin uzayan seslerinin ya da nispeten daha
biiytik tartiml olan ezgilerinin, icrdda daha kii¢iik tartimlarla zenginlestirerek
icrasi seklinde tarif edilebilecek bir yorum unsurudur. Tartim cesitlemeleri elbette
sazlarin icradaki yeri, organolojk 6zellikleri ve icracinin kabiliyetleri dogrultusun-
da kalabaliklasan ya da tersine sakinlesen tarimlar seklinde tatbik edilebilmekte-
dir.
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Sekil 21. Tartim cesitlemeleri

Sekil 21’de iist dizekte asil nota, alt dizekte yorum notasi verilmistir. ilk 6l¢ii
basinda gorilen 8’lik tartimhi gerdaniye perdesinin tartim cesitlemesine ve gesit-
leme esnasinda gerdaniye perdesinin bestenin lahni yapisin1 degistirmemek icin
odak alindigl, akabinde gelen tartimda hiiseyni'nin 16’lik tartimlara béliinerek ¢e-
sitlendirildigi ve akabinde gelen 8’lik neva perdesinin evi¢ perdesinden inen bir
seyirle yorumlandig1 ve son olarak 16’lik hiiseyni perdesinin 32’lik tartimlarla ¢e-
sitlendirildigi goriilmektedir. Alt dizekte gosterilen tartim yorumlari icracinin ter-
cihine gore pek cok farkli sekilde islenebilir.

2.1.1. Tarama

Tarama, 6zellikle mizraph sazlarda sesin uzatilmasi ya da vurgulanmasi
maksadiyla uygulanan bir yorum unsurudur. Tarama, besteli eserlerde ritme bagh
olarak tatbik edildigi tarimin siiresi nispetince sik mizraplarla icra edilirken, tak-
sim icrdlarinda sabit, hizlanan ya da yavaslayan ritimlerde uygulanabilmektedir.
Icralarda nota iizerine konulan (trm) kisaltmasi ile ya da asagida sekilde goriildiigii
tizere notanin degerligini ikiye, dorde, sekize ya da on altiya bolmek maksadi ile
notanin sapina eklenen sapi ¢apraz kesen cizgilerle ifade edilebilmektedir. Baska
bir bakis agisiyla bu capraz cizgiler tek olursa tartimin 8’likler seklinde cift olursa
16’liklar seklinde mizrapla ¢ogaltilarak calinacagini ifade eder.
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Sekil 22. Tarama

Sekil 22'de ilk dizekte taramalarin trm kisaltmasi ile gosterildigi, ikinci di-
zekte ise tartimlarin saplarina cizilen ¢apraz cizgiler ile gosterildigi gortilmektedir.

2.1.2. Kiimelenme

Kiimelenme, icrd esnasinda vurgulanmak istenen asil perdenin 6niine gelen,
perdenin sirasi ile bir list + kendisi + bir alt perdesine inerek asil perdenin tutul-
dugu; asil perdenin bir alt + kendisi + bir Ust perde sonrasinda asil perdenin tutul-
dugu, asil perdenin iki ya da 3 alt veya iki ya da 3 iist perdesinden baslayarak asil
perdenin tutuldugu yorum genellikle 3 perdeden olusan yorum unsurlaridir. Nadi-
ren 4 perde ile de kiimelenmeler goriilebilmektedir. Kiimelenmeler 16’lik ¢carpma
notalari ile gosterilirler.
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Sekil 23. Kiimelenme

Sekil 23’te 2. Olgiide gerdaniyeden neva'ya 4’liikk tartimlarla gelen nagmenin
kiimelenmelerle yorumlandigi goriilmektedir. Kiimelenmenin tatbik edilirken
mimkin mertebe hizli icra edilmesi 6nem arz eder. Tartimla odlciilebilecek kadar
agir yapilan kiimelenme maksatli yorumlamalar, tartim cesitlemeleri igerisinde
ifade edilmelidir.

2.2. Ritmik Unsurlar

Bu baslik altinda ritmik yorumlama unsurlari icranin gider diye de tabir edi-
lebilen seyir hiz1 baglaminda irdelenmistir. Eserin ya da icranin ritmik insicaminda
goriilen bestekarin isaret ettigi ya da icracinin yorumunda goriilen farklilasmalar
duraksama, agirlasma, hizlanma ve kesik icrd basliklari ile burada sekillendirile-
cektir.

2.2.1. Duraksama
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icra esnasinda giifteye nagmeye bagh olarak manay: kuvvetlendirmek mak-
sadiyla tatbik edilen yorum unsurlaridir. Miizik literatiiriinde “puandorg” olarak
adlandirilan duraksama (=) isareti ile gosterilir.1®8 Duraksamalar, dogrudan per-
denin kendi tartim siiresinde baslayip ritim disinda uzayan siirelerde uygulanabi-
lecegi gibi, duraksama dncesinde icranin agirlasmasi da yaygin kullanimlardandir.

3~ 3 ~3 v

Sekil 24. Duraksama

Sekil 24’te gerdaniye perdesinden baslayan ve licleme tartim vurgulamalari
ile sirali olarak nevaya kadar nen Hiizzam seslerin duraksamalarla yorumlanmasi
goriilmektedir. Dizek sonunda goriilen neva perdesinin de nagmenin devamina
isaret edecegini hissettiren bir duraksama yapilmistir.

2.2.2. Agirlasma

Agirlagsma, eserin icrasinda siklikla karara gelirken, duraksamalar 6ncesin-
de, uslll ve/veya makam geckilerinin yapildig1 durumlarda gecki 6ncesinde yoru-
mu kuvvetlendiren énemli unsurlardandir. Ozellikle ses icrasinda agirlasmalarin
yapildig1 yerlerde tartimin insiciminin bozulmamasi i¢in mutlaka solistin 6niine
gecilmeden takip edilmesi gerekir. Nota lizerinde agirlasmanin yapilacag ya da
basladig1 yerden itibaren olmak iizere “agir...”, “agirca” ya da “agirlasarak” gibi
kelimelerle veya kisaltmalarla gosterilir.

Sekil 25. Agirlasma

Sekil 25’te segdh makamindaki ezgide verilen karar 6l¢iisii 6ncesinde agir-
lasma gosterilmistir.

2.2.3. Hizlanma

Hizlanmalar, eserlerin meyan bdliimlerinde, usul ve/veya makam geckileri-
nin oldugu kisimlarinda, fasillarin aranagmelerinde, saz eserlerinin bestekarca
icraya tatbik edilmesini istedigi kisimlarda eser notasi tizerinde “hiz...”, “hizli”, “y1ii-
rik”, “yiiriikge”, ya da “hizlanarak” gibi kelime veya kisaltmalarla gosterilirler. Tak-
sim icralarinda 6zellikle asmak kalis yapilan ve uzayan perdelerde hizlanmalar
siklikla yapilir. Bu hizlanmalar 6zellikle mizrapl sazlarin taksimlerinde kolayca
takip edilebilmektedir.

18 Kagcar bu yorum unsuru i¢cin puandorg yaninda vakfe terimini de kullanmaktadir. Yahya Kacar, Eser ve
Icra Tahlili Yontemleri, s.181.
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Sekil 26. Hizlanma

Sekil 26’da verilen taksim 6rneginde, hizlanma hem 4°liik tartimlarin sapla-
rinda gosterilmis hem de hizlanmanin basladigl nota iizerinde gosterilmistir. Bu
uygulamalarin her ikisi birlikte ya da ayr1 ayri1 kullanilabilir. Birlikte gosterildigin-
de hem tartimlarin mizraplarinin miitemadiyen artirildiglt hem de icranin ritminin
hizinin belli bir ivme ile ylikseldigi anlasilir. Sekildeki uygulamada 32’lik notalar
oniindeki son 4’liikkte mizraplarin icrd hizi 32°lik tartim mertebesine kadar ytksel-
tilmistir. Dizek sonunda tartimlarin duraksamaya kadar sakinleserek yani agirlasa-
rak hizdan kaynaklanan enerjinin sondiigu tasvir edilmektedir.

2.2.4.Kesik icra

Kesik icra, gosterildigi yerlerde icranin tartimlarin siire uzunluguna bakil-
maksizin keskin duruslarla devam ettirilecegi ve fakat duruslarin tartimin siiresi
ile sinirh oldugu anlamina gelen bir yorum unsurudur. Ozellikle ritmi hizh eserler
ya da mehter gibi genel icrasi keskin olan formlarda siklikla tercih edilen bu unsur
notada, kesik icra edilecek olan perdenin dizekteki konumuna goére notanin tlizeri-
ne ya da altina gelen (.) ile gosterilir.

Sekil 27. Kesik icrd

Sekil 27’de Aksak usuldeki Hicaz nagmenin en gii¢lii olan ilk darplarina
denk gelen biitiin perdelerin kesik icra ile daha da vurgulandig goriilmektedir.

3. ifadeye iligkin Yorum Unsurlari

Tirk misikisi icrasinda makama, giifteye ve usiile gore siklikla goriilen di-
ger yorum unsurlari da ifadeye iliskin unsurlar olarak tasnif edilmistir. Bu bashk
altinda gii¢li, tedricen giiclenen, hafif, tedricen hafifleyen ve vurgulu icraya iliskin
unsurlar irdelenerek sekillendirilmeye calisiimistir. Gerek so6zli gerek sozsiiz
formlarda olsun genel olarak icrada manay: giiclendirmek i¢in kullanilan ifadeye
iliskin yorum unsurlari, gii¢li-hafif ya da hafif-giiclii seklinde kullanildiginda daha
belirgin olurlar. Ardisik kullanimlarinda soru cevap 6zelligi de tasiyan ifade unsur-
lar1 Tiirk misikisi icrasinda siklikla tercih edilmektedirler.

3.1. Giiclii

Glglii olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icrd esnasinda kisa ya da uzun
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siireli olarak normal icra ahenginden parlak islenen icrai tatbikler icin kullanilir.
Nagme nazarindan bakildiginda giiclii icra tek bir sesten ziyade yar1 motif, motif ya
da ctimle uzunluklarinda olabilir. Gii¢lii icranin kuvvetli oldugu yerde nota lizerin-
de (G...) sembolii ile, nispeten daha az giiclii oldugu yerde ise (g...) sembolii ile gos-
terilmistir.
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Sekil 28. Giiclii icra

Sekil 28’de 4 o6l¢ii halinde goriilen ve ilk 3 6lgiisii sekvens olan nagmede, ilk
6lciintin giicli, ikinci 6l¢iiniin nagmenin genel ahenginden biraz gii¢lii ama ilk 81-
¢iiden hafif ve liglincii 6l¢lintin genel ahenkte oldugu gosterilmistir.

3.2. Giiclenerek

Giiclenerek icrd nagmenin genel ahenginden - giicliiye, tedricen ylikselerek
tatbik edilen bir yorum unsurudur. Ozellikle icrAnin meyan béliimlerinde giifteye,
makama ve tavra gore siklikla tercih edilmektedir. Bu yorum unsuru genis alanlar
icerisinde zuhur ettiginden, nota lizerinde basladig: ve bittigi notalar tizerine gel-
mek iizere (g.. ... G) sembolii ile gosterilmistir.

| |
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Sekil 29. Giiclenerek icrd

Sekil 29’da 6l¢ii basi itibari ile diigah’tan baslayan nagmenin, muhayyer’e
kadar tedricen ylikselen gii¢clenerek icrasi gosterilmistir.

3.3. Hafif

Hafif olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icrd esnasinda kisa ya da uzun
stireli olarak normal icrd ahenginden hafif islenen icrai tatbikler icin kullanilr.
Hafif icra da tek bir sesten ziyade yar1 motif, motif ya da climle uzunluklarinda ola-
bilir. Bu yorum unsuru, icranin zayif duyuldugu yerde nota iizerinde (h...) semboli
ile gosterilmistir.
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Sekil 30. Hafif icra

Sekil 30’da ilk 6l¢iide gerdaniye perdesinde gii¢lii duyurulan icranin 2. dl¢ii-
de cevap niteliginde hafif siirduriildiigi goriilmektedir.

3.4. Hafifleyerek

Hafifleyerek icra nagmenin genel ahenginden - hafife, tedricen séniimlene-
rek tatbik edilen bir yorum unsurudur. Ozellikle icranin meyan déniisiinde zemin
boliimlerinde giifteye, makama ve tavra gore siklikla tercih edilmektedir. Bu yo-
rum unsuru da tek bir notadan daha genis alanlar icerisinde zuhur ettiginden, nota

tizerinde basladig1 ve bittigi notalar lizerine gelmek lizere (g. ..h) semboli ile
gosterilmistir.
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Sekil 31. Hafifleyerek icra

Sekil 31’de hicaz seslerde gerdaniye’den karar perdesine dogru asagi yonli
seyreden nagmenin tedricen giiciinii azaltarak hafifledigi gosterilmistir.

3.5. Vurgu

Vurgu Tiirk misikisi icrasinda siklikla tercih edilen yorum unsurlarindan-
dir. ifadeye iliskin diger yorum unsurlarinda oldugu gibi nagmenin soru cevap sek-
linde gii¢li hafif ya da hafif giiclii sekillerinde seyirlerine uzun siireli giiclenmeler-
den ziyade tekil perdelerin parlatildigi bir yorum unsurudur. icrada ¢ok giiclii du-
yurulan perdelerde vurgu (V) sembolii ile genel icradan tistte ama gii¢lii vurgudan
hafif duyuruldugu yerlerde de (v) sembolii ile gosterilmistir.
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Sekil 31. Vurgulu icra

Sekil 31°’de bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan “Enginde yavas yavas” adli
eserin girisinde tatbik edilen bir icra kesiti yer almaktadir. Sekilde 1. ve 3. dl¢ii ba-
sinda duyurulan karar perdelerinin gii¢lii vurgulandigina, 2., 4. ve 5. dlciilerde neva
perdesi ile baslayan tartimlarin ilk perdelerinin daha hafif vurgulandigina dikkat
ediniz.

Sonug¢

Tiirk misikinde tavir; icracinin, alaniyla ilgili miintesip oldugu kendisinden

istem 43 (2024), 1-30



Usl(p ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlari 29

onceki icralara, icracilara ve/veya ydrelere olan asinalig: -ki buna Tiirk muzigi ge-
nel icrd slibunun kavranmasi diyoruz- ve emekleri 1s18inda olusup gelisen
misikiye dair 6zgiin bir durus, duyus, okuyus, yasayis halidir. Dolayisiyla kisi gelis-
tirdigi 6zgiin tavri muvacehesinde “eserleri yorumlar”dan hareketle, icraya iliskin
nota iizerine ilave edilen biitiin unsurlari, yorum unsurlari olarak tanimlamak ve
tasnif etmenin daha dogru olacagi ve eser icrasinda yorumun, bilgi ve kazanimlar
lizerine yapildiginda camidya deger ve anlam katacagi sonucuna vardik.

Buna goére yorum unsurlarinin, icra tahlili calismalarinda nagmeye, ritme ve
ifadeye gore tasnif edilerek irdelenmesinin yerinde olacagi,

Tirk miizigi alaninda emekleriyle yol acan ve 6zgiin tavirlari ile takip edilen
yol olan icracilarin sanata kattiklarinin aktariminda, nota iizerinde gosterilerek
yapilan ve anlatilan eser tahlillerinde kullanilan kavramlarinin, ayni yolu yiiri-
yen/yiiriiyecek olan icrdcilar tarafindan geregince anlasilabilmesi i¢in yapilmis ve
yapilacak olan akademik calismalar incelenerek olabildiginde Tiirkce ifadelerle
izdhinin, yorumun anlasilmasinda biiyiik 6nem tasidigy,

Tiirk muziginin farkli icra alanlarinda yapilacak yeni calismalarda icracila-
rin, bati dillerine ait terimler -ki aslinda kullanilan burada kullanilmasini 6nerdi-
gimiz, ifade ettigimiz kavramlar, gesitli calismalarda bugiine kadar az ya da ¢ok
kullanilan terimlerin farkh dillerdeki karsiliklaridir-, tanimlar ve ifadeler yerine
kendi icra alanlari, sazlar1 ve yorelerine gore kavramlar gelistirmekte daha cesur
ve gayretli olmalar1 gerektigi sonuglarina varilmistir.

icra analizleri iizerine ¢alisacak olan yeni icraci akademisyenlerin, bu calis-
ma ile Tirk miizigi saz/ses icralar lizerine yapilan biitiin akademik ¢alismalar:
takip etmeleri, konunun derinlikle ve mukayeseli kavranmasi bakimindan 6nemle
onerilmektedir.
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