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Turkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin kurulusundan
itibaren 6teki olarak da adlandirilan etnik ve dini
kimliklerin, o©zellikle 2000 sonrasinda Turk
sinemasinda yonetmenler tarafindan daha fazla
islenmeye basladigint ve tartisildigini séylemek
mimkiindir. 1990 sonrasinda degisen tarihsel,
toplumsal ve politik kosullarin etkisiyle kimlik
meselesi tiim diinyada oldugu gibi Ttrkiye’de de
tartismalart beraberinde getirmistir. Cok kalttrli
bir toplumsal yapidan yola cikiarak farkli etnik
ve dini kimliklerin bir arada olmasinin 6nemi,
1990 sonrasinin en 6nemli konulart arasindadit.
Bu durum, bilhassa sinema alaninda yeni
sinemact kusagin ortaya ¢tktigr 2000 sonrasinda,
giclii bir bicimde beyaz perdeye yansimaya
baslamistir. Orta Asya’dan Balkanlar’a kadar cok
genis cografyada vatligint sirdiren ancak yogun
bir bicimde Anadolu topraklarinda yasayan
Alevi Bektasi ziimreler de Turk sinemasinda
2000 sonrasinda goruniir bir bicimde yer
bulmaya baslamislardir. Yesilcam déneminde
genellikle 6rtiik bir bigimde Tirk sinemasinda
temsil edilen Alevi Bektasi ziimreler veya
Alevilik Bektasilik, 2000 sonrasinda ana ya da
yan tema olarak Turk sinemasindaki yerini
almustir. Bu cercevede, calismada 2011 yilinda
yonetmen FErsan Arsever tarafindan Ahmet
Umit’in ayni adli romanindan uyarlanan “Bir Ses
Boler Geceyi” filmi  Gzelinde  Aleviligin
geleneksel formunun beyaz perdede ele alinma
bicimi, Foucaultcu séylem analizi yontemiyle ele
alinacaktir.

ABSTRACT

It is possible to say that ethnic and religious
identities, which have also been referred to as the
other since the establishment of the Republic of
Turkey, have started to be more frequently
addressed and discussed by directors in Turkish
cinema, especially after 2000. After 1990, with
the effect of changing historical, social and
political conditions, the issue of identity has
brought about debates in Turkey as in the whole
world. Based on a multicultural social structure,
the importance of the coexistence of different
ethnic and religious identities is among the most
important issues of the post-1990 period. This
situation started to be strongly reflected on the
silver screen especially after 2000, when a new
generation of filmmakers emerged in the field of
cinema. Alevi Bektashis, who live in a wvast
geography from Central Asia to the Balkans, but
mostly in Anatolia, started to find a visible place
in Turkish cinema after 2000. Alevi Bektashi
groups, or Alevism and Bektashism, which were
usually represented in Turkish cinema in an
implicit manner during the Yesilcam period, have
taken their place in Turkish cinema as the main
or side theme after 2000. In this context, this
paper will examine the way in which the
traditional form of Alevism is handled on the
silver screen in the film “Bir Ses Béler Geceyi”
(A Noise in the Night), which was adapted by
director Ersan Arsever from Ahmet Umit’s novel
of the same name in 2011, through Foucauldian
discourse analysis.
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Girig

Her ne kadar Ttrk sinema tarthinin baglangict 1914 yilt olarak kayda geemis ve resmi kaynaklarda,
bu tarih 6n plana cikarilmis olsa da sinema sanatinin gecirdigi evrim acisindan Tirk sinema tarihinin
baslangicini 1950’lerin ilk yillart olarak degerlendirmek mimkindir. Cinkii 1950’lere kadar Tiirk sinemast
hem estetik actdan hem de tematik anlamda olgun bir sinema diline sahip olamamistir. Bunun yani sira, konu
cesitliligi hususunda da sinirht sayida konu, beyaz perdeye aktarilmistir. Elbette bu durumun kendi icinde
tarihsel, toplumsal, politik ya da ekonomik bir¢ok sebebi bulunmaktadir ve bu ¢alismanin kapsamint asacak
niteliktedir. Yine bu déneme kadar Turk sinema tarihi icinde 6teki olarak adlandirilabilecek kimliklerin Ttrk
sinemasinda yeterli oranda temsil edilmedigi gorilmektedir. Bu durum, Tiirk sinemasinin yapisal
problemlerinden birisidir. Turkiye Cumhuriyeti Devleti icinde inang ya da kimlik baglaminda Alevi Bektasi
ziimreler, uzun bir zaman dilimi icinde Gteki olarak konumlandirilmiglardir. Tarihsel, toplumsal, politik ya
da ekonomik anlamda 6teki olana yonelik alginin Ttirkiye Cumbhuriyeti tarihi acisindan gecirmis oldugu evrim
bilinmektedir. Aleviler de bu evrimden nasiplerini almislardir.

Tirk sinema tarithine bakildiginda, ilk dénemde Alevi Bektasi inancina dair yalnizca bir film
cekilmistir. 1922 yilinda, Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptigi Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ayni
adlt eserinden uyarlanan “Bogazici Esrari-Nur Baba”, Ttirk sinema tarthinde Alevi Bektasi inancinin goriiniir
oldugu ilk filmdir. Ancak bu film, beraberinde bircok tartismaya da yol agmustir. Filmin Bektasi tarikati icinde
meydana geldigi 6ne stirtilen cesitli iliskileri Alevi Bektasilere yonelik pejoratif anlamlar icerecek bicimde
gbstermesi, filme yonelik yogun tepkilerin olugsmasina neden olmustur. Filmin ¢ekimleri yarim kalmus,
oyuncularin bir bolimu degismis ve film ancak bir yil sonra tamamlanabilmistir. Ttrkiye Cumhuriyeti
tarihinde 1923 yilindan 1950 yilina kadar Alevi Bektasi inancina dair herhangi bir 6geye ya da temsiliyete
rastlanmamistir. Bu durum, Tirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin kurulus ideolojisi ile yakindan iliskilidir.
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti, kurulusundan itibaren Tirk, Stinni ve Hanefi mezhebinde bir kurucu kimlik
etrafinda toplanmustir; dolayistyla camhuriyetin ilk yillarindan 1950°1i yillara kadar etnik ya da dini kimliklerin
hemen hemen hicbirine yer verilmemistir. Bu noktada gayrimislimler, diger etnik ya da dini kimliklere gére
biraz daha sanslidir. En azindan onlar Turk sinemasinda olumsuz bicimde de olsa temsil edilmislerdir.

1950]i yillardan itibaren tarihsel, toplumsal, politik ve ekonomik degisim, toplumsal konularin Tiirk
sinemasinda daha fazla yer edinmesini saglamis; Turk sinemast hem estetik hem de tematik anlamda konu
cesitliliginin yant sira toplumsal sorunlart da beyaz perdeye aktarmaya baslamistir. Bu dénemde, Metin
Erksan tarafindan cekilen 1952 yapimui “Astk Veysel” (Karanlik Diinya) filmi, Alevi Bektasi inancina dair
imgelerin oldugu bir diger yapimdir. Yesilcam sinemast doneminde, Tirk sinemasinda Alevi Bektasi
inancinin Ortiik bir bicimde beyaz perdeye aktarildigi gorilmis; filmlerde Alevi ya da Bektasi ismi
gecmemesine ragmen Alevilerin ya da Bektasilerin yasam bicimleri, inangsal ritiielleri bilingli ya da bilingsiz
bir bicimde sinema perdesine aktarilmistir. 1967 yiindan itibaren Yesilgam sinemasinda, Fikret Ugak
tarafindan gekilen “Hact Bektasi Veli - Anadolw’yu Tiirklestirenler”, yine aynt yil Omer Liitfi Akad tarafindan
cekilen “Kizilirmak Karakoyun; 1972 yilinda Omer Liitfi Akad tarafindan cekilen “Gokee Cigek; 1973
yilinda Atf Tengiz tarafindan ¢ekilen “Ali’ye Goéntl Verdi(k)m”, ayn1 yil Remzi Jontiirk tarafindan ¢ekilen
“Pir Sultan Abdal” filmleri ile 1974 yilinda Kemal Kan tarafindan cekilen “Avsar Beyi” filmi, Tirk
sinemasinda Alevi Bektasi inancint Yesilcam déneminde 6rtiik de olsa beyaz perdeye aktaran filmlerdir. Bu
dénemden sonra 2000°1i yillara kadar birkag film' disinda, Alevi Bektasi inancinin Tiirk sinemasinda temsili
noktasinda sorunlarin oldugunu séylemek miumkiindir.

2000 sonrast donemde ise ¢ok sayida filmin ¢ekildigi ve bu filmlerde, Alevi Bektasi inancinin ya da
kimliginin acik bir bicimde temsil edildigi s6ylenebilir. Ancak bu filmlerin ¢ok az bir kismi, Aleviligin inangsal
boyutuna dair bir tartismayt giindeme getirmistir. Genellikle Alevi-Siinni iligkileri kapsaminda melodram
tlirtind iceren filmlerle birlikte Alevilere yonelik katliamlart isleyen filmler de beyaz perdede goriliir.2 Alevi
Bektasi inancina dair ¢esitli niiveler iceren yirminin tzerinde film ¢ekilmistir. Bu filmlerin tamamina yakini,
yazmis oldugum “2000 Sonrast Tirk Sinemasinda Aleviligin Géruntrligine Dair Temsiller” adli doktora

>

11990 yilinda cekilen ve yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptigt “Hasan Boguldu” ve Xavier Kollet’in yonettigi
“Umuda Yolculuk” filmleri de Alevi Bektasi inancina dair 6rtitk ve gériinir géndermelerde bulunur.

2 “O Da Beni Seviyor” - Batis Pirhasan, 2001; “Baska Semtin Cocuklar1” - Aydin Bulut, 2008; “Sakli Hayatlar” - A.
Haluk Unal, 2011; “Ogul” - Atilla Cengiz, 2011; “Babamin Sesi” - Zeynel Dogan - Orhan Eskikoy, 2012; “Carina’nin
Ginligi” - Ulas Bahadir, 2015; “Zer” - Kazim Oz, 2016; “Locman” - Siikrii Alacam, 2018; “Ali’nin Tabiat1” - Levent
Cetin, 2021; “Hakikat Seyh Bedrettin” - Hakan Alak, 2021; “Elif Ana” - Kazim Oz - Semir Arslanyiirek, 2022.
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tez ¢alismasinda ele alinmistir. Bu ¢alismada, 2000 sonrast ¢ekilen ve geleneksel Alevilige dair imgeleri beyaz
perdeye aktaran “Bir Ses Béler Geceyi” filmine odaklanilmustir.

Film sayisindaki artis, 2000 sonrast dénemde, akademik dinyaya da yansimistir. 2000 6ncesi
dénemde, akademik anlamda Ttrk sinemasinda Aleviligin temsiline dair herhangi bir calisma yapilmamustir.
2000 sonrast dénemde ise gesitli makaleler yazilmaya baslanmistir. 2020 sonrasinda, akademik calismalarin
arttugt ve farkli disiplinlerle de bitlestirilerek disiplinlerarasi bir nitelik tasidigt g6zlemlenmistir.

Calismada, 2011 yilinda Ersan Arseven tarafindan cekilmis olan “Bir Ses Béler Geceyi™ filmi
baglaminda, Turk sinemasinda Aleviligin geleneksel formuna dair imgeler ele alinacak; filmdeki
gostergelerden ve diyaloglardan yola cikilarak Foucaultcu séylem analizi cercevesinde geleneksel Aleviligin
nasil ele alindig1 noktasinda degerlendirme yapilacaktir.

1. Yontem

Nitel aragtirma yontemleri arasinda yer alan sGylem analizi, s6zIi iletisim ve yazili materyaller yoluyla
tretilen eserlerin 6nemini incelemeye odaklanan kapsamli, sosyal ve kiiltiirel arastirma ¢abalarinda kullanilir.
Soylem analizi tekil degildir ve kendi arasinda farkliliklar géstermektedir. Ozellikle medya alanindaki
¢ozlimlemelerde, elestirel sOylem analizinin yani sira Foucaultcu séylem analizine de siklikla yer
verilmektedir.

Felsefi anlamda Bat’ya ait bir kavram olan s6ylem, genel olarak dil ve dil pratikleriyle iliskilidir. Bu
noktada, dilin kullanimi sadece dilbilim ya da gdstergebilim pratikleriyle sinirli olmamaktadir.> S6ylem, dilin
yani stra sosyal, politik, tarihsel, kiltirel, ekonomik ve benzeri toplumsal yasamin diger yonlerini de
kapsamaktadir. Barthes (1993), séylemin dil pratigi ya da buytk boyutlu séz oldugu vurgusunu 6n plana
ctkarir (s. 26). Hem Foucault hem de s6ylem tanimlamasindan yola ¢tkarak onu yorumlayan diisinirler; bilgi,
diyalog, anlatim, ideoloji, muzakere, gli¢ ve giiciin yer degistirmesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine dair
stregleri, s6ylemin i¢inde degetlendirmislerdir (S6zen, 1999, s. 20). Aslinda Foucault’un felsefi goriislerinden
yola cikarak olusturdugu séylem tanimlamasi, Barthes’in dilbilim ve gdstergebilim ¢éziimlemeleriyle ifade
etmeye calistig1 s6ylem anlayisiyla butiinlesmektedir. Séylem, bir iletinin iceriginin de 6tesinde onu ifade
edeni, ifade ederken onun otoritesini, kime, nasil séyledigini ve amacinin ne oldugunu kapsamaktadir.
Soylem, disiincenin ifade bicimidir ve bu bicim, farklilik goésterebilmektedir. Foucault, séylemi, daha
6nceden belirlenmis bir konuyla ilgili, tarihsel siireg icinde zaman diliminde konusmak amaciyla bir dil sunan
ifade grubu olarak tanimlamaktadir ve soylemle ilgili belitli bir konusma tarzina vurgu yapar gibi
gbzitkkmektedir (Foucault, 1999: 249). Fakat toplumsal pratikler, bir anlam gerektirdiginden ve anlamlarin da
yapilan seyleri bicimlendirip etkilediginden, biitiin pratiklerin séylem 6zelligine sahip oldugunu ifade etmek
mumkindir. Anlam ve anlamh pratiklerin yani sira bilginin de séylem icinde inga edildigini diistinen
Foucault, kisinin soyledigiyle eyledigi arasindaki ayrimi asmaya calismaktadir. Béylece konunun sdylem
tarafindan insa edildigini belirterek, bir sdylemin de hi¢cbir zaman tekil ifade, metin, eylem ya da kaynaktan
olusmayacagini ifade etmistir. Buna baglt olarak da anlamli oldugu distintilen hicbir sey, sGylemin disinda
olamayacaktir. Béylece Foucault, anlamin séylemin i¢inde yer almasi gerektigine dikkatleri ¢ekerek soylemi
anlamin merkezine koymaktadir (Hall, 2017, s. 59-60).

Foucault’a gére séylem, ifadelerin genel alani, ifadeler grubu ya da bir dizi ifadeyi aciklayan diizenli
bir eylem olarak belirtilir. S6ylem kavrami, onun metinlerinde merkezi bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

32014 yilinda Zeki Uyanik’in yazdigt “Son Dénem Turk Sinemasinda Alevi Kimliginin Goriinimi” isimli makale, 2015
yilinda Murat Sadullah Cebi ve Derya Nacaroglu’nun birlikte yazdiklart ““Bir Ses Boler Geceyi” Filminde Alevi
Zihniyetine Tliskin Sinematografik Gergekligin Simgesel Insast” isimli makale, 2019 yilinda Mehmet Figan tarafindan
“Isimsiz Temsil Edilmek: Yesilcam’da Alevilik” adli makale, 2021 yilinda yazmis oldugum “2000 Sonrast Tiirk
Sinemasinda Aleviligin Gortunirligine Dair Temsiller” isimli doktora tezi, 2023 yilinda Azime Cantas ile birlikte
yazdigimiz “TtUrk Sinemasinda Hact Bektas Veli Temsilleri” isimli makale ve yine 2023 yilinda yazmis oldugum
“Yesilcam Sinemasinda Aleviligin ve Alevilerin Ortitk Temsilleri” adli makale.

4 “Bir Ses Boler Geceyi” filminin ¢ekildigi dénem olduke¢a 6nemlidir. 2007 yilinda, Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in
Alevi Bektasi milletvekili ve tarih¢i Reha Camuroglu’nu Alevi agilimindan sorumlu bagdanigman olarak atamastyla
baslayan stire¢ 2009 yilinda Alevi Calistaylart ile devam etmis ve 2013 yilina kadar ¢esitli vesilelerle strdirilmistir. Bu
dénemde cekilen “Bir Ses Béler Geceyi” filmi tarihsel olarak tam da Alevi aciliminin ortasinda cekilmis ve beyaz
perdede gosterilmistir.

> Géstergebilimsel olarak inang unsutlarinin karikatiitler 6rnekleminde, grostesk ve uyumsuzluk kurami acisindan ele
alinst icin bk. (Akin, 2021).
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Foucault’da séylem denildiginde, bilgi ve iktidar meselesi de glindeme gelmek zorundadir. O, séylemden
bahsederken egemen sOylemi ifade etmektedir. Bilgi ve iktidar, séyleme ickin durumdadir ve iktidart
sOylemlerin icinde aramaktadir. Clinkd iktidar sGylemlerin disinda kalamaz (Adams, 2017).

Biitin bunlardan yola ¢ikildiginda Foucault¢u sOylem analizi, metinlerdeki ya da filmlerdeki daha
6nceden verilmis ve sinirlandirilmig olan séylemleri teshis etmeyi, sonrasinda da séylemleri olusturan iktidar
mekanizmalarint ortaya ¢ikarmayt 6nceler. Bu noktada, her tirld veriye dayali kabullerin tarihsel anlamda
olusturulmus ya da kurgulanmis oldugu gerceginden yola ¢ikar. Ancak yine de sunu belirtmek gerekir ki
Foucaultcu séylem analizinin cergevelenmis, somut bir bicimde belirlenmis, Foucault tarafindan séylem
analizi béyle olmalidir seklinde bir yéntemi s6z konusu degildir. Cesitli arastirmacilar, Foucault'un séylem
kuramindan yola ¢tkarak Foucaultcu séylem analizini gelistirmislerdir (Gezer, 2022, s. 79-80).

Foucault’a gbre sOylem analizi, iktidar iligkileri, dil ve pratikler aracihiftyla ortaya konulmaktadir.
Boylelikle toplumdaki iktidar iligkileri, sdylemi meydana getiren, cesitlendiren ya da devaml hale getiren
iktidar ve ona bagl kurumlar sayesinde olmaktadir. Ona gbre sGylem, tek olarak degil birlik halindeyken ve
tretimiyle birlikte ¢6ziimlenebilir. Séylemin hem 6znesi olan hem de nesnesini olusturan dil ve metin
pratikleri, bir merkez olusturacak 6zelliklere sahiptir (Sahin, 2017, s. 124).

Calismanin amactna uygun olarak ¢éziimleme yontemi, coklu okumayt gerektirmektedir. Ozellikle
kiltiirel ¢alismalar, metinsel anlamlarin ortaya ctkarilabilmesi i¢in ¢oklu elestiri yontemlerinin bir arada
kullanilmasini 6nerir. Bu kapsamda degerlendirilecek filmlerdeki semboller ve séylemler, gdstergebilim ve
Foucaultcu s6ylem analizi yontemlerine gore ¢6ztimlenecektir. Filmde, Alevi Bektasi inang ya da kimligiyle
6n plana cikan karakterler, yan karakterler ya da tipler oteki/fark kavramindan yola ¢ikilarak
degerlendirilecektir. Filmlerde, otekilestirme stratejilerinin neler oldugu ve nasil yapildigr giindelik yasam
pratikleri baglaminda Alevilere yonelik toplumsal alginin dil pratigine nasil dokildigi,S séylemsel olarak
Alevi inancinin filmlerde yonetmenler tarafindan nasil gosterildigi ele alinarak ¢oziimlenecektir. Bu
kapsamda, s6ylem analizlerinde filmlerde gecen diyaloglar analiz edilecek ve bu diyaloglardaki sGylemin nasil
kuruldugu; glic/iktidar ve toplumsal iliskilerin ideolojik yansimalariyla bitlikte séylemsel boyutu ele
alinacaktir.

2. Bir Ses Béler Geceyi Filminde Geleneksel Alevilige Dair Imgeler
2.1 Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Ersan Arsever

Goruntl Yonetmeni: Aldo Mugnier

Senaryo: Ersan Arsever, Ahmet Umit

Opyuncular: Cem Davran, Merve Dizdar, Turgay Tantlkid, Riza Akin, 1pek Tenolcay, Ali Surmeli,
Bahtiyar Engin, Recep Yener

Yapimct: Ersan Aysever
Yapim Yili: 2011

Stire: 105 dakika

Ulke: Ttirkiye

Filmin Oykisii: Universitede arastirma gérevlisi olarak ¢alisan Siitha, Tokat’in Zile ilgesindeki koylerde
arastirma yaparken firtinalt bir gecede arabastyla kéy mezarliginin duvarina carparak kaza yapar. Bilinci yerine
geldiginde kendisini kby mezarhginin icinde bulan Sitha, kéydeki evlerden birisinde 151k gérerek oraya gitmek
tizere hareket eder. Evin penceresinden Alevi gérgii cemine taniklik ederken duyduklart ve gordiikleri,
Sitha’nin kendi ge¢misine yolculuk yapmasina neden olur. Cem toreni sirasinda Ali Riza ve Fatma, tabutla
cem yapilan mekéna girerek cenazenin dede tarafindan dualanmasini isterler. Ancak dede ve rehber, Ismail’in
intihar etmesi nedeniyle diiskiin sayildigindan cenazeyi kaldirmak istemez. Bu sirada Sitha, Ismail’in
yasamiyla kendi yasami arasinda paralellikler kurmaya baglar. Séz sirast Ismail'in esi Giilizar'a geldiginde
Stitha, Giilizar’t eski kiz arkadagt Demet’e benzetir ve flashbackle ge¢mise doner ve yasadiklarini hatirlar.

¢ Dil pratigi olarak s6z hazinesinin bagta Hact Bektas Veli olmak tizere Alevi Bektasi topluluklara yonelik uygulamali
halk bilimi ¢ercevesinde kullanimi igin bk. (Akin, 2023b, s. 213-231).
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Intihar ederek yasamina son veren Ismail, Alevi Bektasi inancina siki stkiya bagli, insan-1 kimil olma yolunda
kendisini yola adamis bir genctir. Zaman zaman kéyden sikilarak daglarda glinlerce tek basina inzivaya
cekilen Ismail, bir giin derede su icerken, suda kendi yerine Hz. Ali’nin yansimasini goriir. Bu durumu
kimseye soylememesi sartiyla esine anlatir. Ismail’in sirrini paylasan Giilizar, onun kéyliler tarafindan
dislanmasina ve intihar etmesine sebep olur. Ismail intihar ettigi igin dualanmadan gémiiliir. Ancak annesi
ve babast Ismail’in Alevi Bektasi inancina gore dualanarak gémiilmesini isterler ve gorgii cemi sirasinda
tabutu cem yapilan mekana getirerek dualanmasini talep ederler. Sitha ise Ismail’in yasaminda kendisini bulur
ve hikayesi ile 6zdeslik kurar.

2.2. Geleneksel Aleviligin Filmdeki Yansiumalar

Film, -tam olarak belirtilmese de- geleneksel Aleviligin ginimiizde dahi pratik olarak devam
ettirildigi Tokat’in Zile ilcesinde gecmektedir. Tlcedeki Aleviler 19. yiizyllda Hubyar Ocagi’ndan ayrilan Ansa
Bac1 Ocagr’na baghidirlar. Filmde, geleneksel Alevilige dair imgeleri bu baglamda ele almak ve degerlendirmek
gerekmektedir.

Geleneksel Alevilik, tek basina bir bitiin degildir; onu kendi i¢inde alt gruplara bélmek ya da
ayirmak mumkindir. Ancak bir noktada gelenekten bahsedilecekse, gelenege doniisen seyin nihai bir
formunun oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Bu noktada, Riza Yildirim’in geleneksel Alevilik ile ilgili
yapmis oldugu calismalar 6n plana ¢ikmaktadir. Ona gore geleneksel Alevilik, tarihsel gelisimini
tamamlamistir ve “inang¢ esaslart, dinl ve sosyal kurumlari, kavramlari, ana referanslart ve dini-sosyal
yapilanmast oturmustur” (Yidirim, 2012, s. 135). 20. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren Turkiye’deki geg
modernlesmenin yansimalari, Alevi Bektasi inang ve kimligi agisindan da kendisini gbstermeye baglamistir.
1950 sonrast dénemde yagananlari, Alevi Bektasi inanct ve kimligi agisindan degerlendiren Riza Yildirim, bu
durumu Alevi Bektasi tarihindeki en buytk kirilma olarak nitelendirmektedir. Bu dénemde, i¢ gb¢lin etkisiyle
geleneksel formunun disina ¢tkmak zorunda kalan Alevi Bektasi inanct ya da kimligine sahip bireyler,
kendilerini ¢aga uygun bir forma biiriindiirme noktasinda cesitli stkintilar yasamislardir. Inancin temelini
olusturan toplumsal yapi, inanca ait kurumlar, dinsel 6rgiitlenme bicimleri ve ideolojik yénelimler, Alevi
Bektasi inanct agisindan bir kirilma noktast olusturmaktadir. Nihai halini almis geleneksel Aleviligin yeri,
modernlesme pratikleriyle bitlikte sarsilmaya baslamis ve modern Aleviligin tohumlari atilmistir. Bu noktada,
geleneksel formun modernlesen Alevi Bektasi inancina gére daha kati kurallar icerdigi ve esnemedigi bir
vakiadir. Buradan yola cikildiginda 6zellikle kirsal alanda, Alevi Bektasi inancinin geleneksel formunun
korundugunu soéylemek mimkindir (Yildiim, 2018, s. 23-25). Ancak bu geleneksel form, modernligin
etkisiyle ¢6ziilme yasayan inang¢ unsutlarina siki stkiya baglanmayt da beraberinde getirmistir. Bunun yam
sira, prestij ve otorite sahibi dedeler, bunu korumanin yollar1 olarak muhafazakarlasmuslar ve Alevi Bektasi
zimresini kendilerine tabi kilmaya ¢alismislardir.

Geleneksel kaltir ve inan¢ Ogelerinin modernlesmeyle birlikte ¢Ozillme yasadigi ve 6zellikle
kentlerde terk edilmeye baslandigr gériilmis; inangsal aidiyetlerin sorgulanmaya baslandig gézlemlenmistir.
Bu durumun tarihsel, toplumsal ve politik olarak bircok sebebi oldugunu sdylemek gerekmektedir.
Periferiden kent merkezlerine gé¢ sonucu Alevi Bektasi bireyler, kimlik sorununu ¢ok derin bir sekilde
hissederken, Alevi Bektasi inancinin kent merkezlerinde yerini Kemalist, sol/sosyalist ideolojiye biraktigt
gorilmistir. Bu agidan bakildiginda kent merkezli Aleviligin, dénemin tarihsel ve toplumsal kosullarina
uygun bicimde sol/sosyalizm ya da Kemalizm soslu bir Alevilie dogru evrildigi ve melez bir yapiya
burindigini séylemek gerekmektedir (Yildirim, 2018, s. 23). Kirsal alanda yasanmaya devam eden Alevi
Bektasi inanct ise geleneksel formunu korumak ile birlikte kentlerdeki dezenformasyon sebebiyle geleneksel
yapisina sikt bir bicimde sarilmis ve bunu korumanin yollarint aramaya baglayarak adeta muhatazakar bir
yapiya burinmustiir. Muhafazakarligi evrimsel ilerlemenin disinda degerlendirmemek gerekmektedir.
Degisimin ve dontsimiin nispeten yavas ve kontrollii bir bicimde olmast gerektigi inanct, muhafazakar
ideolojinin temel 6zelliklerinden birisidir. Bu anlamda, geleneksel Aleviligin muhafazakar bir yapida olmast
olduk¢a normaldir. Hatta Aleviligin gliniimiize kadar gelencksel yapisint korumasinda muhafazakar
olmasinin biiyiik katkist vardir.

Gelencksel Alevilik, ayni zamanda Alevilige yonelik milliyetci-muhafazakar yaklasimin da bir
sonucudur ve bu yaklasim, Aleviligin Stinni Islam inanctyla benzesen yonlerini daha fazla 6n plana cikarmayt
hedefleyerek “Alevi dindarligina Siinni dindarligi prizmasindan” (Yidirim, 2018, s. 67) yaklagsmaktadur.
Ozellikle 1960 sonrast siirecte geleneksel Alevilik, kirsal bolgelerde merkezden uzak, yalitilmis ve cemaat
iliskilerinin yaygin oldugu bir yapiyt siirdiirmiistiir. Geleneksel Alevilik, kendisini Islam dini icinde
konumlandirarak onun katt kurallarinin bir bélimini igsellestirmis ve bunun disina ¢tkmanin yol ve erkan
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acisindan stkintt ¢ikaracagini ifade etmistir. “Bir Ses Boler Geceyi” filminde, Hiiseyin dede ve Bektas sofu,
bu durumu siklikla vurgulamaktadirlar. Bu baglamda, filmde Tsmail’in kendisini éldiirmesi (intihar etmesi)
Ortodoks Stinni inangta oldugu gibi geleneksel Alevilik formu agisindan da sorun olusturmaktadir. Ciinkii
geleneksel Alevilik, olusum strecini tamamlamis; inang esaslarini, kimlik unsurlarini, dini ve toplumsal
kurumlarint kendi i¢inde belirli kurallar ¢ercevesinde oturtmustur. Bu bakimdan onun disina ¢ikmak, inanct
terk etmek demektir. Buradan yola cikildiginda Ismail'in intihari, dede ve rehber tarafindan hos
goriilmemekte ve Ismail diiskiin sayilmaktadir. Yolun belirledigi degerler sistemi ve kurallar biitiiniiniin
devamliligt acisindan diskinlik énemlidir. Aynt zamanda duskiinlik, bir toplumsal norm olarak da ifade
edilebilir ve yaptirimlart vardir (Akin, 2020, s. 239). Dusktnlik, Alevi Bektasi inanct acisindan 6rf dist ilan
edilmekle esdegerdir ve diskiin birey, toplumdist olarak gorilmektedir; boylelikle yaptirima tabi
tutulmaktadir. Bu noktada duskinliik, Alevi Bektasi inancina sahip kisiye verilecek en biyik cezadir ve
toplum icinde diskiin birey bir nevi damgalanmaktadir. Cinki duskiin ilan edilen kisi, Alevi Bektasi
inancinin adap ve erkanina uymayacak seyler yapmis demektir. Ismail'in Giilizar ile diyaloglarinda, yanlis
anlagilarak diskiin ilan edilmekten korktugunu ifade ettigi “Tarikat erkdninin disina ¢itkamam, cikarsam
diigkiin sayilirim.” sozii acik bicimde Ismail’in geleneksel Aleviligin normlarini 6nemsedigini gosterir.
Béylece Ismail, gelenegin karsisinda olmadigini agtkga belirtmistir. Gelenegin diizgiin bir bigimde
isletilmemesi ya da ge¢misin korunmamast onun asil sorunudur. Alevi Bektasi inancinin geleneksel formu
gecmisin muhafaza edilmesiyle i¢ ice gegmektedir.

“Bir Ses Boler Geceyi” filmi, Alevi Bektasi inancinin merkezinde yer alan inanglar, degerler,
semboller, simgeler, kurallar ve iliski bicimlerinin neredeyse tamamint iginde barindiran cem ritieli ile
baslamaktadir. Alevi inanc sisteminde cem ritieli, ana unsur olarak olduk¢a 6nemlidir. Cem ritiieli, farklilasan
Alevi topluluklarinin ortak paydasini olusturmaktadir. Cem torenleri, ihtiyaca binaen farklilasmakta ve
“igerigi, icazet alinan, bagh olunan ocaklara gére degismektedir” (Ersal & Ersoz, 2013, s. 54). Ancak bu cem
toreni, Alevi Bektasi inang sistemi icinde 6zel bir anlama sahip olan (Akin, 2020, s. 93); genellikle yilda bir
sefer yapilan, dirlik, diizen ve birligin saglandigt gérgti (Kirklar) cemidir.” Gorgi ceminin bu filmle birlikte
ilk defa beyaz perdeye aktarildig gérilmektedir. Gorgii cemleri bir anlamda arinma ritiielidir; geleneksel yapt
icinde canlarin toplum huzurunda arinma yasadiklari, hesap verdikleri ve ayni zamanda hesap sorduklart bir
cemdir. Bununla birlikte gbrgii cemlerinde, talibin Alevi Bektasi inancina girmesi, ikrar vermesi, musahip
kardesiyle bitlikte goriilmesi ve sorgulanmast s6z konusudur.? Gorgli cemleri, toplum icindeki huzurun,
glivenin, adaletin, birlik ve beraberligin tesis edildigi; Alevi Bektasi bireylerin pir ve topluluk 6niinde
birbirlerinden sorumlu olduklari, rizalik aldiklari ve adaleti tesis ettikleri bir cem torenidir. Cem torenleri
Ozellikle de gorgii cemleri, genellikle kis mevsimlerinde ve kéyde herkesin katilabilecegi zaman diliminde
yapilmaktadir. Alevi Bektasi inancinda cem toreni, ibadetin Otesinde dini ve toplumsal yapinin/sistemin
“sembollerinin kodlandig ritiieller kompozisyonudur” (Yidirim, 2018, s. 260). Bu baglamda, filmin Alevi
Bektasi inancint bu kompozisyon dahilinde net bir bicimde anlatmasi beklenmektedir. Ancak filmde, cem
téreninin en 6nemli asamalarindan birisi olan rizalik alinmast ve dedelik kurumuna dair muhafazakarlik
elestirileri, geleneksel Aleviligin ¢aga ayak uyduramamast islenmektedir.

Alevi Bektasi inancina gére cem téreninin baglayabilmesi icin rizalik alinmasi gerekmektedir. Filmde,
Sitha’nin pencereden izledigi Sykiiniin baslangict da rizalik alma sahnesiyle baslamaktadir. Dede, cemdeki
herkese tg¢ sefer “goniller bir mi erenler?” diye sorarak, kdy icinde ayr1 gayriligin olmadigint teyit eder. Koye
genellikle bagka yorelerden gelmis olan dede, cem erkianinda bulunan topluluktan rizalik almadan cem
torenini yonetemez. Sadece dedenin degil ayni zamanda cemdeki herkesin birbirinden razi olmasi
gerekmektedir. Filmde, Hiseyin dede cem térenini baslatmak tizere meydana geldiginde, 6nce ceragin
uyandirilmasi/uyarilmast® asamasinin uygulanmast gerektigini ifade eder. Cerag uyarilir ancak dede (hak,

7 Gorgl cemi, bolgeden bélgeye farkls isimlerle anilmaktadir. Bas okutma, hizmet gérme cemi olarak da isimlendirilir
ve genellikle kis aylarinda Aleviler senelik ikrarlarini verirler. Bir anlamda Aleviligin toplumsal kurumlari, gérgii ceminde
devreye girer ve topluluk icinde bir hesaplasma yasanir. Gorgii cemine evliler, musahibi olanlar ve diigkiin olmayanlar
katilabilirler. Bu cem, bir anlamda sorgu cemi statiisiindedir. Sorgu sonucunda ya topluluk kisiden razi olur ya da razi
olmaz, r1zalik alinmaz ve dusktn ilan edilebilir (Yalcinkaya, 1996, s. 77).

8 Kltirel bellegin aktarimi baglaminda musahiplik kurumunun sosyal 6rgiitlenme icerisinde saglamis oldugu kontrol
mekanizmast hakkinda detaylt bilgi icin bk. (Akin, 2018).

9 Gerag (delil) uyandirma, cemdeki on iki hizmetten birisidir ve Tantt’nin 151k bigiminde gériinmesi, Tanr’dan gelen ilk
1s18in. Hz. Muhammed olmasi, Hz. Ali ve ondan gelen soyun bu isigin tastyicilart olmast anlaminda ve ruhun
aydinlanmasini sembolize etmek i¢in cem ritielinin baslangicinda delil ya da diger bir ifadeyle ¢erag uyandirilarak kandil,
mum, lamba ya da ¢ira yakilir (Korkmaz, 2016, s. 56). Boylelikle toplanilan mekanin koétiliklerden arinacagi
distntlmektedir. Bu baglamda, cemde toplanan canlarin hem fiziksel hem de ruhen bir aydinlanma yasamasint
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hakikat, ilim irfan makamint temsil eden) posta hemen oturamaz; ¢tink toplulugun da ondan razt oldugunun
ifade edilmesi gerekmektedir. Bu sirada rehber olan Bektas sofu, cem yapilan mekanda bulunan herkese
dededen raz1 olup olmadiklarint sorar, toplulugun biiytik b6limu razi olsa da Ali Riza, esi (Zeynep) ve gelini
(Giilizar) dededen razt olmadiklarini soyler. Bunun tizerine dort kisinin Ismail’in cenazesini mezardan
ctkararak tabutun icinde cem yapilan mekana getirdigi goriliir. Rehber Bektas sofu, Ali Riza’ya “bu tabut
nedir?” diye sorar Ali Riza ise Ismail’in sogumus bedeni oldugunu séyler. Ali Riza, Ismail’in dualanmadan
gomiildiigii icin hakkinin yendigini ifade ederek, Ismail’in rehberi olan Bektas sofuya Alevi Bektasi inancina
gore rehberligin babadan énde geldigini séyler ve neden Ismail’in hakkini aramadigint sorar. Bektas sofu, bu
duruma tepki gostererek Ismail’in kendisini 6ldiirdiigiinit “Inancimiza gére Hakk’in verdigi cant hi¢ kimse
alamaz, bu ¢ok buyik giinahtir.”” diyerek meydana 6lintin ya da cenazenin getirilmesinin Alevi Bektasi
erkaninda gérilmedigini ifade eder ve boyle bir durumun cem téreninde olamayacagint belirterek tabutun
disart ¢ikarilmasini ister. Ancak Ali Riza, dualanmadan gémiilen oglu Ismail’in dualanmasini talep eder.
Ismail intihar ettigi icin Hiiseyin dede, Tsmail’i diiskiin saymis ve dualamamistir.!” Dualanmadan gémiilmek,
Alevi Bektasi inanct acisindan biiyitk bir sorun addedilmektedir. Ismail’in ailesi, onun dualanmadan
gbmillmesini istemeyerek yeniden dededen dualamasini ister. Alevi Bektasi inancinda dardan indirme cemi
olarak da adlandirilan bu olay, bir kisinin dliimiinden sonra Glenin yakinlart araciligiyla; yakinlari yoksa
musahip kardesi araciliftyla geride kalanlarla helallestigi, sag kalan canlardan helallik aldigt bir cemdir. Her
Alevi Bektasi inancina sahip bir kisi, 6ldikten sonra dardan indirme cemine tabi olmaktadir. Bir anlamda,
mevtanin yattigl yerde rahat edebilmesi icin gereklidir. Bu sekilde rizalik alinmamasi durumu Hakk’in
karsisina kul hakkiyla gitmis olarak degerlendirilmektedir. Bu sebeple Ali Riza, Zeynep ve Giilizar, Ismail’in
dualanmadan gémiilmemesini isterler. Bektas sofu konustuktan sonra Hiiseyin dede de soz isteyerek Bektas
sofu gibi diistindigiini ve Ismail’in kendisini 6ldiirdigiini boylece giinahlarin en bitytigiini (Alevi Bektasi
inancina gore cana kiymak en biyiik glinahtr.) isledigini belirtir ancak yine de cenazenin orada kalmasinin
erkdanin yurltilmesi acgisindan sorun olmayacagint ifade eder. Bir kisinin kendi canina kiymasi bile dar
meydaninda diiskiin ilan edilmesini gerektirmektedir. Baba Ali Riza ise Bektas sofunun rehber olarak
gbrevini yerine getirmedigini, Ismail’e yol gostermedigini vurgular ve oglunun dualanmasint yeniden talep
eder, yoksa onlardan razt olmayacagini bildirir. Bu noktada, geleneksel Alevilik agisindan cenazenin
kaldirilmast ya da dualanmast hususunda Alevi dede yerine kirsal bélgelerde Arapga bilen Alevi hocalarin
varligindan s6z etmek mumkindir. Dolayisiyla filmde, Alevi dedesine atfedilen dualamay: Alevi hocasinin
yapmast gerektigi vurgusu olduke¢a 6nemlidir (Sirinoglu, 2024, s. 65-67).

Geleneksel Alevi dindatligi icinde, kolektif bilin¢ oldukea 6nemlidir ve bu baglamda, kolektif bilince
uygun olarak cemde bulunan herkesin ayni oranda sorumlu oldugu durumlar mevcuttur. Bunlarin baginda
hesap verebilirlik gelmektedir. Film boyunca hesap verebilirlik mevzusu etrafinda yénetmen, Alevi Bektasi
inancinin geleneksel yorumunu beyaz perdeye aktarmustir. Cemde bulunan herkesle ilgili cem sirasinda hesap
sorulabilme durumu s6z konusudur. Cem toreninin baglayabilmesi icin herkesin birbirinden razi olmast
gerekmektedir ancak razt olunmadigi takdirde mesele ¢oziilene kadar cem tSreni baslayamaz. Alevi Bektasi
inancinda, cem toreninin gesitli nitelikleri vardir. Bunlar arasinda, cem t6reninin siyasi ve hukuki niteligi 6n
plana ¢tkmaktadir. Ozellikle Alevi topluluklarindaki asayis, cem térenleri araciligtyla saglanmaktadir. Bunun
yani sira cem torenleri, aynt zamanda halk mahkemesi islevi gormektedir. Toplum icindeki ¢esitli sorunlar,
gbrgii cemi esnasinda dile getitilerek ¢6ziim yolu aranir ve bu noktada kolektif bir katilim saglanir. Cemde
alinan kararlar kesin ve net degildir ve sonrasinda sikdyet devam ettigi takdirde dedenin bagl oldugu ocagin
piri olan miirside kadar gidilmektedir. Filmin sonunda, Ali Riza bu durumu dile getirerek gerekirse pire,
miirside kadar gidecegini ifade etmis ve Ismail’in dualanmadan gémillmemesini istemistir.

Filmde hem Hiiseyin dede hem de Bektas sofu, Alevi Bektasi inancinin geleneksel formunu diger
bir deyisle muhafazakar yanlarini temsil etmektedirler. Bunun temel nedeni, aslinda hosgorili bir inang
olarak goriilen Alevi Bektasi inancinda, hosgorii sGyleminin bazi durumlarda islemedigidir. Dede ve sofularin
geleneksel ve karizmatik otoriteyi temsil ettigi cem torenlerinde, bazt durumlarda kati ve acimasiz bir tutum

icermektedir. Ayrica ¢erag/delil hizmetinin mitik kokeni, teolojik arka plant ve tasavvufi zemini hakkinda detaylt bilgi
icin bk. (Akin 2023a).

10 Dualamak, Hakk’a yiiriiyen canin dardan indirme ceminin yapilmasidir (Dedegarkinoglu, 2018). Alevi Bektasi
inancinda Sliim; Hakk’a ytirtime, don degistirme gibi isimlerle anilmaktadir. Bu noktada, Allah’in nurundan yaratilan
insanin yeniden Allah’a kavugabilmesi icin dardan indirme ceminin yapilmas: ve Hakk katina dualanmis bir bicimde
ulasarak ruhunun bedenini terk etmesi gerekmektedir. Bu noktada, élen canin dinyaya geldigi gibi Hakk’tn huzuruna
ctkabilmesi i¢in kul hakki yememis bir halde olmast, bir hak varsa da 6len canin akrabalart ya da musahibinin 6len cana
kefil olarak hakki olana hakkinin verilecegini bildirmesi gerekmektedir. Bitin bunlar, dardan indirme ceminde
yapilmaktadir. Béylece can Hakk huzuruna kul hakk: yemeden ¢tkmis olacaktir.
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sergilenebilmektedir. Ancak 6zellikle Ortodoks Islami séylemle kesisen noktalarda, Alevi Bektasi inancinin
da muhafazakar oldugu gorilmektedir. Ismail’in intihar ederek Hakk’in verdigi cant kendisinin almast hem
Alevi Bektasi inanct hem de genel olarak Islam dini acisindan bir kesisim noktast olusturmakta ve intihar
eden kisinin Hakk’in verdigi cant kendisinin almast en blylik giinah olarak algilanmaktadir. Bu baglamda,
Hiiseyin dede “tarikat yolcusunun yolu bellidir” diyerek Ismail’in bu yolun gerekliliklerine uymadigini ifade
etmistir. Aslinda Ismail de hem Bektas sofuyu hem de Hiiseyin dedeyi ayni sebeple suclamustir. Ismail hem
Bektas sofu hem de Hiseyin Dede’yi bilgisiz ve cahil olmakla, yolun gerekliliklerini tam olarak
yansitamamalari nedeniyle elestirmekte ve Hakk icin ugrasmak yerine kendi bireysel ¢ikarlari/para icin Alevi
Bektasi inancint kullandiklarimi diisiinmektedir. Ismail, kimil insan olmak isterken dede ve sofularin onunla
ilgilenmedigi, yolun gerekliliklerini yerine getirmedikleri gériilmektedir. Ancak filmde, Ismail’in ifade ettigi
gibi ne Bektas sofunun ne de Huseyin dedenin Alevi Bektasi inancini kendi ctkarlari dogrultusunda
kullandiklarina yonelik bir diyalog ya da goriintiiyle karsilasilmadigini séylemek gerekmektedir. Bu baglamda,
Ismail’in séylemlerini destekleyecek herhangi bir unsur filmde yer almaz. Ozellikle dedelere yonelik cahillik
ve kendilerine ¢ikar saglama soylemi, Ismail tarafindan ifade edilirken Alevi Bektasi inancinin geleneksel
formunun tastyicist olan dedelerin s6zlu kiltirden geldikleri ve Alevi Bektasi inanct ve kiltiirtinl yuzyilardie
tasidiklary; bunu yaparken de bir¢ok zorluga, baskiya gégis gerdikleri gergegi gérmezden gelinmektedir.
Yénetmenin, dedelerin yetersizligine yonelik bu tavri, Ismail araciligiyla ifade edilirken tarihsel, toplumsal ve
politik baglam g6z ard: edilmekte ve bu durumun, dedelerin tercihi oldugu gibi bir algt yaratilmaktadir.
Halbuki Alevi Bektasi inanct ya da kiltiirtiniin yuzyillardir baski, asimilasyon politikalari karsisindan dik bir
bicimde kalmasinin en 6nemli sacayagint dedeler olusturmaktadir. Bu durumun temel noktast da geleneksel
Alevi Bektasi inan¢ formunun korunmasinda yatmaktadir. Dedeler de bu inan¢ formunu strdirerek
korumaya calismuslardir. Ancak film, dedeleri ve onlarin yardimeist konumunda olan rehberleri, sofulari
gliniin gerekliliklerine gére hareket etmedikleri, giinceli yakalayamadiklari ve elestirel diisiinceye miisamaha
gostermedikleri sebebiyle belirli bir noktada hapsetmektedir.

Filmde, schirde market isleten Hiseyin dedenin cem torenindeki muhafazakar ve katt tavrinin
aksine giindelik yasam pratikleri baglaminda yasam bicimi olarak modern bir birey olmay1 savundugunu
s6ylemek mimkiindiir. Ismail’in kdmil insan olma disiincesi, Hiiseyin dedeye abartili gelirken, ona séylemis
oldugu kente gidip bir yasam kurmast, ayni zamanda babasina da yardimct olmast diisiincesi, [smail
tarafindan reddedilmis ve Ismail, hakikatin ve kimil insan olmanin pesinde oldugunu ifade etmistir. Dedenin
bu sézleri, zihinsel olarak aydinlanmak isteyen Ismail’i yolundan gevirme girisimi olarak algilanabilir ancalk
onun da Stesinde kamil insan olabilmek i¢in Alevi Bektasi inancinin kildan ince kiligtan keskin yoluna vurgu
yapmak amactyla séylenmistir. Inancin ahlaki ve hukuki prensipleri, son derece agirdir ve bu agirhgt herkesin
tagtyamayacagl disincesi genel anlamda hakimdir. Hiseyin dede de bu durumu vurgulamak istemistir.
Ancak Ismail’in yolun/inancin gerekliliklerini yerine getirme noktasindaki ideal diigiincesi, Alevi Bektasi
inanct noktasinda, Hiiseyin dededen ve sofulardan daha duyarlt oldugunu géstermektedir. Hiseyin dedenin
Ismail’e karst kiigtimser tavri, onun hakikatin pesinde olamayacagina olan inanci, Ismail’in dede ve sofular
noktasindaki fikirlerini daha da somutlayarak onlarin giindelik yasam pratiklerine, kendi bireysel ¢ikarlarina
gbre hareket ettikleri disiincesine yol acmistir. Bylece yolun gerekliliklerini yerine getirme noktasinda
Ismail, “Bana bu sofulardan fayda gelmez, bunlarin eline, beline diline hikim ol demekten baska bildikleri
yok.” diyerek dede ve rehberi suglamis; onlarin bilgisiz ve cahillifine vurgu yapmis, yollarint sagirdiklarini,
Hakk davasindan distiiklerini ifade etmistir.

Filmde yonetmen, Ismail’in intihar etmesi ve bununla ilgili stirecin cem tdreninde tartisiimasi
tzerinden geleneksel ya da muhafazakar Alevi Bektasi inancinin artik yeni nesil i¢in belirleyici olmadigini,
yetersiz kaldigini bu anlamda dedelerin, miirsitlerin ya da pirlerin de kendilerini modernize etmesi gerektigini
ifade etmek istemektedir. Bunu yaparken de Alevi Bektasi inancinin Stnni Ortodoks inanca yaklastigt
noktaya dikkatleri cekerek her iki inancin ortaklastigini ve bunun elestirilmesi gerektigini Ali Riza’nin
cemdeki sozleriyle ifade eder. Film boyunca hem Hiuseyin dede hem de Bektas sofu ile ilgili olumlu
dustinceleri olan Ali Riza, Alevi Bektasi inancindaki Tanrt sdylemiyle uygun bicimde Bektas sofu ve Hiiseyin
dedenin Ismail’i dualamayacagini séylemesi tizerine, “Allah actyandir, koruyandir, sevendir ama giinii
geldiginde o hesap sorar.” diyerek dedenin Ismail’i dualamadan gémmesini elestirmistir. Bu baglamda, hesap
sorucu makam olarak Tanrr’y1 gbstermis ve Hiiseyin dede ile Bektas sofunun Tanri ile kul arasina girdigini
ima etmigtir. Boylelikle yonetmenin geleneksel ya da muhafazakar Alevi Bektasi inancina nasil baktigt ifade
edilmek istenmistir. Bu baglamda yoénetmen, inancin Tanri ile kul arasinda olmast gerektigi diistincesini ifade
ederek, sayginlik ve otoritesini kaybetmis dedenin simgesel olarak Ismail’i dualamast gerektigini Ali Riza’ya
sOyletmistir. Arttk zamanin gerekliliklerine gére modernize olmus bir Alevi Bektasi inanci, yénetmen
tarafindan 6nemsenmekte ve filmde vurgulanmaktadir. Bu baglamda, Alevi Bektasi inancinin
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modernizasyonu ve erkanin degismesi gerekliliginin altt cizilmistir. Clinkii Alevi Bektasi inancinin bunu
gerektirdigi, ybnetmenin asil anlatmak istedigidir. Glintimitizde Alevilik Bektasilik, glincel sorunlar karsisinda
kendisini yeniden tretebilen ve onlara uygun bicimde konumlanabilen bir inan¢ ya da kimlik olarak
gbzikkmektedir. Ancak filmde, bu durumun gecerli olmadigt belirtilmistir. Yonetmen, Alevi Bektasi inancinin
insanligin ihtiyaclarina gbre yeniden yorumlanmasi gerektigi disiincesini Hiseyin dede ve Bektas sofu
6zelinde, geleneksel Aleviligi elestirerek ortaya koymustur.

Genel olarak film, birbirinden bagimsiz gibi gériinen Sitha ve Ismail karakterlerinin kimi noktalarda
birbirine benzesen Sykiisti etrafinda sekillenirken, Alevi Bektasi inancina dair kimi unsurlar da agik bir
bicimde ifade edilmektedir. Filmde hem Bektas sofu hem Hiiseyin dede hem de Ali Riza, Alevi Bektasi
inancina dair kimi kavramlari ve olaylart filmin icinde Gykiiyle bitiinlestirerek aciklamaktadirlar. Béylece
filmde, Alevi Bektasi inancina dair hicbir sey bilmeyen kimselerin inanca dair bir fikir sahibi olmalari
saglanmaktadir.

Filmde, Tsmail karakteriyle Siiha arasinda bir paralellik kurularak ikisinin de idealize ettigi degerlere
vurgu yaptlmistir. Aslinda Sitha, Ismail karakteriyle birlikte bir i¢ hesaplasmayi da yapmaktadir. Ismail, Alevi
Bektasi yolunu ideallestirirken Sitha, devrimci bir birey olmayi ideallestirmekte ve bunun i¢in sevgilisiyle bile
ayrilmayt goze almaktadir. Ismail’in esi Giilizar ile Demet arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. Demet,
Stiha’yr ideallerinden vazgecirerek konformizmi tercih edip idealize ederken (Demet artik baska tirli bir
yasam stirmek istedigini Sitha’ya ifade etmistir.) Giilizar da Ismail’in sir olarak ona séyledigi, su icerken kendi
aksi yerine Hz. Ali’nin aksini gérdiigiinii annesine sGylemis ve onun kendisini 6ldiirmesinde rol oynamgtir.
Alevi Bektasi inancinda, sir olduk¢a 6nemlidir. Ser verilip sir verilmez; sir kimseye acilmamalidir. Sirrin ifade
edilmesi ya da séylenmesi, yabanct unsurlarin dahil olmasi anlamina gelir ve bu da inancin esaslarini tehdit
etmektedir. Boylelikle Tsmail’in sirri fas olmus ve onun kendisini éldiirmesine yol agmustir. Giilizar, bu
sebeple filmin bagindaki sahnelerde, Ismail’in Sliimiiyle ilgili kendisini sorumlu tutar. Ancak ilerleyen
sahnelerde, Gulizat’in filmin baslarindaki cekingen tavri, cem toreninde yerini dedeye/otoriteye/iktidara bir
baskaldiriya birakir ve karakter déntisimi yasanir.

Filmde, Ziilfii karakteri, Ismail’in musahibi olarak 6n plana gtkarken Alevi inancinda musahiplik
olgusunun 6nemini de vurgulamaktadir. Alevi inancinin temel unsurlarindan birisi olarak da ele alinan
musahiplik, Alevi yoluna girmenin temel sartlarindandir. Gelenekte musahiplik, ikrar vermis olup kan bagt
tagimayan evli iki kisinin esleriyle beraber dede ve toplulugun 6ntinde yolun esaslarini yerine getireceklerine
ve Hakk’a yuriylinceye kadar kardes kalacaklarina; birbirlerini destekleyeceklerine, birlik ve dirlik icinde
yasayacaklarina dair s6z verilmesi esasina dayanmaktadir (Yildiz, 2009, s. 397). Dért kisilik iki aile, aynt
zamanda Alevi toplulugunun cekirdegini de olusturmaktadir. Filmde, Ziilfii miimkiin oldugu kadar Ismail’e
sahip ¢tkmakla birlikte Giilizar'in Ismail’in sirrint séylemesi sonrasinda Ismail’e yiiz gevirir. Ismail’in akli
dengesini yitirdigini distinir. Gorgii cemi sirasinda Ziilfii, dededen s6z istemeden Ismail’in tabutunun
dualanmasint ister ve “Yeter artik bu insanlarin ¢ektigi, dualayin su zavalliyr da gétirtiip gémelim.” der.
Bunun tzerine dede, Zulfi'nin isteginin Alevi Bektasi adap ve erkanmna aykiri oldugunu ifade eder.
Sonrasinda Zulfi’nin istegini ifade bicimi, meydanci/gozcii tarafindan disart ¢tkarilmasini gerektirmis ve
Zulfua, cem mekanindan cikarilmistir. Geleneksel Alevilikte, cem ritteli sirasinda belitli hizmetler vardir.
Gozcilik de bunlardan birisidir. 12 hizmetliden birisi olarak gbzcii, cem sirasinda diizeni saglamakla
gorevlidir (Korkmaz, 2016, s. 111); dedenin isleyise hakim olamadigi durumlarda yardimet olur (Ersal, 2016,
s. 205).

2.3. Geleneksel Alevilige Dair Géstergeler

Filmde, Alevi Bektasi inancina dair géstergelerin basinda, cem evinde bulunan Hz. Ali ve Atatiirk
portrelerinin yant stra Hz. Ali ile aslan resmi ve 12 Imamlarin resimleri gelmektedir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi 6zellikle Hz. Ali portresi, Alevi Bektasi inancinin en 6énemli gostergeleri arasindadir. Bunun yant sira
Ismail’in kimil insan olmak tizere daglara ¢ikarak inzivaya cekildigi sahnelerde, dereye inip su igerken suda
Hz. Ali’nin aksini gbrmesi yine Alevi Bektasi inancina ait bir gdsterge olmakla birlikte kamil insan olma
amacini tastyan Ismail’in, kdmil insan mertebesine ulagtigt anlamint dogurmaktadir. Suda aksini gérdiigii Hz.
Ali’nin insan-1 kamili temsil ettigi bilinmektedir. Ayrica Ismail’in kamil insan olma yolunda bir aydinlanma
yasadigi, basindaki hale ile belirmektedir. Hale aslinda ¢ok 6nemli bir simgedir ve genellikle Hristiyan
ikonografisine aittir. Bu noktada, Ismail’in basindaki hale, onun insan-1 kamil olduguna ve kutsal kisiligine
atif yapmaktadir. Aslinda Hristiyan ikonografisinde de hale, kisinin kutsiyetini simgelemektedir. Hz. Isa’nin
tasvirlerine bakildiginda basinda bir hale gérilmektedir (Cebi & Nacaroglu, 2015, s. 29).
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Baglama esliginde cem téreni ve semah doéniilmesi, mersiyelerin sGylenmesi yine Alevi Bektasi
inancinin temel gostergeleri arasindadir. Filmde, Hz. Ali’nin yani sira Atatiirk’iin portresi de cem yapilan
mekanda asiidir. Aleviler agisindan Atatiirk, laik demokratik Turkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu olmast
sebebiyle ve Ozellikle laiklik temelli reformlart yapmast dolayistyla oldukca 6nemlidir. Ama bunun da
otesinde, Alevilerin Siinni Islam tarafindan kusatildigi ya da tecrit edildigi donemde laiklik, Alevilerin
kurtulug yolu olarak goriilmustir. Bu baglamda, bircok Alevi Bektasi icin Atatlirk’e ulGhiyet atfedilmis, Hz.
Al’nin yerylzine yeniden inmis hali yani tenastih inancinin bir parcasi olarak Atatiitk’e 6nem verilmis
(Massicard, 2007, s. 50) ve neredeyse Hz. Ali arketipi gibi mitik bir figlire déntstirilmustir. Atatiirk
portreleri aynt zamanda Alevi Bektasi inancinin ya da Alevi Bektasi kimligine sahip bireylerin devlete
bagliliginin da simgesi olarak goriilmektedir.

Filmde, Ismail’in bebekken kayboldugunda Hz. Hizir'in annesine yardim etmis olmast ve Ismail’in
bulunmasi, Alevi Bektasi inancindaki Hizir sGylemiyle ortiismektedir. Hizir, bu inanca gore darda olanlarin
darina yetisen, onu ¢agiran ve inanan insanlarin zor durumda kaldiklarinda yanlarinda olan bir varliktir.
Ancak bu noktada temel sart, kalbin temizligidir (Cinar, 2020, s. 65). Ismail’in tabutu cem evinden
cikarilirken tabut diiser ve kapagt acilir. O esnada Ismail’in annesi, tabutun iginde yine Hizir’t goriir. Buradaki
yan anlam, Ismail’in Hizir donunda goriilmesinin, onun ermis bir kisi olduguna delalet ettigidir. Benzer bir
durum Sitha’nin da basina gelmistir. Stiha, illegal sol 6rgiit iyeliginden polis tarafindan arandigi dénemlerde,
adinin sahte Giniversite kimliginde yazan Mehmet Ozer, babasinin da Bekir Ozer oldugunu ifade etmistir.
Aslinda Siiha, hi¢ bilmedigi bir adresi ailesinin eviymis gibi g&stermis ve yine hi¢ tanimadig Bekir’i babasi
olarak polise soylemistir. Polis, Bekit’i karakola getirdiginde Bekir, Sitha/Mehmet’in onun oglu oldugunu
sOyleyerek polisin elinden kurtarmis ve cezaevine girmesini 6nlemistir. Bu noktada, Sitha’yt polisin elinden
kurtaran oyuncu (Ali Stirmeli) aynt zamanda Hizit’t da canlandiran oyuncudur. Boylece, yan anlam diizeyinde
Stha’yt darda/zorda kaldigt durumda kurtaran kisi de Hizir olarak temsil edilmistir. Bunlarin yant sira cem
toreninde, kadinlt erkekli bir arada bulunulmasi, cemde bulunanlarin birbirlerine can diye hitap etmeleri;
cemde bulunanlar tarafindan sozel olarak kirklar, inang, yol, erkan ifadeleri, Bektas sofunun kirklar
sOylencesinden bahsetmesi yine Alevi Bektasi inancinin gostergeleridir ve Alevi Bektasi inancint vurgulamak
tzere kullanilmistir.

Filmde yer alan bir diger gosterge ise giivercindir. Ismail'in magarada gecirdigi zamanda kayaya
konan beyaz giivercin, mitolojik temelli olmakla bitlikte Alevi Bektasi inanci agisindan Hact Bektas Veli’yi
temsil etmektedir (Cebi & Nacaroglu, 2015, s. 38). Menakipnamelerde gectigi sekliyle Hact Bektas Veli, Hoca
Ahmed Yesevi tarafindan Horasan’dan Anadolu’ya goénderildiginde givercin donuna girer ve
Sulucakarahéyiik’e konar. Filmde de benzer bigimde Ismail’in kimil insan olmasina da génderme olarak
diistiniilebilir. Ismail, tam da Hact Bektas Veli'nin ogretilerinde oldugu gibi insanlarin goniillerini
dontstirmeyi, ilahi aska erismeyi, sevgiyle Oriilii bir yasam stirmeyi kendisine siar edinmistir (Artan, 2023, s.
208; Artan Ok, 2024, s. 182; Bahatlu, 2022, s. 53-50).

Filmde, Alevi Bektasi inancinin temel felsefesini olusturan insan dusiincesi ve insana ulGhiyet
atfedilmesi, Ismail tarafindan ifade edilmistir. Alevi Bektasi inancinin insan temelli hiimanist yaklasimu,
Ismailin “Ellerin Kabe’si var benim Kabe’m insandir, kuran da kurtaran da insanoglu insandir; Alevilikte
insan, disiincenin gobegindedir.” sozleriyle belirtilmektedir. Ismail, Ziilfii ile dagda ¢obanlik yaparken
“Tanrt her yerde, her seyde; sende, bende, hepimizde. Bak, Hallac-1 Mansur bunu anlayip icindeki ilahi nuru
bulunca ‘Enel Hakk’ dedi, onun icin de 6ldiirdiiler onu. Iste bizim de i¢imizdeki nuru bulup kimil insan
olmamiz lazim Ziilfii.” dedikten sonra “Enel Hakk” diye bagirmaya baslamaktadir. Ismail, Alevi Bektasi
inancinin dayandigi tasavvuf felsefesinin en 6nemli vurgularindan birisi olan Tanr’nin her yerde ve her seyde
oldugu diisturunu agik bir bicimde dile getirmistir. Yerylztndeki her sey Tanr’nin yansimasidir ve Tanr’dan
bir parca olarak gérmek gerekmektedir ya da Tantt’'min bilgisinden bir parca alarak “mutlak varligin
Ozelliklerine ulasmak™ s6z konusudur (Giray, 2012, s. 190). Bu sebeple, Alevi Bektasi inanci noktasinda
Vahdet-i viicut felsefesinden yola gikarak Tanri, evren ve insan bitliginin alti ¢izilmigtir. Biitin kainat,
Tanrr’'nin mutlak varhgina bagli olarak var olabilmektedir. Ismail ve Ali Riza’nin, iyi ile kotiiniin de i¢imizde
oldugu vurgusu yine Alevi Bektasi inancinin siirekli vurguladigi bir durumdur. Ismail’in Alevi Bektasi
inancinin kékenlerine dair s6yledigi Yesevilik, Melamilik ve Kalenderilik vurgulari, Alevi Bektasi inancinin
koklerine dair yonetmenin dustncelerini ifade etmektedir. Yonetmenin Alevi Bektasi inancinin senkretik
yapistnt vurgulamak istedigi ve inancin kéklerinin Eski Ttrk inanglarmna kadar gétirilebilecegi diisincesi,
buradan yola ctkarak ifade edilebilir.

Filmin acik/goriintr bir bicimde Alevi Bektasi inancint beyaz perdeye tasidigini soylemek
mumkiindir. Ancak Alevi Bektasi inancindaki cesitli yozlagsmalar, filmin konusunu olusturmaktadir. Film
boyunca yonetmen, sdylemek istediklerini Ismail’in agzindan séylemekte ve Ismail’in karsisina Alevi Bektasi
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inancinin kurumsal kimlikleri ve geleneksel karizmatik otoritenin yansimast olarak degerlendirilebilecek
dedeleri, rehbertleri koymaktadir. Dedelerin ve rehbetlerin bilgisiz, cahil, kendilerini gelistirmekten aciz ve
yoldan sapmis olduklart vurgusu, Ismail aracihigiyla yénetmen tarafindan ifade edilmektedir. Bununla birlikte
dedeler, muhafazakarligt temsil ederken Ismail onlarin karsisinda kimil insan vurgusu yapip ve onlara karst
gelerek elestirmesi, elestirel aklt 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Ismail, aydinlanmanin simgesi olarak
gosterilmeye ¢alisdmustir (Cebi & Nacaroglu, 2015, s. 29). Aydinlanma diisiincesinin simgelerinden bireysel
aklin 6n plana cikarilmast gerektigi, Ismail ve Giilizar arasindaki diyalog sirasinda Ismail tarafindan
vurgulanmustir. Ismail’in Giilizar’a “Herkes kendisinden mechul, diistinelim aklimiz kullanalim, hakikati
kendimiz bulalim ancak Oyle kamil insan oluruz.” demesiyle, aklin baska birilerine kiraya verilmemesi
gerektigi dusiincesinin altt ¢izilmistir. Bu noktada, Ismail’in cagin gerekliliklerinin gerisinde kalmis olan
dedelige dair olumsuz bir génderme yaptigint séylemek miimkiindiir. Ismail, diistinmenin ve elestirel aklin
sembolii olarak dede ve rehberin yetersizliklerini ortaya koymaya calismistir. Ancak ifadeyi sadece Alevilik
Bektasilik acisindan degil, bunun yani sira din adina akillarini kiraya veren diger cemaat ve tarikatlari da icinde
barindiran bir ifade olarak gérmek gerekmektedir.

Sonug

Film, genel anlamda Aleviligin geleneksel formuna dair niiveleri barindirtyor olsa da gesitli agilardan
tam anlamiyla geleneksel formu yansittift séylenemez. Filmde, dede ve rehberin inangsal olarak insanlart
yonlendirmekten aciz olduklari vurgusu; dede, pir ve mursitlere yonelik bir elestiri olarak gézlemlenmektedir.
Bu durumu, 1970’li yillarda 6zellikle kirdan kente gog ile bitlikte sol/sosyalizm ve buna bagli olarak da sinif
bilinciyle tanismaya baslayan Alevi genclerinin dedelere yonelik sinifsal sémiirii sagladiklar: elestirisinin bir
yansimast olarak da gérmek mimkindir. Bununla birlikte, yine aynt ddnemde genglerin kentlerde cesitli
kaynaklarla tanisarak onlardan kendi inang ve killtiirlerine dair yeni seyler 6grendikleri bilinmektedit. Boylece
kendi inanglari hakkinda sadece dede ve rehberin baglayiciligindan kurtulmuslardir. Bu durum, onlarin
dedelik kurumuna daha elestirel bakmasint da beraberinde getirmistir. Filmde, dedeler bir ruhban sinifi gibi
gosterilerek bilgiyi tekellestirmekte; [smail’i ve onun bilgisini hor gérmektedirler. Bu baglamda, dedelerin bu
tavri, geleneksel ve muhafazakar degerlerin korunmasi anlamina gelirken yenilikei ya da devrimei bir karakter
olarak Ismail’in onlarla catismasint da beraberinde getirmistir.

Filmde, Alevi Bektasi inanct acisindan karizmatik otoriteyi temsil eden rehber, dede, pir veya miirsit
gibi kurumlara yonelik elestirinin bir diger boyutu ise gen¢ nesillerle kurduklart iliski agisindandir. Ozellikle
dedeler, geng neslin yolun adap ve erkdnina dair sorularini yanitlayamamakta, onlara 6nderlik edememekte;
bu anlamda onlarin talep ve dileklerini yerine getirememektedirler. Yénetmen, bu anlamda Ismail’in dedelere
getirdigi elestiriyi onaylamakla birlikte bunun kaynagina dair sorunsali, sadece dedelerin kendilerini
yetistirmemesinde ve cahil kalmalarinda bulmaktadir. Ancak yiizyillardir bask: altindaki bir toplumun yol
onderi olan dedelerin, Alevi Bektasi inancini bugiine kadar tasidiklart gercegine yonetmen deginmemekte,
sadece onlart yargilamaktadir. 1950 sonrasinda kirdan kente gog, okuma yazma oraninin artisi, sol/sosyalist
ideolojinin Aleviler arasinda yayilmasiyla birlikte dedelerin yetersizliklerine dair yaygin bir disiince ortaya
ctkmustir. Ancak, vaziyeti Alevi Bektasi inancina dair Osmanl’dan Tirkiye Cumbhuriyeti'ne kadar devam
eden sistematik asimilasyon politikalarina direndikleri gercegini g6z ard:i etmeden degerlendirmek daha
dogru olacaktir.

Filmde, Ismail’in gelenek ile catismasindan ¢ok, gelenegin dede ve rehber tarafindan dogru
aktarilmadigina dair vurgusu 6n plandadir. Gelenegin dede, pir, miirsit tarafindan dogru aktarilmast ve
insanlarin Alevi Bektasi inancini dogru anlayarak icsellestirmeleri, Ismail’in neredeyse tek istegidir. Bu
baglamda, kamil insan olma arzusu, Alevi Bektasi inancinin nihai hedefidir. Topluluk icindeki herkesin bu
amac dogrultusunda hareket etmesi gerektigi diisiincesi, Ismail tarafindan ifade edilmektedir. Ancak Ismail,
geleneksel Aleviligin kabul edemeyecegi bir bicimde intihar ederek hayatina son vermis ve inancinin
gerekliliklerinin disina ¢tkmistir.

“Bir Ses Béler Geceyi” filmi yonetmeni Ersan Arsever’in Alevi Bektasi inancina sahip oldugu
bilinmektedir. Bu bakimdan Ismail karakteri ayn1 zamanda yonetmenin kendi hikayesinin bir pargasint
olusturmaktadir. Giindelik yasamda modernize olmus dedelerin kendi inang esaslarini ikinci plana iterek
giindelik yasam pratikleri cercevesinde yasamlarini idame ettirme ihtiyaclarinin esiri olmalari, Ismail’in
dedeler hakkindaki en buytk elestirilerinin basinda gelmektedir. Dedeler, sayginlik ve otoritelerini modern
yasama ayak uydurduklari middet¢e kaybetmisler ve bilgi ve gorgiilerini artirmanin yerine yasamsal
kaygilarin1 6n plana cikarmuglardir. Filmde, Tsmail araciligiyla bu durumun alti kalin bir bicimde cizilmektedir.
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Filmin hem gectigi dénem hem de mekan noktasinda, geleneksel Alevilige dair bir¢ok Sgeyi
gosterdigini sdylemek mimkindiir ancak bu Ggelerin, Alevi inancinda oldugu gibi gercekei bir bicimde
gosterilip gosterilmedigi hususunda soru isaretleri bulunmaktadir. Filmin bir roman uyarlamasi olmast ve
romana bagl kalmasi, bu noktada yonetmenin sorumlulugunu gérmezden gelmeyi engellememektedir.
Dolayistyla yonetmen, bir tartismayt ortaya koyarken ele aldigi meseleyi ayrintilt bir bicimde analiz etmelidir.
Bu noktada yonetmenin geleneksel Alevilige dair ortaya koymus oldugu imgeler, sorunlar icermektedir.
Mevtanin dede tarafindan dualanmasi ya da cenazesinin kaldirilmasi, cenazenin cemevine getirilmesi,
dedenin rehber tarafindan dara ¢ekilmesi gibi hususlar, geleneksel Alevilik olarak ifade edilecek formda
bulunmamaktadir. Ancak filmde, bunlar geleneksel Aleviligin bir pargasi olarak sunulmustur.
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TRACES OF TRADITIONAL ALEVISM IN THE FILM “A NOISE IN THE NIGHT”
(Extended Summary)

Itis possible to say that ethnic and religious identities, which have also been referred to as the other
since the establishment of the Republic of Turkey, have started to be more frequently addressed and
discussed by directors in Turkish cinema, especially after 2000. After 1990, with the impact of changing
historical, social and political conditions, the issue of identity has brought about debates in Turkey as in the
rest of the world. Based on a multicultural social structure, the importance of the coexistence of different
ethnic and religious identities is among the most important issues of the post-1990 period. This situation
started to be strongly reflected on the silver screen especially after 2000, when a new generation of
tilmmakers emerged in the field of cinema. Alevi Bektashis, who live in a vast geography from Central Asia
to the Balkans, but predominantly in Anatolia, began to find a visible place in Turkish cinema after 2000.
Alevi Bektashi groups, or Alevism and Bektashism, which were usually represented implicitly in Turkish
cinema during the Yesilcam period, have taken their place in Turkish cinema as the main or sub-theme after
2000. In this framework, this study will examine the way in which the traditional form of Alevism is handled
on the silver screen in the movie “Bir Ses Béler Geceyi” (A Noise in the Night), which was adapted by
director Ersan Arsever from Ahmet Umit’s novel of the same name in 2011, using the Foucauldian critical
discourse analysis method.

The film “Bir Ses Béler Geceyi” is one of the films in Turkish cinema in which Alevi Bektashi belief
is visible. Filmed in 2011, the movie was shot at the end of the Alevi Workshops organized by the
government in 2007. The movie takes place in the 1980s in the Alevi village of Zile district of Tokat
province, where traditional Alevism was practiced. The main subject of the film is the criticism of the
traditional or conservative perspective on the Alevi Bektashi faith through the character Ismail. The
traditional Alevi representation of Alevism, which is clearly revealed by the dede and the guide, especially
during the etiquette ceremony, constitutes the orthodoxy of the Alevi Bektashi faith that the director
criticizes. The film tells the story of Ismail’s suicide, fearing that he would be declared a fallen man as a
result of the revelation of his secret, and the reaction of his family and loved ones to his burial by the dede
without prayers, and their bringing the deceased to the cemevi for prayer and burial. At this point, the strict
rules of the traditional form of Alevism are emphasized and criticized by the director.

In the film, rather than Ismail’s conflict with tradition, his emphasis on the fact that tradition is not
transmitted correctly by the dede and the guide is at the forefront. It is almost Ismail’s only wish that the
tradition is transmitted correctly by the dede, pir and murshid and that people understand and internalize
the Alevi Bektashi faith correctly. In this context, the desite to become a perfect human being is the ultimate
goal of the Alevi Bektashi faith. Ismail expresses the idea that everyone in the community should act in line
with this goal.

Another dimension of the film’s criticism of institutions such as guides, dede, pirs or murshid, who
represent charismatic authority in terms of Alevi Bektashi belief, is in terms of their relationship with the
younger generation. In particular, the grandfathers are unable to answer the questions of the younger
generation about the etiquette and manners of the path, they are unable to lead them, and in this sense, they
are unable to fulfill their demands and wishes. In this sense, the director approves of Ismail’s criticism of
the grandfathers, but finds the problematic at its source only in the fact that the grandfathers do not educate
themselves and remain ignorant. However, the director does not mention the fact that the grandfathers,
who have been the road leaders of an oppressed society for centuries, have carried the Alevi Bektashi faith
to this day, and only judges them. After 1950, with urbanization, the increase in literacy rates and the spread
of left-wing socialist ideology among Alevis, the inadequacies of the grandfathers became apparent.
However, it would be more accurate to evaluate the Alevi Bektashi faith without ignoring the fact that they
resisted the systematic assimilation policies that continued from the Ottoman Empire to the Republic of
Turkey.

The main indicators of the Alevi Bektashi faith in the movie are the portraits of Hz. Ali and Atatiirk
in the cemevi, as well as the picture of Hz. Ali and the lion and the pictures of the 12 Imams. In addition,
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when Ismail looks into the water, he sees the reflection of Hz. Ali and there is an image similar to a halo on
his head, which are indicators that he has reached the level of perfect human being.

Ersan Arsever, the director of “Bir Ses Boler Geceyi” (A Noise in the Night), is known to be of
Alevi Bektashi faith. In this respect, the character of Ismail is also a part of the director’s own story. One of
Ismail’s biggest criticisms of the modernized grandfathers is that they push their beliefs to the background
and become enslaved by their need to survive within the framework of daily life practices. The grandfathers
have lost their dignity and authority as long as they keep up with modern life, and instead of increasing their
knowledge and manners, they prioritize their vital concerns.

It is possible to say that the movie shows many elements of traditional Alevism in terms of both
the period and the location, but there are question marks as to whether these elements are shown in a
realistic manner as in the Alevi faith. The fact that the movie is a novel adaptation and sticks to the novel
does not prevent us from ignoring the director’s responsibility at this point. Therefore, when presenting a
debate, the director should analyze the issue in detail. At this point, the director’s images of traditional
Alevism are problematic. Issues such as the prayer of the deceased by the dede or the funeral of the deceased,
the bringing of the body to the cemevi, or the drowning of the dede by the guide do not exist in a form that
can be described as traditional Alevism. However, in the movie, these are presented as part of traditional
Alevism.
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