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CAGDAS TURK RESMiINDE iMGE SEMBOL BAGLAMINDA KULTUREL KiMLiK
ETKILESIMLERI

CULTURAL IDENTITY INTERACTIONS IN THE CONTEXT OF IMAGE AND SYMBOL IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Ahmet Hakan Yilmaz’, Betiil Serbest Yilmaz"™*
Oz

1950 sonrasi Cagdas Tirk resim sanati, batl tarzi resme gecis sirecini tamamlayarak siyasi, felsefi,
kiltirel, sosyal ve edebi degisimlerin birikimlerini gorsellestiren eserler ile dikkat ¢ekmektedir. Bu
surecte sanatgilarin kiiltiirel degerlerini, bakis agilarini, sosyal degisimlerin igerisinde gorsellestirildigi
yapitlar Gzerinden anlamlandirdigl gorilmektedir. Sanatgilar igerisinde yasadiklari toplumun siyasi,
ekonomik, kultiirel degisimlere bagh olarak yonini cevirdigi cagdas yasamda, bireysel ve toplumsal
olarak butin dinamikleriyle olusturmaya calistigi kimlikle 6ncti konumundadirlar. Bu nedenle Tirk
toplum yapisinin kimligini anlamada ¢agdas Tirk resim sanatinda kimlik arayislarinin incelenmesi, kaltur
ogeleri ile aciklanmasini da 6nemli kilmaktadir. Tirk resmine 6zgln nitelik kazandirmak ve gelenekten
beslenerek milli bir sanat olusturma cabalarina yén veren sanatgilarin kimlik arayislari ve kiltir
ogelerinin incelenmesi, bu siiregte geleneksel etkilesimin ne oldugunu ve Tirk resminde ulusal sanat
arayislari ile geleneksel kaynaklar arasindaki iliskilere yonelik bilgilerin ortaya konulmasi galismanin
amacini olusturmakta ve énemli goriilmektedir.
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Abstract

Contemporary Turkish painting after 1950 completes the transition to western style painting and draws
attention with works that visualize the accumulation of political, philosophical, cultural, social and
literary changes. In this process, it is seen that artists interpret their cultural values, perspectives, and
social changes through works in which they are visualized. Artists are in a pioneering position with the
identity they try to create individually and socially with all their dynamics in contemporary life, where the
society they live in changes its direction depending on political, economic and cultural changes. For this
reason, examining the search for identity in contemporary Turkish painting art and explaining it with
cultural elements makes it important to understand the identity of the Turkish social structure. The aim
of the study is to examine the identity searches and cultural elements of the artists who direct their
efforts to give Turkish painting a unique quality and to create a national art by feeding on tradition, what
the traditional interaction is in this process, and to reveal information about the relations between the
search for national art and traditional sources in Turkish painting and is considered important.
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1. Giris

Sanatgl icerisinde yasadigl toplumdan ve toplumun kuiltirel belleginden ayri
konumlanmamis, kurdugu sosyal ¢cevrenin maddi ve manevi degerleriyle etkilesimde bulunmus,
bireysel yasamina ait birikimleri ile kiltirel 6gelerini kimi zaman karsit konumlandirirken kimi

zamanda, katilarak toplumda 6ncli konumda yer almistir.

Tirk resmine 6zgin nitelik kazandiran sanatgilarin da ayni iliski icerisinde eserlerini
Urettikleri bilinmektedir. Tanzimat'la baslayan batililasma siirecinde, 6zellikle Cumhuriyet
sonrasl Tiirk resim sanatinda bu iliski; milli bir sanat dili gelistirerek evrensel sanata yol alan bir
dil olusturmayi amaglayan sanatgilarin ¢alismalarinda gorilmektedir. 1950 sonrasi ¢agdas Tirk
sanati tim bu birikimlerin asilan teknik, malzeme ve plastik sanatin yeni enstrimanlari ile
bicimlendigi arayislarla dikkat cekmektedir. Bu arayislarin basinda kuskusuz kimlik arayislari ve

kimligin olugsmasinda etkin olan kiiltlr 6geleri gelmektedir.

Calisma, cagdas Tirk sanatcilarinin kimlik arayislarini dolayli ya da dolaysiz etkileyen
kiltlr dgelerini ele alan ve bu 6geleri gorsellestiren sanat eserleri Gizerinden ortaya konmasini
amaglamaktadir. Cagdas Turk sanatinda bilinen yaygin ornekleri ile dikkat ¢eken sanatgilarin
eserleri analiz edildiginde ortaya konan c¢abalarin belli bir slirecten gectigi, yeni yaklasim ve
anlayislara yol actigi goriilmektedir. Konun ele alinisina temel olacak cagdas yaklasimlar
gecirdigi evrelerle de ele alinarak ayni zamanda sanatgilarin  kimlikli yaklasimi ile

degerlendirilmelidir.

1950"i yillara kadar olan sireg ile sonrasinda yasanila gelen sosyo-kiiltiirel degisimlerin
¢agdas Turk sanatinda ne sekilde yer aldigi secili sanatgilarin eserleri Gizerinden ele alinmistir.
Boylece Tanzimat’la baslayan degisim ve Cumhuriyetle gelisen ¢agdaslasma sireci calismaya
temel teskil ederken, agilan yeni baslikla kiltiir 6geleri yine ¢agdaslasma sirecinde aciklanarak
calismanin kapsamindaki yerini almistir. 1950 sonrasi ¢agdas Tirk resminde sanatgilarin kimlik
arayislart ve kultlir 6gelerinin incelenmesi bu kapsamda ele alinirken, analiz edilen sanat
eserleri 1950 sonrasi donemin siyasi, edebi, felsefi gorlsleri paralelinde farkh anlatim dilini

benimseyen sanatgilar arasindan secilmistir.

404



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’24 Cilt:17 Sayi:33
ISSN 1308-2698

Basta Tanzimat ve Cumhuriyet Dénemleri olmak Uzere batililagsma silireci, modernlesme
idealiyle sekillenirken, kiltiirel ve toplumsal bir degisime de yol agmis, ¢agdas Tirk sanatgisi
konumlandigi bu yeni durumda eserleri ile ve gelenekten gelen kimlikli Gslubu ile yapida yer
almistir. Bu durumda gelenegi ve kimligi olusturan kiltir 6gelerinin belirlenmesi zorunlu

gorilmuastir.

Kaynaklarin belirttigi tanim ve kavramlarla kimlik ve kiltiir 6geleri agiklanarak sanat
eserleri ve sanatgl lzerinden ele alinmasi bir baslik olarak degerlendirildiginde ¢alismada tiim
bu belirteclerin ortaya konmasi “cagdas” kavraminin kiltir dgeleri ve evrildigi slreg icerisinde,

ozellikle 1950 yillarina kadar olan gelismeler 6nemli gérilmektedir.

Ayni cagda yasayan, ayni ¢agin anlayisi ve kosullarini kabul etmis kisi ve toplumlarin
tanimlanmasinda kullanilan “cagdas” tanimi dncli anlami ile ulasiimasi gereken bir hedef olarak
ta bilinmektedir. Belirli bir zaman ve araliga sigdirilamayan tanim kendini yenileyen goéreceli bir
kavrama oturmaktadir. Ayni sekilde bir ekonomik, siyasal ya da kiltiirel yapi ile de
sinirlandirilamayacagi icin 6ni acik, bircok yoni kapsayan bir kavram olarak gorilmektedir. Bu
nedenle cagdas Turk sanatinin temellendirilmesinde batililasma hareketlerini ¢cagdaslasmanin
baslangici olarak gérmek bir yanilgl olarak gorilmektedir. Gincel sanat pratiklerini gincel
hayatin igerisinden ve baglantili kaynaklarin irdelenmesinden daha ¢ok sanatginin kiltirel
kimlik yapisinin sanata yansimasi ile agiklandiginda ¢agdas Tiirk sanati daha iyi anlasilacaktir

(Tansug, 1997:23).

1950 Sonrasi Tiirkiyede Cagdas Sanat

18. yizyilin ikinci yarisindan sonra baslayan batililasma hareketlerinin etkisi ile resim
sanatl da yeni yaklasimlarla yoninU bati tarzi resim anlayisina g¢evirmis, 6zellikle matbaanin
kurulmasiyla birlikte dGnemini kaybetmeye baslayan minyatir yerini, bu yeni anlayisin eserlerine
birakmistir (Demir, 2019:7). Baslangicta saray duvarlarini slsleyen manzara resimleriyle
baslayan avrupa tarzinda resim anlayisi, yine ayni anlamda tuval resminin de baslangici sayilan
sultan portreleriyle ivme kazanmistir. Askeri ve sivil okullarda 6zellikle 1795’de Mihendishane-i
Berri Himayun okulunda ilk defa resim derslerinin verilmeye baslanmasiyla gelenekselden
yenilige gecis saglanmis, 19. Ylzyillin hareketli sanat ortamini saglayan temellerin atildig

gorllmustir. Primitiflerle baslayan, gayrimuslimlerin olusturdugu levanten gruplar tarafindan
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acilan sergilerle devam eden bu hareketli donem 6zel derslerin verildigi atélyelerin yaninda
devlet tarafindan acilan okullarla devam etmistir. Osman Hamdi Bey (1842-1910), Sileyman
Seyyid (1842-1913), Seker Ahmet Pasa (1841-1907) gibi ressamlarin yetisdigi, Sanayi-i Nefise
Mektebi*nin (1883) acilmasi ve mektebin mezunlarindan olan ibrahim Calli (1882-1960),
Hiseyin Avni Lifij (1886-1927), Hikmet Onat (1882- 1977), Namik ismail (1890-1935), Nazmi
Ziya Giran (1881-1937), Feyhaman Duran (1886-1970) gibi geng ressamlarin resim egitimi
almak tzere Avrupa’ya gonderilmesi Tlrk resim sanatinda ¢agdas anlamda bir baslangic¢ olarak
gorilir ( Ozsezgin, 1983:20).

1914 yilinda Birinci Dlinya Savasi ve gelisen olaylarla llkeye geri donen ressamlar yeni
resim anlayislariyla 6nce Osmanli modernlesmesinin  mimarlari, ardindan Cumhuriyet
devrimlerini betimleyicisi olarak Tirk resim sanatini yayginlastirma cabalarinda onemli bir
yerde konumlanarak ¢agdas Tirk resim sanatinin gelisiminde énemli rol oynamislardir. Birinci
Diinya savasinin yikimlariyla baslayan, Kurtulus Savasi’'nin kazanilmasi ile kurulun Cumhuriyet,
imparatorluktan ulus-devlete evrilmenin ve devletin devamliliginin gerekliligi icin ideolojik bir
yaptlanmayi, milliyetgilik ve cagdaslasma lGzerinden tanimlamistir. Ulus-devlet i¢in 6ngorilen bu
ideolojik yap! ayrim gozetmeden, bitlnlesmis bir homojen toplum olusturmada cumhuriyet
donemi kiiltir politikalarinda 6nemli iki kavram olarak dikkat ¢eker. Tiirk resim sanatinda,
ulusal savas ve kahramanlik gibi temalar milli bir kimlik olusturma da konu seciminden teknik ve
Uslup arayislarina kadar ideolojinin bir pargasi olarak goriiliir. Diger par¢a olan ¢agdaslasma
yeni modern yasam sahnelerinin, eglence anlayislarinin figliratif bir anlatim diliyle eserlerde
yerini alir. ideolojinin net bicimde gorsellestirilmesi amaci resimde icerigin plastik degerlerin
online gegmesine neden olarak, estetik yaklasimlarin geride kalmasi sonucunu dogurmustur
(Germaner, 1996:7).

1950’ler ABD ve Avrupa’da savas sonrasi sekillenen sanat ortaminda egemen olan soyut
sanat ve popller kiiltire bagh gelisen iki egilimle Tirk sanatinda oOzellikle resim ve heykel
alanlarinda modern adina énemli atihmlarin atildig1 yillardir. Artik modern sézcigliniin yerini
non-figliratif”e, ulusal sozctglniin ise milli sézclglne biraktigl bu yillar, ideolojisini kendi
kiltlr, gelenekler ve tarihsel kdkenlere bagh bir yaklasimdan geleneksel motif ve konulara

aktaran sanatgilarla dikkat gekmektedir (Diri, 2019:45).
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Resim sanatinda milli ve yerel sdylemler barindiran konulara yénelmeye ve geleneksel
sanat alanlarinda arastirmalar yapilmaya baslanmasiyla olusan kimlik arayislari, Nedim Ginsiir,
Fikret Otyam ve Mehmet Pesen gibi sanatcilarla deger kazanirken, geleneksel sanatlara ait
motiflerin bati sanatinin teknik 6zellikleri kullanilarak gerceklesmesi dikkatleri kiltiirel konulara
ve kiiltir 6gelerine cekmeye baglamistir.

Kalturel ogelerin zenginlestirdigi daha cok yerelligi ¢agristiran kiltir, medeniyet ve
modernlik gibi kavramlarla evrenselligi cagristiran ¢agdaslik kavramlari arasinda ortaya konmak
istenen kimlik arayisi donemin tartismalarini da beraberinde getirmistir. Kiltir Almanlarin
tanimina gore; bir folklor, bir halk hareketi olarak yerellik barindiran bir kavramdir. Fransiz
disincesinde ise, okumus bilgili ve entelektiiel olmak anlaminda daha evrensel bir 6zellige
blranar (Akay, 2010:42). Kavram olarak yerellikle medeniyet arasinda bir kopri olarak goérilen
kiltlr, degerli seylerin bir duragan bir toplulugu degil, daha ¢ok bir gere¢ oldugudur. Toplumun
her bireyinin katkida bulundugu degisken ve gelisen bir ag olarak bireysel olandan daha
blylktir ve ancak bir insanin imgesel eylemlerinde yasayip blyliyebilir (Baynes, 2004:15).
Varolusunu, gelisimini ve sidrekliligini kendi yasama egiliminden alan kiltlir onu yasatanla
iliskilendirilerek sanatin icerisinde yer alir. Gerek sanatin 6zl itibari ile kilturin icerisinde yer
almasi gerekse kiltir ogeleri ile sanatin deger katmanlarina etki etmesi bireyin cabalari ile
mimkindir. Bireysel olarak icra edilen kisi ve herkes tarafindan da gorevlendirilmis bir icra
yetkisinde olmayan sanat bu yoni ile 6zlimleyici konumla yaraticc konumun birbirine
karistirllmamasini zorunlu kilar (Dubuffet, 2010:24).

Toplumlara gore farkli sekillerde gelisen bireysellik, belli zaman dilimlerini isaret etse de
sanatta farkl bir sekilde seyretmistir. Bireysel bir eylem olarak ortaya ¢ikan sanat icinde
yasadigl toplumun degerlerini bircok zaman barindirsa da, sanatginin kendini basmakalip
dislincelerden, dogmalardan ayirmasi ile icinde bulundugu kiiltlrel yapinin disinda bir kimlik
arayisl ile ayrismistir denilebilir. Bunun yaninda icinde bulundugu kiltirin tim o6geleri ile
beslenen sanatgilarin kimi zaman geleneksel olani dolayisi ile belli stireglerden siiziilerek gelmis
ogeleri aktarma ya da savunma yolu ile bir kimlik olusturma cabalari icerisinde olduklari
gorilir. Bu anlayista olan Bedri Rahmi Eyliboglu da Avrupa tarzi resim teknigi ile geleneksel

Tark motiflerini imge ve bigimsellik uyarlayarak ¢alismistir (Gorsel1).
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Gorsel 1. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kartal Baba Cinari, 1946 Duralit Uzerine Yagliboya, 116 x 116 cm.

Bedri Rahmi Eyliboglu gerek konu olarak gerek motifle bigimsellik ve yerellik anlaminda
Anadolu kaltlrinin bitin 6gelerini kapsayan 6zglin kimligini sectigi halk sanati érnekleri ile
aktarmis, cagdas teknikler kullanarak sonraki kusaklara ilham kaynagi olmustur.

Bedri rahmi 6grencilerinin olusturdugu “10’ lar Grubu” Nedim Gunsir, Leyla Sarptiirk
Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Saynur Kiyici Gizelson, Adnan Varinca, Mehmet
Pesen, Orhan Peker, Turan Erol ve Fikret Elpe gibi sanatgilarla yine gelenekseli isaret eden bir
kimlik arayisindadir. Turk sanatinin ¢agdas yaklasimin “yerel ve ulusal” , “soyut ve evrensel”
egilimde seyretmeye basladig1 yeni donemin dikkat ceken sanatgilarindan bir de Sabri Berkel’dir
(Tansug, 2003:265).

Cagdas Turk sanatinda Berkel’in ortaya koydugu kimlik, yerellik ile Bati modernizmi
ekseninde degerlendirilmektedir. Bati tarzi resim anlayisinda soyutlama egilimi ile dikkat ¢ceken

sanatgl, yerel kiltlrin ritiel konularindan yola ¢ikan calismalarinda kaligrafik 6gelerle dikkat

cekerken, bigim, renk, motif ve tekrar eden formlar ile evrensel boyuta ulagsmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Sabri Berkel, “Zeybek”, 1955, Duralit Uzeri Yagli Boya, 67.5x46 cm.

Cagdas Turk resim sanatinin soyut sanat egilimli galismalan ile bilinen Abidin Elderoglu (1901-
1974), renk, bicim ve agik-koyu gibi resim sanatinin plastik 6gelerini kullanarak olusturdugu bigimsel
kompozisyonlarinda kaligrafik anlatimli kompozisyonlar yapmistir (Gérsel 3). islam etkisinde gelisen Tiirk
sanatlarninda hat sanatinin gorsel kiiltiir 6gelerini yeniden yorumladigi ¢alismalarinda ortaya konan kimlik

yerelden evrensele uzanan yolculugunun 6nemli 6rnekleri olarak gorildr.
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Gorsel 3. Abidin Elderoglu, “Kaligrafik Kompozisyon”, 1970, Seramik Baski 30x39 cm.

Soyut sanat akimlarin etkiledigi “Mstakiller”, “Yeniler Grubu”ve “D” Grubu sanatgilari, eserlerinde
gelenek ile iliskisini koparmamis, kiiltlir 6gelerinden ornekler verdikleri 6zgiin yapitlarla ¢agdas Turk
sanatina yon vermislerdir. Geleneksel sanatlar bu kiiltiir 6geleri ile bezenmis essiz 6rnekleri ile bu donemin
kimlik arayislarinda esin kaynagi olmustur. Bu baglamda eserleri ile dikkati ceken bir diger sanatg da Devrim
Erbil'dir (1937). Turk minyatiir sanatinin yalin anlatim bigiminden yola gikarak olusturdugu eserlerde kent

gortinimleri, iki boyutlu bir anlatimla dikkat cekmektedir (Gorsel 4), ( Tansug, 2003:268).
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LU0

Gorsel 4. Devrim Erbil, “Istanbul”, 2006, Tuval Uzeri Yagli Boya 110 x 100 cm.
Geleneksel 6geleri cagdas Turk sanatinda bireysel Uslubuyla aktaran Adnan Coker (1927), mimari

ogeler iceren calismalar lizerinden geometrik formlariyla 6ne gikar (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Adnan Coker, “Yarim Kireler”, 2014, Pigment Baski, 107.5x78.5 cm.

Geleneksel mimarinin 6zellikle Selguklu ve Osmanl mimarisinin anitsal yoniini ele alan
¢alismalarinda mekan, zaman ve gizem iliskisini soyut bir anlatimla ele alirken alisilagelmis
kaliplarin disinda soyut geometrik formlarla yeni bir kimlik insasina kapi agmaktadir.

1950’lerden 6zellikle 1970’li yillara gelindiginde, politik ve dislince alaninda
hareketlenmelerin oldugu elestirel yaklasimlarin arttigi bir dénemdir. Bu dénem Gelenegin
cagdas disuncelerle sekillenmis yeni bir tretim siireci olarak ele alindigi, bir kimlik sorunsal
olarak yorumlanmaya baslandigi donemdir. Gelenekten Cagdasa, evrilen ¢agdas Tirk Sanatinda
icsellik, bireysel yaklasim, yasam ve bellege ait sorgulamalar, modern resmin sorunlari
sanatcilarin ele aldigi konulardir ( Duben, 2008:13).

Kiltir ogelerinde inang temelli yaklasimlar ¢cagdas sanatta oldukga yer almistir. Kendi
kiiltirel kimligini cagdas sanat icerisinde Tiirk-islam medeniyetine 6zgii geleneksel formlarla
aktaran sanatgilara bir érnekte Erol Akyavastir (1932-1999). islam sanatlarini ézellikle hat

sanatindan derledigi 6rnekleri cagdas sanata uyarlayarak, varolusun anlamini arar (Gorsel 6).
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Mimari, matematik, felsefe, tasavvuf ve din bilimleri gibi bircok farkh alanlari kapsayan
derinlikli arastirmalarla islam ve dogu sanatlarinin mistik ve felsefi yéniinii eserlerine tasir.
Eserlerine verdigi isimlerle dikkat ¢ceken sanatci dogu ve bati kaltird arasindaki ikilemlerini
gelenege bagl eserlerle asma yoluna gitmistir.

Hat sanatinin zengin kaligrafik 6gelerini sembolize ettigi calismalarinda yarattig anlam
zenginligi ile izleyicileri mistik bir yolculuga cikarir. Erol Akyavasin eserlerinde acik bir sekilde
ortaya cikan kimlik arayisi dislinsel baglamda derin arastirmalarin ve degerlendirmelerin sonug
bulmus halidir. Geleneksel sanatlar lizerinden aktarilan arayisin gorsel yansimalari sanatginin
icsel yolculugunun kimlige donlstUgli cagdas bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Yavuz,

2010:1).

Gorsel 6. Erol Akyavas, “Vav’ 1984, Tuval Uzerine Yagl Boya, 115x115 cm.

Sonug

Sanatgilar, belli bir cografyada, belli cevrede igerisinde yasadigl toplumun degerlerinden
beslenirken kiiltirel degerlerini, sosyal degisimlerin icerisinde gorsellestirildigi yapitlar
Uzerinden aktarirlar. Toplumun siyasi, ekonomik ve kiltirel degisimlere bagh olarak yonini

cevirdigi cagdas yasami, olusturmaya calistigi kimlikle anlamlandirirlar. Cagdas Tiirk resim
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sanatinda kimlik arayislarinin incelenmesi ve kiltir dgeleri ile agiklanmasi da 6nemli gorilmds,
Dogu ve Bati arasinda yol almaya calisan ¢cagdaslasma sertiveninde Tirk sanatgilarinin egilimleri
arastirmaya konu olmustur. Tlrk resmine 6zgilin nitelik kazandiran ve gelenekten beslenerek
milli bir sanat olusturma cabalarina yon veren sanatgilarin kimlik arayislari ve kiltir ogeleri
eserler Uzerinden incelenerek ortaya konmustur. Tanzimat ve Cumhuriyet Donemleri ile
baslayan batililasma siireci, modernlesme idealiyle sekillenirken, kiltirel ve toplumsal bir
degisimle gelenekten gelen kimlikli bir Gslup ortaya ¢ikmis, Bedri Rahmi Eyliboglu konu ve
motifle gerek bigimsellik gerek yerellik anlaminda Anadolu kiiltlrinin bitiin 6gelerini kapsayan
Ozglin kimligini sectigi halk sanati 6rnekleri ile aktarmistir. Abidin kompozisyonlarinda kaligrafik
anlatiml &rnekleri ile islam etkisinde gelisen Tiirk sanatlarinda hat sanatinin gérsel kiltir
ogelerini yorumlayarak gelenekten evrensele uzanan bir kimlik ortaya koymustur. Kent
gorindmleri ve iki boyutlu anlatimi ile Devrim Erbil, Gelenegin inang dlinyasina agilan boyutu ile
Adnan Coker ve Acik bir sekilde hat sanatinin 6gelerini ortaya koyan Erol Akyavas yeni cagdas

bir sekilde kimlik aktariminda bulunan sanatcilar olarak dikkat cekmektedirler.
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