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MODERN MISIR SANATINDA YENIi-FiIRAVUNCULUK:
ULUSAL YENIDEN UYANISIN METAFORU OLARAK
MAHMUD MUHTAR’IN NAHDET MiSR HEYKELI!

Ozlem Ozkaya Oztopcu*
oz
Nahda, Misir’da 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar siiren,
onciiliigiinii islami reformistlerin, yazarlarin ve milliyetcilerin yaptig1 entelektiiel ve
kiiltirel canlanma dénemini ifade eder. Ingiliz isgali ve Osmanh-Tiirk
seckinciliginden duyulan rahatsizlik Nahda doneminin belirleyicilerinden olmus, bu
sebeple baglayan eylemler ile 1919 Devrimi yasanmistir. Devrimin etkili oldugu bu
donemin sanat anlayis iki karakteristik 6zellik barindirmaktadir. Birincisi, Misir’in
antik ve gorkemli doneminin yeniden hatirlanmasi ve ulusal tarih yaziminda kayda
deger bir yere getirilebilmesi amaciyla Yeni-Firavunculugun benimsenmesi; digeri ise
dil ve cografya temelli kapsayict Misir milliyetgiligi ideallerinin eserlerde
gorsellestirilmesidir.

Bu makalede Mahmud Muhtar’in Nahdet Misr heykelindeki Yeni-Firavuncu stil
iizerinden dénemin ulusal kimlik olusturma siirecinden bahsedilmektedir. Ozellikle
antik Misir donemi estetiginin modernlesen Misir’in ulusal kimlik olugturma siirecine
nasil ve neden katildig1 iizerinde durulmaktadir. Modern Misir’in siyasi tarihinde
onemli yer kaplayan Vefd Partisi milliyetgiliginin belirtilen eser ile etkilesimleri ve
bunun toplumsal ve siyasi yasamdaki yansimalari makalenin tarihsel igerigini
olusturmaktadir.
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NEO-FARAONISM IN MODERN EGYPTIAN ART: MAHMOUD
MUKHTAR'S NAHDAT MISR STATUE AS A METAPHOR OF
NATIONAL REAWAKENING

ABSTRACT

Nahda refers to the period of intellectual and cultural revival in Egypt from the late
19th to the early 20th century, led by Islamic reformists, writers and nationalists. The
British occupation and the discontent with the Ottoman-Turkish elitism were among
the determinants of the Nahda period, which led to the protests and the Revolution of
1919. The artistic understanding of this period, which was influenced by the
revolution, has two characteristic features. One is the adoption of Neo-Faraonism in
order to recall Egypt's ancient and glorious period and to bring it to a prominent place
in national historiography; the other is the visualization of the ideals of inclusive
Egyptian nationalism based on language and geography.

This article discusses the national identity formation process of the period through the
Neo-Pharaonic style in Mahmoud Mukhtar's Nahdet Misr sculpture. In particular, it
focuses on how and why ancient Egyptian aesthetics participated in the national
identity formation process of modernizing Egypt. The interactions of the nationalism
of the Wafd Party, which occupies an important place in the political history of
modern Egypt, with the artwork and its reflections in social and political life constitute
the historical content of the article.

Keywords: Middle Eastern History, Non-Western Modernities, Modern Egyptian
Art, Egyptian Nationalism, Nahda Era, Mahmoud Mukhtar

1. GIRIS

Birinci Diinya Savasi sonlanip on dért maddelik Wilson Ilkeleri
yaymlandiginda, her ulusun kendi kaderini tayin hakki Misir milliyetgileri i¢in
Ingiliz isgalinden kurtulma konusunda bir umut 15131 olur. Paris Baris
Konferansi’na katilarak Misir’'m gelecegi ve bagimsizligt konusunda
goriislerini ve taleplerini bildirmek isteyen, Saad Zaglul dnderligindeki heyet
Ingiliz Komiserligi ile goriiserek konferansa katilma konusunda izin almak
ister (Botman, 1991, s. 27). Ancak talebin reddedilmesi ve Saad Zaglul’un
stirlilmesi Misir’daki toplu milliyetci gosterilerin baslangici olur (el-Seyyid
Marsot, 2010, s. 81). 1919 yilinda, basta Kahire ve Iskenderiye olmak iizere
kentlerde yogun katilimli halk isyanlar1 baglar. 1922 yilina kadar siiren bu
gosteriler sirasinda ¢okga Misirhinin tutuklanmasi ile miicadele, tutuklu esleri
basta olmak iizere kadinlar arasinda daha ¢ok yayilir ve toplu gosterilerde
kadinlar 6n saflarda yer alir. Misir ulusunun cinsiyetlendirilmis imaji ile kadin
milliyetc¢ilerin politikalar arasindaki baglantilar 19. Yiizyilda ulus tahayyiilii
ile baglar; edebi soylemleri, gorsel kiiltiirii etkileyerek 1919 yilina kadar gelir
(Baron, 2005, s. 2).

Misir'in - uluslasma  doneminde vatanin  bir kadin olarak
metaforlagtirllmasi, oOzellikle is¢i smmifi ve koyli kadinlarin milliyetei
eylemlerde yer almasiyla siki sikiya baglantilidir. K&yli kadinin Misir
sanatinda oncelikle Nahdet Misr ile karsimiza ¢ikar. Bunda 1919 Devrimine
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katilan ¢ok sayida kadmin rolii oldugu gibi, bir ylizyil déncesinde Dogu’ya
seyahat eden seyyahlarin graviirlerindeki Misirli kadin tasviri ve oryantalist
resimdeki Dogulu kadin imajinin da etkisi olmustur.

Nahda doneminde ve Vefdist milliyetci ideolojinin giderek toplumu
etkilemeye basladig1 yirminci ylizy1l baslarinda, Misir’daki ulusal kimlik
olusturma miicadelesi, Oryantalist sanattaki batili beyaz erkek icin bir arzu
nesnesi olan egzotik, durgun ve hareketsiz dogulu kadin temsilini tersine
cevirmeye c¢alismistir. Nahdet Misr heykeli oryantalist sGylemin ulusal bir
uyanisin semboliine doniistiiriilmesi konusunda halkin biiyiikk kisminin
seferber oldugu, modern Misir sanatinda, edebiyatinda ve siyasetinde merkezi
bir yer kaplayan “eski haysiyetli glinlere doénme” idealini Antik Misir
referanslar ile gorsellestirebilmis, toplumsal ve kentsel bellegin somutlastig
bir eser olarak ait oldugu donemin ruhunu hissettirmekte, gostermekte ve
tarihe kaydetmektedir.

2. Nahdet Misr’i Anlamlandirmak: “Yiice Heykelinizin Ortiisii Kalksin.
Ey Nahda! Nesillerin Umutlarimi Nasil da Somutlagtiryorsun!”?

Islami reformistler ve éncii modernlestiricilerden olan Cemaleddin el-Afgani
ve Muhammed Abduh'un fikirlerinden ve duruslarindan etkilenen Saad
Zaglul’un Misir'in bagimsiz olacagima inanci, tutkulu ve militan savunmasi,
kalabaliklara siyasi kiiltiire katilma, milliyet¢i kampanyay1 destekleme ve
Ingiliz isgaline karsi militan faaliyetlere katilma konusunda ilham verir
(Botman, 1991, s. 27). Zaglul’'un, ihmh goriislerin milliyetgileri zafere
gotiirmeyecegini ifade etmesi ve tavizsiz tutumun ancak ve ancak Ingilizlerin,
Misith kendi imparatorluklarma katmaktan ve kazanmilan diplomatik ve
stratejik avantajlardan yararlanmaktan alikoyabilecegine dair sdylemleri
iilkede aktivizmi tesvik eder. 1919'da halihazirda yaygin olan Ingiliz karsitlig
ile birlesince, Britanya'nin Nil Vadisi'nden ¢ekilmesini talep eden énemli bir
milliyetci hareket 1919 yilinda toplu gésterilerle Iskenderiye ve Kahire’de
baglar. Bdylece Misir modernlesmesini sekillendiren 6nemli bir devrim olan
1919 Devrimi gergeklesir. Bu siiregte tavizsizlik onemli bir durustur.
Isgalciler tarafindan sunulan asgari diizeydeki imtiyazlar1 kabul
etmeyeceklerini bildiren milliyetgilerin eylemleri, isgalci Ingiliz hiikiimetinin
yeni imtiyazlara ikna edildigi 1922 yilina kadar siirer (el-Seyyid Marsot, 2010,
s. 82).

1919 Devrimi'nin sonuglari, Misir't ve Nil Vadisi'ni ayr bir ulusal
varlik, Misir merkezli bolgesel milliyet¢i bir olusum olarak goren bir anlayis
ortaya ¢ikarir. Bu durum, Misir’in Arap diinyast igerisindeki 6ncili konumunu,
sadece Misir cografyasi ile sinirh tutmaktaydi. Ancak Misir gerek kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetleri gerek egitim sistemi ve diisiince hayatinin gesitliligi ile
Arap toplumlart igerisinde tarih boyunca birlestirici bir merkez olarak
goriilmekteydi. Kahire ve Iskenderiye’nin tarihsel ve etnik agidan gesitliligi,
yine bu kentlerin Arap toplumlari igerisinde i¢in kiiltiir, egitim, basin ve yayin

2 s ol (S 2l (Ahmed Zeki Ebu Sadi), Timthal el-Nahda siirinden bir dize.
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gibi alanlarda &ncii merkezler olmasi 1922 yilinda, Ingiliz isgalcilerin talepleri
ile olusturulan yeni anayasal bildiride yer alan baz1 maddelerle ¢eligmekteydi.
Misir'in egemen ve bagimsiz bir devlet teskil ettigini ilan eden 15 Mart 1922
tarihli bildiride ne Osmanli Imparatorlugu’ndan, ne de Islam ve Arap
diinyasindan bahsediliyordu (Journal Officiel Du Governement Egyptien, 15
Mart 1922, Say1: 26). Bu bildiride Arapca konusan diger Araplara da bilingli
bigimde yer verilmemekteydi (Gershoni ve Jankowski, 2004, s. 54). Bir ay
sonra 19 Nisan 1923'te yayimlanan, sadece tek bir maddesinde Islam ve
Araplardan bahseden Misir odakli Anayasa’nm ilk maddesi de sdyleydi:
"Misir egemen, 0zgiir ve bagimsiz bir devlettir.” (Colombo, 1951, ss. 281-
304). Arap milliyetciliginin birlestirici 6zelligini olugturan ana dilin Arapga
olmasi hususu ve dil meselesi kadar olmasa da dinin de birlestirici giici,
bildirideki ve anayasadaki sdylemlerle etkisiz birakilmaya g¢alisilmis gibi
goriinmekteydi. Sonug olarak Misir’in tarihsel, cografi, kiiltiirel ve Oncii
konumuna aykir nitelikte bir bagimsizlik ilan edilmisti. Anayasal hiikiimet,
temsili demokrasi, ifade Ozgiirliigii, muhalefet hakki, ¢ogunlugun adina
isleyen modern, demokratik hiikiimet gibi, dogal olarak kavramm icinde
barindirdig1 anlamlar neredeyse sifira indiren bir dizi kisitlama mevcuttu.
Daha dogru bir ifadeyle bagimsizligin barindirdigi tiim anlamlardan yoksun,
Ingiliz hiikiimetince izin verilen 8lgiide s6zde bir bagimsizligin Misir’da ilan
edilmesine tiim bu milliyet¢i hareketleri durdurmak adina izin verildi.
Ilerleyen dénemlerde Vefd Partisi, “ha¢ ve hilalin birligi” sdylemiyle bu
ayrismig ortami yeniden diizenlemeye c¢alisacakti (Gershoni ve Jankowski,
2004, s. 43).

1920’lerin Misir’inda yeni bir kimlik insas1 iki kavramsal gilizergah
iizerinden ilerliyordu: Birincisi kokleri kadim ve gosterigli antik Misir
uygarhigina baglayarak, Misirli olmanin gururlu ve haysiyetli donemlerini
yeniden hatirlatmak; bununla baglantili olarak da Misirh kimliginde eksik
kaldig1 diistiniilen Antik Misir 6geleriyle insa edilmis bir gorsel dil
olusturmakti. Bu birinci kavramsal giizergdhin da kendi iginde dikkate deger
bir boyutu vardi. Arap milliyet¢iligi ya da Misir’in kiiltiir milliyetciligi tizerine
insa ettigi kimlikte Islam ile ilgili basat sorunlar bulunmamaktaydi. Misir’daki
ilk modernlesmeciler icinde Rifaa el-Tahtavi, Cemaleddin Afgani,
Muhammed Abduh gibi éncii Islami reformistlerin yer aliyor olmasi ve bu
isimlerin milliyetcilik ve modernlesme kavramlarinin entelijansiya igerisinde
yayilip benimsenmesinde Onemli katkilar sunmus olmasi, Misir
milliyet¢iliginin dini referanslarla ilgili bir ayrisma yasamasini engellemistir.
Bundan dolay1 yeni Misirli kimligi ingasinda kokleri kadim bir uygarliga
baglamak, modernlesmenin dinden soyutlanmigs sekiiler paradigmasina isaret
etmekten daha farkli bir anlam tasiyordu. Tanri’nin egemenligini reddetme
kiistahliginin benzersiz ikonik &rnegi olarak firavunun Islamiyet’te sahip
oldugu olumsuz imaja ragmen firavunlar klasik Arap edebiyatinda (6zellikle
feda’il denen bir tilkenin faziletlerinin siralandig1 bir yazin tiiriinde) iizerine
diistiniilmesi, ders alinmasi gereken hikayelerin kahramanlar da olmuslardir
(Colla, 2007, s. 77; Cook, 2011, s. 55). Islami referanslarla sorunu olmayan
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bir Misirl kimlik insasinda firavunlar ve bu doneme yonelik estetik tercihlerin
kullaniliyor olmast ironik gelse de buradaki meselenin 6zii Firavunculuktan
oOte, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda baslayan ve uzun bir siire Bat1 diinyasina
hakim olan “Egyptomania” fenomeninin, diger bir deyisle Antik Misir
kiiltiiriine, sanatina ve arkeolojisine olan takint1 derecesindeki merakin ve
hayranligin sonucudur.

1922'de  Ingiliz  Misirbilimei  Howard — Carter  tarafindan
Tutankamon'un mezar1 kesfedildiginde halk {izerinde benzersiz bir etkisi olur.
Bu kesif ile Akhenaton, Ramses ve Tutankamon'un figiirleri kahramanlar
haline gelir. Ahmed Zeki Ebu Sadi, Ahmed Sevki ve Halil Mutran gibi
yazarlarin yazilart ve Ozellikle Sayed Dervis'in sarkilarinda bu kadim
kahramanlar yiiceltilmekteydi (Radwan, 2017, ss. 1-19). Tutankhamon’un
mezarmin agilist ile 1919 devrimi sonucunda Misirlilara verilen sézde
bagimsizlik sonras1 meclisin agilis1 ayni giine denk getirilerek Yeni-Firavuncu
estetizminin de sdyleminde bulunan Antik Misir ile gagdas Misir arasindaki
bag gosterilmek istenmekteydi.

Yerli Misirhlarm kendilerini bagimsiz bi¢cimde ydnettikleri son
dénem Firavun donemidir, bu donemin kiiltiiri modernlesen Misir’in
goziinden Avrupalinin hayran oldugu ve merak duydugu bir gecmisi
gosteriyordu. Hatta Misir’dan Avrupa’ya giden, dzellikle de sanat egitimi
almak i¢in giden Ogrencilerin amilarinda ve giinliiklerinde sanatlarindan
giyimlerine Antik Misir esintilerinin hissediliyor olmasina yonelik bir
beklenti oldugu da anlagilir. Bu beklenti, Avrupa’nin oryantalist ve kolonyal
gorsel kaliplar igerisinde yer alan Firavun imajinin devam ettirilmesine
yoneliktir. Ozetle Avrupalinin gdziinden bakildiginda, yiiceltilen antik Misir
kiiltiirii ve bununla 6zdeslesmis yeni ve modern bir Misirlt arketipi kabul
edilebilir ve gurur duyulabilir bir imaj c¢izer. Bu imaji somutlastiran
sanat¢ilardan Mahmud Muhtar (1891-1934), 1908 yilinda Kahire Giizel
Sanatlar Okulu’na girer. Ekim 1912'de Paris’teki Beaux-Arts'a giris smavini
kazanir ve boylece bu prestijli kuruma kabul edilen ve Misir hiikiimetince
giizel sanatlar alaninda burs kazanan ilk Misirli olur. Muhtar iki savag arasi
donemi ¢ogunlukla Paris'te avangartlarla birlikte gegirir (Radwan, 2017, s.
101). Eserlerinde Rodin gibi Fransiz heykeltiraglarin etkisi vardir ancak en
onemli savunucusu modernist yazar ve bir siire Misir'in Kiiltiir Bakan1 olan
Taha Hiiseyin'in (1889-1973) yazilarinda karsimiza ¢ikan Misir'm klasik
Akdeniz kiiltiriinden ayrilamayacagi tezinin gorsel ifadesi olan Akdeniz
modernizmi eserlerinin iislubunda hakimdir (Correa Calleja, 2016, s. 1125).
Mahmud Muhtar'in heykelleri, piiriizsiiz yiizeyler kullanilarak yaratilmis
koyli figiirleri, kirsal kesimdeki ve Nil'deki yasamin siirekli olarak
cagristirilmasi yoluyla hissettirilen dinginlik ile Akdeniz'e derinden bagh bir
Misir uygarligini gorsellestirir. Bu etkiler Muhtar’in Paris yillar1 6ncesine ait
heykellerde de vardir. Muhtar, Misir milliyetcisi Vefd ideolojisi ve Yeni-
Firavuncu stilizasyon etrafinda sanatin1 sekillendirmeye ise Paris yillarinda
karar verir Onun eserlerinde, 20. yiizyilin baslarindaki Misir'in toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi ortamini karakterize eden milliyet¢i ideolojilerin ytikselisi
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ve Antik Misir'in gorkemli donemlerinin yeniden yorumlanarak bir kiiltiirel
kimlik inga etme politikalarinin izleri agik¢a goriiliir. Bu sembolizm, Antik
Misir firavunlarmin  giicii ve ihtisamin1 vurgulayarak, Misir'm ulusal
kimliginin koklerini ve tarihini yeniden hatirlatmay1 ve Misir’in kiiltiirel
mirasini 6n plana ¢ikarmay1 amaglar.

1908 yilinda acgilan Misir Gilizel Sanatlar Okulu’nun ilk
ogrencilerinden olan Muhtar, 1911-12"de Paris’e Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts’a devlet bursu ile gonderilir ve egitimine orada devam eder
(Goldschmidt, 2000, s. 138). Kahire’deki yillarinda eserleri ulusal
kahramanlarm biistleri, Islam tarihinden kahramanlarm heykelleri ve Misir
kirsalina ait etnik temalar {izerine yogunlasmigken, Paris yillarinda Antik
Misir temalaria yonelir. Bu oldukca kayda deger bir doniisiimdiir; ¢linkii
degisen bu temalar, yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde genel olarak tiim bati-
dist modernliklerde goriilen, ulusal ve uluslararasi kimlik tanimlama ve imaj
olusturma sdylemlerini yansitir.

Muhtar Paris yillarinda, ¢ok cesitli heykel tarzlari, sanatsal ifade
bigimleri ile karsilagir. Bunlar i¢inde anitsal ve kahramanca yorumlar,
gergekeilik, klasik etkiler barindiran pastoral bir modernizm, anatomi {izerine
yogunlasan heykeller ve donemin sanat anlayisina damga vurmus olan
zanaatkarliga, zaman zaman eklektizme vurgu yapan Art Deco sayilabilir.
Ancak tiim bunlarin 6tesinde, Muhtar’in Paris yillarindaki eserlerinde belirgin
bigimde 6ne ¢ikan, Misir’in ulusal mirasi olarak sik sik belirtilen Antik Misir
tarihine ilgi duymaya baglamasidir. Muhtar’in ilgisi, baglica iki sebepten
dolay1 Firavun donemi sanatina ¢ekilmekteydi. Muhtar’in sanat anlayisi
ilizerine yazilan metinlerde, kendisinin Paris yillarinda, ulusal kimlik ingas1
déneminde Misir’in ulusal mirasina sahip ¢ikarak, sekiiler bir bakistan Islam
oncesi gorkemli Misir uygarliginin sembolizmini yeniden yorumladigi ve ulus
kimlik ingasina katki sundugu belirtilir (Mostafa Kanafani, 2020, s. 149).
Ancak Paris’e giizel sanatlar egitimi almaya gitmeden 6nce Kahire’de dort yil
giizel sanatlar egitimi almis olan ve bu siirecte Misir’in ulusal kahramanlar
(sadece Antik donem ile kisith degil) ile ilgili eserler iireten Muhtar’in, Islami
referanslarla sorunu olmayan Misir milliyet¢iligindeki ulusal kimlik insas1
icin Islami dénem disindaki bir sembolizmi kullanarak kimlik insasina
katilim distindiiriictidiir. Misir’da sekiilerligi tartismali bigimde dile getiren
ilk kisi Misirli bir ulema ve dini bir lider olan Seyh Ali Abdiil Razik (1888-
1966)tir. 1925°te basilan kitabi el-Islam va 'Usul el-Hiikm’de Islam’m bir
devlet degil bir din, bir hiikiimet degil bir mesaj ve siyasi bir kurum degil
manevi bir yapr oldugunu belirtir (Najjar, 1996, s. 2). Biiylik tartigmalar
yasanir ve hatta isten atilma gibi cezalandirmalara varan bir ayrisma yasanir;
ancak sekiilerlik {izerine bu diisiinceler milliyet¢i hareketten bagimsiz ilerler
ve Ozellikle ulema ile yazarlar arasinda yasanir (Najjar, 1996, s. 4). Misir’da
Nahdet Misr’in yapimina baglanan 1920 tarihinde ise sekiilerizm heniiz
giindemde degildir
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Muhtar’in Paris yillarina, hatta Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts’in ilk giiniine donersek, yaklasik bir yiizyildir Avrupa’ya hakim
olan Egytomania fenomeninin ve arkeolojik 6nemli buluntularla degisen
Misirli  arketipinin =~ Muhtar’in ~ diisiinsel ve sanatsal tercihlerini
sekillendirdigini goriiriiz. Boylece Yeni-Firavuncu sembolizmin bir tercih mi,
bir dayatma m1 yoksa donemin Misir giindeminde de siklikla ifade edilen
haysiyetini geri kazanmak disturunu ifade etmede sadece bir arag mi
olduguna dair bir yorumda bulunmak miimkiin olabilmektedir:

"Beaux-Arts’a ilk gittigimde yeni bir &grenci olma
deneyimini s0yle yasamak zorunda kaldim. Diger deneyimli
ogrenciler beni once cirilgiplak soydu ve bir sandalyeye
bagladi. Bagima kagittan yapilmis bir firavun taci taktilar ve
bana II. Ramses unvanim verdiler. Okuldan ¢ikip Cafe
Bonaparte'a ulasana kadar Paris sokaklarmi o sekilde
dolastik; yoldan gecenler bize bakip giilimsediler, hala
ciplaktim ve beni o sekilde kanepeye yatirdilar. Sonra da
yiyecek ve igecek 1smarladilar.” ( el-Saruni, 1991, s. 27)

Muhtar bagka bir anisinda, Paris’teki ¢aligmalarinda kendisinden
siklikla Antik Misir sembolizmi tagiyan eserler beklendiginden de bahseder
(el-Saruni, 1991, s. 28). Bir noktada Muhtar Paris’e varir varmaz Misirlt
olmay1 Parisli goziinden, Antik Misir mirasinin kabul edilebilirligi, taninirlig
ve saygidegerligi lizerinden fark eder. Antik Misir gorkemli, giiclii ve
biiyiiktii; en 6nemlisi Misirlilarin uzun siiredir giindeminde olan, hasret
duyduklari, ugruna isyanlar ve devrimler baslattiklari bir durumu, yani Misir’1
Misirhilarin - yonetmesi idealinin iki bin yil Once gerceklemis hélini
barindirmaktaydi. 1952 yilinda Hiir Subaylar Devrimi ile Cemal Abdiil Nasir
basa gelince bu sdylem biiyiik bir coskuyla tekrarlanacak, gazetelere manset
olacakti: Misir’1 iki bin y1l sonra yeniden bir Misirlinin ydnetiyor olmasinin
coskusundan 6nce bu sdylem Misir tarihinde sadece Mahmud Mubhtar igin
uygun goriilecek ve gazete mangetlerinde yer alacakti: “Firavunlardan bu yana
ilk Misirli heykeltirag!” (Anonim, el-Balah el-Usbui Gazetesi, 1928, s. 16).

Misir’da Ingiliz isgaline karsi yasanan 1919 Devrimi sonrasinda
yaptig1 Nahdet Misr heykelini ilk kez 1920 yilinda Paris’te Salon des Artistes
Francais’da sergileyen Muhtar, Nahda hareketinin ve Misir ulusal uyaniginin
simgesi olacak anitsal boyuttaki heykelini, sekiz yillik bir hazirlama siireci
sonunda, 20 Mayis 1928’de Kahire’de, modernlesen Kahire’nin
simgelerinden olan metro istasyonunun 6niindeki Bab el-Hadid Meydani’na
yerlestirir. Heykel, sadece Yeni-Firavuncu estetik tarzin degil, Misir ulusal
kurtulug hareketinin ve daha genel olarak Nahda dénemi kiiltiiriiniin simgesi
haline ayn1 zamanda bu sekiz yillik hazirlanma siireci sebebiyle gelir (Colla,
2008, s. 228). Ote yandan Bab el-Hadid meydam &zelinde, Kahire’deki
modern kentsel planlama ve modern kentin 6zelligi olarak meydanlar da
sembolik bir anlam tagimaktadir. Misir modernlesmesinde kentin gecirdigi
doniisiim, modern iktidar yontemlerinin uygulanmasi1 hakkinda bilgi
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vermektedir. Mehmed Ali Paga’nin 1830°daki emirnamesi ile baglayan ve
1882°de Misir’in Ingilizler tarafindan isgali ile perginlenen modern iktidar
yontemleri Misirlilarin daha 6nce deneyimledigi bigimlerden keskin sekilde
farkliyd1 (Mitchell, 2001, s. 23). Sadece fellahlari, orduyu ya da elitleri
etkileyen politikalar yerine topyekin Misirlilar1 ve Misir’in geleneklerinden
cografyasina kadar her seyi etkileyen bir tertip disiplini yaygilagmisti. Bu
basta kentin diizenlenmesini ig¢eriyordu. Kahire’nin modern disipline edici
diizenin uygulanabilmesi i¢in degistirilmeye baslanmasinin {izerinden
neredeyse bir asir gegmisti. Yonetim, disiplin ve egemenlik i¢in mekénin yani
kentin, sokaklarin ve kamusal tiim alanlarin iktidar tarafindan goriilecek ve
egemen olunacak bi¢cimde degistirilmesi hususu Foucault’'nun dedigi gibi
“bakisin oyunu sayesinde mecbur eden bir mekanizma” gerektiriyordu
(Megill, 2022, s. 301). Bu mekanizmanin isleyisindeki esas husus, iktidarin
goriinmez olarak tipki Bentham’mn Panoptikonuna benzer bir gozetleme,
denetleme diizeni kurmakta yatiyordu; bdylece disipline edici iktidarin
goriinmez olmasi ancak disipline edilmesi gereken kitlelerin bunu sezmesi
gerekiyordu (Megill, 2022, s. 23). Tipik Ortadogu kentlerinin bir 6zelligi
olarak organik gelisim, Avrupali gozii i¢in diizenleme gerektiriyordu. Egemen
olunamayan meydanlarinin yoklugu ve denetim dis1 kalabilen ¢ikmaz
sokaklarin varligi Kahire’de meydanlar, meydanlara agilan sokaklar kurularak
diizenlenmeye calisildi: Raymond’in belirttigi gibi, “Kahire kentsel simetri
carpikligimin 6rnegiydi.” (Raymond, 2018, s. 202). Tiim bu asimetri yok edilir
ve modern iktidar yontemlerinin bir sembolii olarak Kahire degistirilirken, bu
amagla kurulan bir meydanda Misir’in yeniden dogusunun simgesi olacak ve
maliyeti i¢in lilkenin seferber olacag bir heykel yerlestirilmekteydi.

Mahmud Mubhtar’1 yagadig1 Paris’ten iilkesine geri dondiiren Nahdet
Misr heykeli olur Bir 6grenci grubu olan Geng Misirhilar, kendisini ziyaret
ettiklerinde, heykeldeki ulusalct sembolizmi kavrarlar ve anitsal halinin
yapilmasini isterler. Heykelin finansmani i¢in bir kampanya baglatilir. Basta
el-Letaif el-Musavara gazetesi olmak iizere bir¢ok ilan ve duyuru ile Misir’in
dogusunu simgeleyecek bir heykelin yapilacagi halka duyuruldu ve
yardimlagma istenir.

28 Haziran 1920 tarihli el-Letaif el-Musavara gazetesindeki ilan sdyleydi:

“Ulusumuzun Muhtar’in biiylik yetenegini gérmesi gerekir.
Kendisi sanati, yetenekleri ve Misirli olusu icin kutlanmali ve
onunla gurur duyulmalidir. Heykelin yapimi i¢in heniiz bagis
yapmamis olanlar1 bagisa ¢agirtyoruz. Bu eseri finanse edip,
Maisir’in biiytileyici ve 6liimsiiz bir yerine, Misir’in uyanigi ve
dogusunu simgeleyen bu heykeli dikerek; Misir’in evlatlarini
antik babalarimizin ve antik Misir kralligmin géz alict
zaferlerini  yeniden diriltmeye ve onurlandirmaya
cagirmaktan baska da yol géremiyoruz.” (Dika Seggerman,
2019, s. 100).
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Abonelik duyurularn ve sokaklarda yapilan kampanyalara ek olarak,
gazeteler onlara gelen bagis¢1 mektuplarini yayimlarlar ve coskulu bir is birligi
olustururlar. el-Akbar gazetesine gelen mektuplardan biri, bircogu gibi,
sOyleydi:

“Ben ¢ok fakir bir adamim, giinliik 70 Misir liras1 gelirim var.
Gazetedeki ilan1 okuyunca ¢ok agladim. Misir’in Yeniden
Uyanisi heykeli igin bizim de kiigiik (600 Misir lirasi) bir
katkimiz bulunsun istedik.” (Ebu Gazi, 1964, s. 34).

Nahdet Misr heykeli, (Gorsel 1) 1928 yilinda tamamlanmasindan ¢ok daha
once, ulusal bir yeniden uyanigin, kadim atalarla kurulan ve siirdiiriildiigiiniin
bilinmesi istenen bir bagin, millete karsi sorumluluk duygularinin ve
monarsiden yardim talep etmeden halkin kendi fonlayarak hamisi oldugu bir
sanat eserinin, Misir’in Antik Misir’dan sonraki -bagimsizlik, giic ve kudret
anlaminda- yeniden diriliginin kolektif bir sembolii olur. Dogrudan Geng
Milliyetcilerin teklifi, kamu himayesi ile fonlanmas1 da bu siirecin en 6nemli
ozelliklerinden biridir.

Kahire’de Osmanli-Tiirk monarsisini simgeleyen ve yabanci
sanatcilar tarafindan isgalcilerin ya da monarsinin hamiliginde yapilmig halka
acik anitlar ve heykeller bulunuyordu. Bu eserlerde bronz malzemenin tercih
edilmesine ragmen Nahdet Misr, Asvan’a 6zgili pembe granit malzemeden
yapilir (Kreiser, 1997, s. 110).

Gorsel 1: Mahmud Muhtar, Nahdet Misr / Misir’in Yeniden Uyanisi,
1928, Kahire.
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Pembe granit, 6zellikle II. Ramses zamaninda ve genel olarak da eski
Misirlilarin heykelde kullandigi birincil malzemedir. Bilingli ve 6zenli bir
secim ile Firavun donemi estetiginin yeniden canlandirilmasi, Nahdet Misr’in
malzeme se¢iminde vurgulanmaktadir. Bunun diginda Muhtar ine antik
donemden kalma bir yontemle granitleri Nil Nehri’nde yiizdiirerek Asvan’dan
Kahire’ye tagmmmalarim saglamistir (Ebu Gazi, 1964, s. 35). Heykelin
Kahire’de yerlestirilecegi mekanin da ulusu, ilerlemeyi ve modernlesmeyi
simgelemesine dikkat edilir. Heykelin bulundugu yer, 1893 yilinda insa edilen
Kahire metro istasyonu, ii¢ sebeple dnemliydi. Birincisi Kahire’deki Antik
donem Heliopolis ile ayni1 mahalde yer aliyordu ve donemin Avrupalisinin
goziinde, Egytomania fenomenine karsilik geliyordu. Ancak Yeni-
Firavunculuk sadece Avrupa tarafindan kabul edilebilir olduguna inanilan bir
tarih yazimi ve estetik bir Uisluptan fazlasiydi. Bu ayn1 zamanda somiirgeci
giic hakkinda konusmak icin kullanilan siyasi bir iislup ve yeni bir ulusal
topluluk duygusu yaratmaya yonelik siyasi bir sOylem olarak da
diisiiniilmekteydi (Colla, 2008, s. 274). Ikincisi cagdas bir ulagim sistemi olan
metronun merkez istasyonunun tercih edilmesi sebebiyle modern teknolojiyi
yani ilerlemeyi simgeliyordu. Ugiinciisii ise yerli Misirli vurgusunun
bulundugu, Memliik donemine denk gelen klasik Misir mimarisinin yeniden
yorumlanmis Neo-Memliik stilindeki istasyon binasi ile herhangi bir isgalci
devlete ya da somiirgecilige gonderme bulunmuyordu. Oldukga sembolik olan
eserin olusum fikrinden yapim siirecine, maddi kaynaklarindan temsil ettigi
manevi noktalara kadar her asamasi dogrudan kadim, gorkemli, giiclii,
haysiyetli donemlerin, Vefdist milliyet¢i ideolojisi ile estetize edilmis haliydi.

Nahdet Misr, gii¢lii bir Misir koyliisii kadin ile sfenksvari bir aslandan
olusmaktadir. Geng Misirlilarin ve dahil olduklar1 ulusalct modernlesme
taraftar1 siyasi ve entelektiiel kesimin Misir modernlesmesinin temel tast
olarak gordiikleri kadinin kurtulusu meselesi, bu heykelde Misir’in dogusunun
da aym sekilde koylii bir kadin ile ifade bulmasini saglar. Eserde iki temel
figiir bulunur: Bir kadin ve sfenks formu verilmis bir erkek. Ikisi de almlik
takmaktadir. Kadimin alinliginda bocek, sfenkste ise Antik Misir’a 6zgii yilan
tact vardir. Antik Misir’da yilan tact hem firavun monarsisini koruyarak
stirdiirmeyi hem de genglik, iyilestirme ve ihya etmeyi niteler. Ayni1 zamanda
yilan, tipki spiral gibi bir dongiiyii ve doniisii de simgeler. Yilan
sembolizminin bir diger anlami Sliimsiizliiktiir; kabuk degistirerek yenilenir
ve varligim siirdiiriir. Kutsaldir ve ebedi bir yenilenme mitinin semboliidiir
(Eliade, 2001, s. 124).

Sol eliyle sfenksin yilanl tacin1 tutan koylii kadin, sag eliyle ortiistini
kaldirmaktadir. Bunu sekiiler ve feminist bir durustan ziyade, Misir
koyliisiiniin nehirden su tasiyan anneyle 0zdeslemis sterotipinin meydan
okumas1 olarak okumak daha makul gdriinmekte. Misir’m bir kadin olarak
metaforlagtirilmasinin en énemli sebebi, kadinin annelik roliine dayandirilan
milliyet¢i nesilleri yetistirme sorumlulugunda yatmaktadir. Fatima Rasid
1908 yilinda “Milliyet¢ilik ve Kadin” baghgi altinda yalmzca egitimli
kadmlarin ogullarina milliyet¢iligi agilayabilecegini belirtir ve sdyle der:
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“Ey sefkatli ve merhametli anne! Varligi ile {ilkesini
onurlandiracak oglunuza, aziz milletine karg1 saygiy1
asilamak sizin gdreviniz. Bu milletin san1 da sefaleti de sizin
elinizdedir.” (Rasid, 1908, s. 28).

Baron, Arapg¢a anne (umm) ile millet (umma) arasindaki etimolojiye dikkat
ceker ve Misirli kadin aktivistlerin kendilerini “milletin annesi” olarak
tanittiklarin1 soyler (Baron, 1991, ss. 271-288). Nahdet Misr heykeline
donersek, her ne kadar bu heykeldeki kadinin 6rtiistinii kaldirmasi, kadinin
Ozgiirlesmesi yolunda asgir1 yoruma miisait olsa da Misir’da drtiinme ve pece
kentli elit kadinlari giyinme sekliydi ve kdylii kadinlar kentli kadinlar gibi
sik1 bicimde, ozellikle yiizlerini gizleyecek sekilde ortlinmezlerdi (Baron,
1989, ss. 370-386). Heykeldeki kadinin koyli oldugu da pege
kullanmamasindan anlagilmaktadir. Zaten Misir koylisii i¢in Ortiinme
meselesi kadinin 6zgiirlesmesinin bir bileseni olmadig1 i¢in, heykeldeki ortii
kaldirma eylemi feminizm ile degil Misirh koylii anne ile sembollestirilmis
milletin, iizerindeki agirligi ve hareketsizligi kaldirma olarak okunmalidir
(Baron, 2005, s. 87). Buradaki konu bir kadin olan annenin bedeniyle
metaforlasan Misir iilkesinin Ozgilirlesmesidir. Misirlt kentli kadinlari
ortlinme ile ilgili miicadeleleri ise Hiida Saravi’nin onciiliigiinde 6 Mart 1924
yilinda kurulan Misir Kadmlar Birligi ile giindeme gelir (Sullivan, 1986, s.
172). Bu baglamda Nahdet Misr heykelinin kiiciik boyutlarda ilk 6reginin
yapildigi 1919 yilinda Ortiinmeden 6zgiirlesme konusu Misirh aydinlarin
miicadele alanlarmi1  olusturmamaktadir. Modernlesme tecriibelerini
bagimsizlik miicadelesi ya da somiirge karsiti miicadele ile gegirmis olan
Misir toplumunda kadin tasvirleri vatan, kutsallik, miicadele ile bir tutulur ve
erkeklerin askerde ya da hapishanede bulunduklar1 zamanda miicadeleyi
stirdiirmeye devam eden kadinlar sanatta yeniden dogus ve dirilis sembolii
olur. Heykeldeki kadin bir ideolojinin ve durusun semboliidiir. 1919 yilinda
Kahire’de baslayan ve diger kentlere de ulasan halk ayaklanmalarinda
kadinlarin oldukg¢a 6nemli rollerde bulunmasi bu milliyetci durusun kadinlarla
sembollesmesine etken olur. (Gorsel 2-3)
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Gorsel 2: 1919 Devrimindeki Kadin Gostericiler, 21 Nisan 1919 el-Letaif
el-Musavvara Gazetesi (The American University in Cairo Rare Books and
Special ~Collections Digital Library. Erisim tarihi:  30.06.2023.
https://digitalcollections.aucegypt.edu/digital/collection/p15795coll24/search

)

Kadinlarin bu siiregte 6ne ¢ikmasinin bir sebebi de isyanci oldugu diisiiniilen
erkeklerin uzun siireli tutuklu kalmalarindan kaynaklanir. Bundan dolay:
davay1 devam ettirmek adina Misirh kadinlar eylemlere daha yogun bigimde
dahil olurlar. Boylece Nahdet Misr, Misir’in kiiltiirel milliyet¢iliginde dnemli
bir kimlik olusturma gorevi olan Antik Misir heykellerini, Misir’in yeni ulusal
uyaniginin sembolii olan kadin bedeni {izerinden yeniden tasvir etmesi ve
modern Misir’in devlet tahayyiiliinde 6n plana ¢ikan Antik Misir, Avrupa ve
cagdas Misir’in degerlerini birlestirme ¢abasi olarak goriinmektedir.
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Gorsel 3: 1919 Devrimindeki Kadin Gostericiler, 21 Nisan 1919 el-Letaif
el-Musavvara Gazetesi, (The American University in Cairo Rare Books and
Special ~Collections Digital Library. Erisim tarihi:  30.06.2023.
https://digitalcollections.aucegypt.edu/digital/collection/p15795coll24/search

)

Nahdet Misr’daki kadm figiirii, 1919 Devrimindeki kadin
gostericilerin  dik durusundan etkilenir. Misirhh kadin giiglii  kollariyla,
omuzlarindan agagi siiziilen ortiisiini bir ucundan kaldirmaktadir. Yiiz hatlar
da ayni sekilde koseli olmasiyla giicii ve kuvvetli olmayi simgelemektedir. Bu
ayn1 zamanda donemin yaygin ¢agdas Art Deco sanat anlayisindaki formlar
ile de uyumludur.

Kadiin gozlerinin etrafindaki vurgu antik Misir’in ikonik Horus’un
Gozii formu ve bagindaki alinligin ortasinda yer alan yine Antik Misir’a 6zgii
kutsal bocegin varligi ile kdkenlere isaret eder. Antik kiiltiiriin devamlilig
Misir’a 6zgii olan formlarin kullanimu ile belirtilmektedir.
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Gorsel 4: On dokuzuncu yiizyll basindaki Misirh bir kadin1 gosteren
graviir. (Kaynak: Jomard, M. (Edme-Frangois). (1809-1829). Femme du
peuple, Description de I’Egypte. Costumes et portraits. Sdys ou palefrenier,
Etat Moderne, 2, Paris. The New York Public Library Digital Collections,
Erigim: 04.05.2023. https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47¢0-21d0-
a3d9-e040-e00a18064a99)

Nahdet Misr’daki kadin figlirlinin kokleri sadece eylemci 1919
Devrimi kadinlarina baglanamaz. On dokuzuncu yiizyilin son g¢eyreginde
gittikce artan Dogu’ya yonelik geziler, seyahatnameler, fotograflar Misirh
kadmi Nil Nehrinden su tasiyan, caligkan ve egzotik olarak kayda gecirir
(Dika Seggerman, 2019, s. 107). Ek olarak bu kadinlar isleri geregi ortiinme
konusunda kati kurallara da tabi degildir. Halihazirda yarim yiizyildir
dolagimda olan kartpostallarla Misirli emekgei, ¢aligkan ve “az oOrtlinmiis”
koyli kadin imajinda, Avrupali seyyahlarin ve fotografcilarin da etkisi
olmustur. (Gorsel 4)

20 Mayis 1928°de Misir bagbakan1 Nahhas, Kral Fuad, Parlamento
iiyeleri, basin ve Ingiliz isgal gii¢lerinden Lord Lloyd heykelin agilisinda hazir
bulunuyordu. (Gorsel 5) Kalabaliklar adina konugan Nahhas, Nahdet Misr’in
dénemin siyaseti ve tarihi i¢in dnemini $dyle belirtmistir:

“Misir ulusunun, hiikiimetinin, parlamentosunun ve halkinin

tiim kesimleri ulusun yeniden canlaniginin canli, gérkemli bir

sembolii olan ve bugiinden sonra da boyle anilacak olan,
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gelecek nesillerdeki Misirlilara da ilham verecek bu heykelin
acilisini kutluyor.” (Gershoni ve Jankowski, 2004, s. 72)
Heykel, acilisinin ilerleyen giinlerinde ulusal basinda Nahhas’in ctimleleri ve
ovgiilerle yer bulmaya devam eder. Donemin ulusal hareketi iizerinde etkili
gazetecilerinden el-Siyasa el-Usbuiyya’nin editérii Muhammed Hiiseyin
Haykal’in heykel hakkindaki su goriisleri tipki Nahhas’in da satir aralarinda
vurguladigi bir soylemi icermektedir:

“Heykelin acilisinin oldugu bu sihirli saatlerde burada
bulunup buna sahit olan kalabaligin her bir liyesi, kisa
Omiirlerine ge¢cmisin ve gelecegin binlerce yillik beraberligini
bir arada hissettikleri biiyiik ve sasirtic1 bir duyguyu sigdirdi”
(Haykal, el-Siyasa el-Usbuiyya, 1928).

Gorsel 5: Nahdet Misr Heykelinin Acilisindan, Kral I. Fuad, biirokratlar
idari ve dini liderler ile birlikte el-Musavvar Gazetesi (25 Mayis 1928) The
American University in Cairo Rare Books and Special Collections Digital
Library. Erisim Tarihi: 15.04.2023
https://digitalcollections.aucegypt.edu/digital/collection/p15795coll45/id/448
3/rec/148

Heykel, Misirhilarin ihtiya¢ duydugu birlik ve kimlik ruhunun sembolii olur.
Misirhilarin 1920’lerdeki kiiltiirel ulusalciliginin karakteristigi olan Yeni-
Firavuncu sanat dili antik donem Misir’inin gorkemini hatirlatarak ulusal bir
yeniden uyanmanin sembolii haline getirilir. Kahire’nin yonetici elitlerin ve
isgalcilerin modern iktidar yontemlerinin bir araci olarak diizenlenmis genis
sokaklarinin acildig1 meydanda barmdirdig kiiltiirel ve bolgesel milliyetcilik
sembolii olma giiciinii stirdiiriir.
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Heykel, basinda oldukca giiglii yer bulur ve Misir’m modernlesme
donemi tarihyaziminda bir ulusun birlik ve beraberliginin bir heykelde
manifestosu olarak yer alir (Karnouk, 2005, s. 27).

Muhtar'm basinda kamuoyunun dikkatini ¢ekmesi ve seferberlik
halinde heykelin fonlanmasi sanat¢i durusu ile ilgili bir noktayr da gozler
Online serer. Muhtar, ulusal bir sanat¢1 olarak konumunun farkindadir ve
dogrudan iktidardakiler tarafindan desteklenme konusunda sanat-siyaset
baginin i¢inde yer almak zorunda olmadigini bilmektedir. Kendisinin iktidar
giiclerinden bagimsiz, daha genis bir topluluk ve 6zellikle daha 6zgiir bir Misir
icin g¢abalayanlar tarafindan desteklenmesi, donemin Nahda hareketinin
ruhuna uygundu. Misir’in galkantili gecen siyasi yasami igerisinde oldukga
politik ve provakatif olan bu eser, degisen hiikiimetlerin ideolojilerine gore de
one c¢ikarilmakta ya da yerilmekteydi. Heykel, basinda biiyiik bir coskuyla
kutlanmasinin disinda farkli goriislerin elestirilerine de maruz kalir. Bir insan
yliziine sahip sfenks ile olagan boyutlarinin disinda olan kadinin yan yana
getirilis bigimine dair gelen cesitli elestirilere karsilik olarak Muhtar, ulusalci
el-Siyasa el-Usbiyya gazetesinde bir makale yayinlar:

“Firavun donemi sehrinin ve ihtisaminin sembolii olan bir
sfenks yiikseliyor ve Misirlilar onun yaninda duruyor, sonsuz
ihtisamla parlayan sanl gecmisleriyle gurur duyuyor, sonra
ortiyli kaldirtyor ve Batili tilkelere yiizyillardir ortiilii kalan
bu sanli gegmisi gosteriyor. Iste Misir'm yiikselisi!
Heykeldeki her sey, her sembol, her durus, her pozisyon,
kollarin hareketinden kiyafetlerin kivrimina, tim bunlar
Nahdet Misr ile somutlasan hakim ve kapsamli ideoloji ile
ortiisiiyor. Nahdet Misr’in her bir boliimii, bir digerinden
ayrilamaz bir biitiinlik ihtiva ediyor. Heykeli iki pargaya
ayirmaya ¢alisin: Bir kadin ve bir sfenks. Ikisi de tek basina
(Nahdet Misr’in sembolize ettigi) ahlaki, duyusal ve uyumlu
bir biitiinliik sunamaz.” (Muhtar, el-Siyasa el-Usbiyya, 1928.)
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Gorsel 6: Mahmud Mubhtar, isciler ve halk Nahdet Misr heykeli ile
birlikte, el-Musavvar Gazetesi (14 Ocak 1927) The American University in
Cairo Rare Books and Special Collections Digital Library.

Erigim Tarihi: 12.02.2024
https://digitalcollections.aucegypt.edu/digital/collection/p15795¢coll45/id/314
6/rec/1

Stenks, Firavunlarin gorkemli ge¢misinin ve Misir'm binlerce yildir
onu gizleyen kalin bir ortliyli agmasiyla birlikte yiikselen yakin geleceginin
simgesidir. Kadinin sfenksin {izerine bilingli bi¢imde yerlestirdigi parmaklari
ise Misirlilarin gegmisin gorkemli medeniyetiyle kurdugu ve bugiine kadar
tagidig1 baginin siirekliligini ifade eder (Gershoni ve Jankowski, 2004, s. 81).
Hem kadin hem de sfenks Misir’in yeniden uyanigini, Vefdist milliyetci
iddialar ve ulus ingas1 retorigini giiclendiren bir tema ile birbirine baglar. Eski
ihtisamli, gururlu ve haysiyetli donemleri isaret ederek Misirlilari yeniden
uyanip giicli ellerine alma konusunda anitsal bir anlati sunar. Eserin {iretim
stirecini haber yapan donemin bircok gazetesi ve dergisi siireci halkin
katilimina agik bir dayanigma temasi ic¢inde gosterir. (Gorsel 6) Misir
kiiltiiriinde, yerlilerin anavatanlarimi “Misir ana” (el- Saruni, 2007, s. 54)
olarak nitelendirmesi de sadece bu heykelde degil, modern Misir’in sanat
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tarihinde, Misir metaforu olarak bir kadin formunun tercih ediliyor olmasim
da agiklamaktadir.

3. SONUC

Yeni-Firavuncu estetik bir dile sahip, Vefdist milliyet¢i ideolojinin hakim
oldugu, ulusal sdylemin eserin yerlestirilecegi yerden eserin barindirdigi
ikonografiye kadar ulusal bir retorik olarak amitsal bicimde ifade edilen
Nahdet Misr, Nahda hareketinin hem siyasi sdylem hem de sanatsal ifadede
ulusal uyanis1 ifade eder. Mahmud Muhtar, modernlesme ile ulusallagsma
arasindaki etkilesim yoluyla bir yandan evrensel kiiltiir iddiasinda bulunurken,
Ote yandan tarihsel gegmisi yeniden canlandirmaya ¢aligarak kiiltiirel kimlik
yaratmanin ¢ok katmanli ve karigik bir sentezini sunar Misirhnin kim
olduguna dair siiregelen tartigmalara, en uzak, en bilindik ve en gorkemli
donemin devami olduklarina dair cevap verilir ve kimlik konusunda bir ¢6ziim
bulmaya calisilir.

Yeni-Firavunculuk sanatsal ve politik bir yonelim olarak yiiksek
katilml, ulusalct Vefd Partisi cevresinde karsilik bulmaktaydi. Oncii
sanat¢ilardan, kiiltiirel ve ulusal bir uyanis1 simgeleyen yerli ve ulusal bir
islup gelistirmeleri siyasi ve toplumsal agidan beklenirken diger yandan
sanat¢ilar kimlikleri acisindan sanatsal ve estetik olarak da yeni tiirler ve
tekniklerle kars1 karsiya kalmaktadirlar. Kiiltiirel acidan yerli, sdylem
acisindan ulusal, teknik olarak modern bir dile sahip Nahdet Misr, bircok
soruna cevap olarak Yeni-Firavuncu estetik ile somutlagarak modern Misir’in
hem tarih yazimi hem de sanat tarihi yaziminda ulusal yeniden uyanisin giiglii
bir sembolii olur.

Bu makalede Misir ve Nahdet Misr heykeli o6zelinde, bati-dist
modernliklerin modern sanatma hakim olan bir Oriinti kendini
gostermektedir. Jameson, bolca tartigmalara sebebiyet veren ulusal alegori
kavraminda “Ugiincii diinya iilkelerinin” romanlarinin oyle goriinseler bile
kisisel bir hikayeyi degil, 6ziinde ulusal bir miicadeleyi ya da gerilimi
anlattiklarin1 belirtir (Jameson, 1986, ss. 65-88). Jameson’un bu tespiti
“liglinci  diinya {ilkeleri” gibi oryantalizmin, az-¢ok gelismisligin,
kolonyalizmin de i¢ine dahil oldugu, bati-merkezli bir bakis acisina sahip olsa
da, bu ulusal alegori kavraminin bati-dis1 modernliklerde karsilik buluyor
olmasini degistirmemektedir. Modern Misir resminde ve heykelinde bir kadin
portresi nadiren bir kadin portresidir. Bir Kahire manzarasi da nadiren sadece
bir manzara resmidir.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Tek yazarli bir makale oldugu i¢in ilgili beyana yer verilmemistir.
ETIK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilimci kullanilmadigr i¢in ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
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Caligma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamastir.
YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yiriitiilmistiir.
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