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OZET

Insamin en kadim dostu olan agag, diinya kiiltiirlerinde ortak unsurlardan biridir. Eski
insanlar agaclari, toprak altindan gokyiiziine ulasan boyu, uzun yasam ve yiiceligi
nedeniyle Tanr1 ile bag kurmaya araci olabilecek yiice bir varlik olarak diistinmiislerdir.
Hayat agac1 kavrami, biitiin inang sistemlerinde yer almistir. Efsanelere, mitolojilere
konu olan agag; dogaldir ki sanatta da yer bulmustur. Edebiyattan resme, siirden
felsefeye; fotograftan sinemaya, aga¢ ya dogrudan ya da metaforik olarak anlam
katmanlar1 olugturmustur. Tiirk sinemasimnin 6nemli isimlerinden olan fotograf kokenli
sinemaci, auteur yonetmen Nuri Bilge Ceylan filmlerinde dogaya ve doganin
karakterlerle olan iliskisine dnem vermistir. Yonetmen, anlatim dilini giliglendiren bir
0ge olarak da ozellikle aga¢ gorselini kullanmay1 tercih etmektedir. Agag, doganin
dongiisii, hayatin gegiciligi ve aym1 zamanda insanlarmn i¢sel yolculuklarmi temsil
etmektedir. Ceylan’in filmlerinde yansitmak istedigi derin melankoli, yalnizlik ve
bosluk hissi; bos yollar, kar yagis1 ve aga¢ temasiyla oriilmiistiir. Mevsim gegisleri ve
dolayistyla zamanin gegcisi ¢ogu sahnede agacin temsiliyeti ile goriilmektedir. Onun
sinemasinda agaglarin temsili ve anlami, sadece gorsel bir motif olarak kalmaz; ayni
zamanda anlatisin1 destekleyen ve giliglendiren bir unsurdur. Bu eksende galismanin
amaci, Ceylan’in gorsel anlatida siklikla kullandigi motiflerden biri olan agaglarin
sinemasindaki yerini ve anlamini analiz etmek ve metaforik olarak kullanimimi
irdelemektir. Bunun i¢in konuyla iligkili dokiiman incelemesi, film taramasi ve
betimsel analiz teknigi birlikte kullanilmistir. Bu yontemlerin birlikte kullanilmasinin
calismanin metodolojisi acisindan uygun olacagi disliniilmektedir. Dolayistyla
calisma, sinema ve sanat alanindaki ilgili aragtirmalara yeni bir bakis agist sunarak,
Ceylan sinemasmin ozgilin ve etkileyici yonlerini daha iyi anlamamiza katki
saglayacag diisiiniilmektedir.

ABSTRACT

The tree, which is humanity's most ancient companion, is a common element in world
cultures. Ancient peoples considered trees to be noble entities capable of connecting
with the divine due to their towering height reaching from the ground to the sky, long
lifespan, and grandeur. The concept of the tree of life has appeared in all belief systems.
Trees, which are subjects of legends and mythology, naturally found their place in art.
From literature to painting, poetry to philosophy, from photography to cinema, trees
have created layers of meaning either directly or metaphorically. Nuri Bilge Ceylan, a
auteur director in Turkish cinema and a filmmaker with a background in photography,
has emphasized the relationship between nature and characters in his films. The director
particularly prefers to use the visual imagery of trees as a storytelling device, which
strengthens the narrative language. Trees symbolize the cycle of nature, the transience
of life, and simultaneously represent the inner journeys of individuals. The profound
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melancholy, loneliness, and sense of emptiness that Ceylan aims to reflect in his films
are woven with themes of empty roads, snowfall, and the motif of trees. The transitions
of seasons and hence the passage of time are often depicted through the representation
of trees in many scenes. In his cinema, the representation and significance of trees go
beyond being merely visual motifs; they are elements that support and reinforce the
narrative. In this context, the aim of this study is to analyze the place and meaning of
trees in Ceylan’s cinema, one of the motifs frequently used in his visual narrative, and
to examine their metaphorical use. For this purpose, document analysis, film scanning,
and descriptive analysis techniques related to the subject have been used together. It is
believed that the combination of these methods is appropriate for the methodology of
the study. Therefore, the study is expected to offer a new perspective on relevant
research in cinema and art, contributing to a better understanding of the unique and
impactful aspects of Ceylan’s cinema.

2021- e-ISSN 2667-6850

GIRIS

“Aga¢ Hakan biiyiiktii, her seyin anastydi.
Varlik ona bagliydi, gokle yer binastydi...”
Er-Sogotoh Efsanesi (Ogel, 2020: 111)

Agaglar, yasadigimiz diinyanin en 6nemli ve en eski canlilarindandir. Dolayisiyla; insanin en
kadim dostudur. Insanin doga ile olan bagini1 ve evrensel yasam dongiisiinii temsil eder. Hangi kita ya
da zaman dilimi olursa olsun diinya kiiltiirlerinde agag¢ i¢in ortak degerler mevcuttur. Antik ¢aglardan
beri mitolojik hikayelerin, dini ritiiellerin ve doga kiiltlerinin merkezinde yer almistir. Eski zamanlarda,
yerin altindan goge kadar ylikselen bu heybetli canlinin tanrisal bir varlik oldugu diisiiniilmiistiir. Yerin
alt1, yerin {istli ve gokyiizli arasinda bag kuran, alemleri birlestiren diinyanin merkezindeki “kozmik
aga¢” bir baska deyisle “hayat agac1” dir (Ergun, 2022, ss. 25-26). Evrenin diregi olarak goriilmiis,
kutsal, altin, bilgi, cennet, devlet ifadeleriyle beraber kullanilmistir; ¢iinkii agag, eski kiiltiirlerde hayatin
kaynag1 olarak degerlendirilmistir (Uger, 2019, s. 1). Kendini yenileyebilmesi, yasaminin uzunlugu,
heybeti, sayisiz faydalar ile insaniistli gercege sahiptir ve bunun i¢in de kutsal olanin goriiniis alanina
¢iktigina inangla dinsel bir deger yiiklenmistir (Alantar, 2007, s. 59). Inang sistemlerinin biiyiik cogunda,

halk inaniglarinda, masallarda, efsanelerde, sanatta kutsal agag, hayat agaci yer almistir.

Hint mitolojisindeki kozmik aga¢ kavrami evrenin dev bir agag¢ seklinde oldugu diisiincesine

dayandirilmistir. Upanisad’larda bu agag terstir; yasam yukaridan gelir (Alantar, 2007, s. 66).

Jean-Paul Roux, Kasgarli Mahmud’un Tiirklerin ulu agaca benzeyen seylere Tengri (gok tanr1)
adin1 taktiklarindan bahsettigini yazarmistir (Roux, 2015, s. 25). Altay Tiirk mitolojisinde gokyiiziine
uzanan devasa bir ¢am agacindan soz edilir. Gokleri asan bu agacin tepesinde Tanr1 Bay-Ulgen yer
almaktadir (Ogel, 2020, s. 103). Uygurlarm Tiireyis destanin ana ekseninde aga¢ (fusuk ve tur) vardir
(Ogel, 2020, s. 587). Oguz destaninda da Kipcak-Beg bir agac kovugunda dogmustur (Ogel, 2020, s.
588). Yakut Tiirklerinin “Er-Sogotoh” yaratilis efsanesinde Hakan Aga¢ (Hayat Agaci) yer ve gogii
birlestirendir (Ogel, 2020, s. 111).



197
KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) ILKBAHAR-1

Birgok toplumda oldugu gibi Eski Tiirklerde de kimi agaglara ayr1 énem verilmistir. Ornegin;
Ardig, cam, ¢inar, dut, elma, kavak, kayin, mese, servi, sogiit “kutsal aga¢” dir (Ergun, 2022, ss. 247-
304).

Stimerler, evreni aga¢ bigiminde tasavvur etmislerdir (Ersoy, 2007, s. 24). Antik Misir’da ise
tanrilarin “Firavun Inciri” (sikomor)’da yasadigina; Antik Yunan’da ise agaclarda yasayip dlen agag

perilerinin varligina inanilmistir (Tanyu, https://islamansiklopedisi.org.tr/agac#1).

Semavi dinlerde de agaca ayri onem atfedilmistir, ¢esitli baglamlarda kullanilmigsa da
benzerlikler de tasimaktadir. Tevrat, incil ve Kuran’da Adem ve Havva'nin bahgedeki yasam agacindan
yemesi ve cennetten kovulmasi hikayesi bulunur. Hz. Isa’nin cennetteki hayat agacindan yapilmis
carmiha gerildigine inanilmis ve Oliileri diriltme kabiliyeti oldugu disiiniile gelmistir (Tanyu,
https://islamansiklopedisi.org.tr/agac#1). Musevilikte de yer alan Ttiba Agac1 (Sefirot Agaci), cennetin
tiimiinii kaplayan, kokleri gokte dallar1 yerde olan agactir (Tez, 2008, s. 219). Islamiyette’de Cennet
agaci olarak bilinen Tugba agaci1 ayni sekilde biitiin cennete gdlge saglayan olarak tasvir edilmistir
(Ayverdi, 2010, s. 1267). Kuran-1 Kerim’de agactan; Hz. Adem i¢in imtihan araci (elma), varligiyla ibret
alimacak bir delil, cehennemde ceza (zakkum) ve insanoglu i¢in Ozellikle isim vererek yararl

olanlarindan (hurma, zeytin, nar) bahsedilmistir (Oztiirk, 1994).

Orta Cag boyunca da agaglar bircok mitolojik hikayede ve destanlarda 6nemli bir rol oynamustir.
Agaglar tanrilarin, kahramanlarin ya da diger mitolojik figiirlerin simgesi olarak goriilmiistiir. Diinyanin
en sonunda, ote diinyanin sinirinda “Yalniz Aga¢” ya da “Kuru Aga¢”in varligina inanilmistir (Tez,

2008, 5. 224).

Osmanli Tiirklerinde, her insanin kaderinin Hayat Agaci’nin yapraklarina yazildigi
diistinilmistiir. Bu inanca gore, her bir insanin 6liimiiyle bir yapragin agagtan diistiigiine inanilmistir

(Eliade, 1999, s. 306).

Bu inaniglar ve mitler, agaclarin toplum ve kiiltiir iizerindeki etkilerini yansitirken, ayni zamanda
insanlarin ¢evresine dair duygusal ve manevi baglarin1 da yansitmaktadir. Agaclar, yasamin dongiisiini,
biiylimeyi, degisimi ve ruhsal evrimi sembolize ederken, sanat¢ilar tarafindan mitolojik, dini, edebi ve
soyut anlamlarla zenginlestirilmistir. Resim, heykel, edebiyat, miizik ve diger sanat disiplinlerinde
siklikla kullanilmistir. Resimde, agaglar peyzajin 6dnemli bir pargasi olarak goriiliirken, soyut sanatta
sembolik anlamlar tasirlar. Heykelde, agaclar dogal malzeme olarak kullanilarak doganin giicilinii ve
zarafetini tagirlar. Edebiyatta, agaglar sembolizm ve metaforlar araciligiyla derin anlamlar kazanirken,

miizikte agaclar doganin ritim ve melodisini temsil ederler.
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Antik caglardan beri, agacglar tanrisal varliklarla iligkilendirilmis ve mitolojik hikayelerin
merkezinde yer almistir. Ornegin, diinya agaci motifleri, pek ¢ok antik kiiltiirde evrenin diizenini ve
baglantilarin1 sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Hristiyan sanatinda, agaglar siklikla cennet bahgesini,

manevi bilylimeyi ve kurtulusu temsil etmistir.

Ronesans doneminde, agaclar ressamlarca natiiralist bir yaklagimla resmedilmis ve manevi
sembolizmin yani sira, gorsel estetik ve dogal detaylar iizerinde durulmustur. Modern sanatta ise agaglar
genellikle soyut ve sembolik bir sekilde ele alinmistir. Soyut ekspresyonizm, soyut geometri ve diger
modern sanat akimlari, agaglari bicimsel olarak doniistiirmiis ve onlar1 duygusal ya da felsefi igeriklerin
bir arac1 olarak kullanmistir. Ornegin, Paul Klee nin “Growth of the Night Plants” adl1 eseri, agaclari
soyut geometrik formlarla birlestirerek doganin bilylimesini ve evrimini anlatir. Benzer sekilde, Frida
Kahlo’nun “The Two Fridas” adl1 eseri, agaclari insan figiirleriyle birlestirerek kisisel ve evrensel bir

kimlik arayigini temsil eder.

Tiirk sinemasinin énemli isimlerinden olan fotograf kokenli sinemact, auteur yonetmen Nuri
Bilge Ceylan’nin filmlerinde dogaya ve doganin karakterlerle olan iliskisine O6nem verdigi
diistiniilmektedir. Anlatim dilini gili¢lendiren bir 6ge olarak 6zellikle aga¢ gorselini kullanmay1 tercih
eden yonetmen, bu noktada auteurliigiinii géstermektedir. Agac, doganin dongiisii, hayatin gegiciligi ve
ayni zamanda insanlarin i¢sel yolculuklarini temsil eder. Ceylan’in filmlerinde yansitmak istedigi derin
melankoli, yalnizlik ve bosluk hissi; bos yol, kar yagisi ve aga¢ temastyla driilmiistiir. Mevsim gegisleri

ve dolayisiyla zamanin gegisi ¢ogu sahnede agacin temsiliyeti ile goriilmektedir.
1. Gorsel anlatinin giicii: sinemada agaclarin sinematografik rolii

Sinemada agaglarin anlatiya katkis1 diislintildiigiinde; agaclar yasamin, giiclin, biiylikligiin,
bilinmezligin, tehlikenin ve gizemin yani sira huzurun ve sakinligin temsili olarak goriilmektedir. Ayn
zamanda yasam dongiisiiniin metaforik bir anlatim1 olarak kullanilan agaglar yonetmenler tarafindan
gorsellikleri sebebiyle de tercih edilmektedirler. Ornegin, filmlerin bazi sahnelerinde ormanlar, dogal
giiciin ve biiyiikliigiin sembolii olarak kullanilmaktadir. Insanlarin kars1 karsiya kaldig1 zorluklar1 ve
dogal diinyanin iistiinliiglinii temsil edebilen filmlerden biri olan “The Lord of the Rings” serisi gibi
fantastik filmlerde kullanilan orman sahneleri, karakterlerin karsilastigi dogal engelleri ve doganin

giiclinli gostermektedir.

Agaglarin dogal giiciiniin ve biiyiikliigiiniin yan1 sira gizemli ve tehlikeyi isaret ederek tekinsiz
bir mekan algisi olusturmak i¢in ormanlar siklikla kullanilmaktadir. Bu sembolik anlatim karakterin

ruhsal yolcugunda duydugu endiseleri, tedirginlikleri, tehlikeyi tasvir etmektedir. Genellikle bu tasvir,
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koyu ve karanlik agaclik alanlar olarak tercih edilmektedir. Ornegin, “The Blair Witch Project” gibi
korku filmleri ormanlarin bu yonii baglaminda okunabilmektedir. Guillermo del Toro’nun yonettigi
“Pan’s Labyrinth” fantastik filminde, agaglar dogal diinyanin giiciinii ve gizemini temsil etmekte ve

karakterin ruhani yolculuklarini ve igsel savaslarini gdstermektedir.

Bazi filmlerde ise ormanlarin temsili, insanin dogayla arasindaki bagini temsil etmektedir.
Karakterin ormanda verdigi yasam miicadelesi adeta onun yasamla baglantis1 noktasinda kilit bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda en somut 6rneklerden biri Avatar filmi oldugu diisiiniilmektedir. Avatar
filminde karakterlerin ormanda bulunan kutsal olarak gordiikleri aga¢ “Hometree” ile yasamla denge
kurmalari i¢in 6nem teskil etmektedir. Bu aga¢, Na’vi halkinin ruhani baglantisin1 ve dogaya olan derin
saygisini da sembolize etmektedir. Aga¢ semboliinii siklikla kullanan yonetmenlerden biri Terrence
Malick’tir. Malick'in filmlerinde dogal gevre ve ozellikle agaglar siklikla kullanilmaktadir. Ornegin,
yonetmenin “The Tree of Life” (Hayatin Agaci) adli filmi, agacin yasamin sembolii olarak kullanildig:

ve karakterlerin yasamlarinin farkli asamalarini yansittig1 bir 6rnektir.

Darren Aronofsky’nin yonettigi “The Fountain” (2006) filminde aga¢ temsili liimstizliik ve
sonsuzluk sembolii olarak kullanmaktadir. Agac, karakterlerin oliimsiizliik arayislarim1 ve ruhani
dontistimleri tasvir edilmektedir. “Into the Wild” filminde ise yonetmen Sean Penn karakterin doga ile
olan baglantisinin ve dogal ¢evrenin dnemini vurgulamaktadir. Agaclar, bas karakterin dogaya olan

arzusunu ve i¢sel donilistimiinii yansitmaktadir.

Doganin giicli ve diger canlilarin doga ile arasindaki iliskiyi ele alan filmlerden bazilari; iinlii
Japon animasyon yonetmeni Hayao Miyazaki’dir. “My Neighbor Totoro”, “Princess Mononoke”
bunlardan bazilaridir. Terrence Malick’in “The Tree of Life” filminde de goriildiigii izere ayn1 baglam
s0z konusudur. Yasamin ve insanin evrensel baglantis1 siklikla vurgulanmaktadir. Bu noktada 6zellikle
deginmemiz gereken bir diger 6nemli yonetmen Andrei Tarkovsky’dir. Rus yonetmenin filmleri sadece
doga insan iligkisini degil ayn1 zamanda bu siiregte karakterin i¢sel yolculugu hakkinda da seyirciye
ipuclart vermektedir. Tarkovski 6zellikle “Solaris” ve “The Sacrifice” gibi filmlerde agaclar, dogal

diinya ile insanlarin i¢ diinyalar1 arasindaki baglanti1 sembolize edilmektedir.

Diinya sinemasinda goriilen agacin bu metaforik anlatimlar: Tiirk sinemasinda da yer almaktadir.
Ornegin Yilmaz Giiney birgok filminde kirsal yasami siklikla kullanmaktadir. Ozellikle Giiney
filmlerinde bu anlatim insanlarin toplumsal meseleleri ile sembolize edilmektedir. Bu filmlerden bazilari
“Stirti” ve “Yol” filmidir. Yol filminde Giiney, agaclar1 dogal ¢evrenin bir pargast olarak kullanmakta
ve karakterlerin ruhsal yolculuklarina eslik etmektedir. Dogal cevre, ozellikle daglar ve agaclar,

karakterlerin 6zgiirliik arayislarini, zorluklarla bas etme ¢abalarini ve hayatla olan baglarin1 sembolize
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etmektedir. Yer yer arka planda goriinen agaclar, dogal manzaralar, seyahat sahnelerinde goriilen agaglar
aslinda doganin insan yagamindaki roliinii vurgulamaktadir. Semih Kaplanoglu “Bal” (2010) filminde

doganin giiciinii ve insanlarin doga ile olan iligkisini vurgulamaktadir.

Agaglar, orman ve doga tiim bu metaforik anlatimlarinin yani sira Cagan Irmak’in yonettigi
“Issiz Adam” filminde oldugu gibi romantizm ve duygusal baglantilarin sembolii olarak da
kullanilmaktadir. Agaglar, ana karakterlerin iligkilerindeki doniistimleri ve romantizmi temsil

etmektedir.

Tiim bu filmler, agaclarin ¢esitli sembolik anlamlarla kullanildig1 6rneklerden bazilardir. Her
filmde agaclar, hikayenin temalariyla derin bir sekilde entegre edilmekte ve karakterlerin deneyimleriyle
baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Calismamizin 6rneklemi olan filmlerin yonetmeni Nuri Bilge
Ceylan, “Uzak” (2002), “Iklimler” (2006), “U¢ Maymun” (2008), “Bir Zamanlar Anadolu’da” (2011)
ve “Kis Uykusu” (2014) gibi filmlerinde agaclar, sadece doganin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda
karakterlerin i¢sel durumlari, diislince diinyalar1, zamanin degisimi, hikayenin sembolik unsurlari olarak
da kullanilmistir. Bu sekilde, agaclar, Ceylan’in filmlerinde hem gorsel bir motif hem de derin sembolik

katmanlar tagiyan 6nemli bir unsurdur.

2. Nuri Bilge Ceylan filmlerinin tematik yapisi ve yonetmenin sinematografik tarzi

Insan igin iyi bir hayat iyi hayat1 aramak ugruna harcadig1 hayattir.
Belki de benim i¢in sinema iyi hayati aramak ugruna kullandigim bir aragtir.
Nuri Bilge Ceylan

Ceylan’1n, 1995 yapimi kisa metrajli “Koza” ilk filmidir. Filmde kendi anne ve babasini basrolde
oynatan Ceylan, yaratici tarzinin ilk sinyallerini bu filmde vermistir. Film, yeniden bir araya gelen ama
basaramayan yasl bir ¢iftin hikayesini anlatmaktadir. Fotograf sanatinin agir bastig1 kadrajlarin hakim

oldugu film, uzun metrajli filmi i¢in 6nemli bir denemedir.

Ik uzun metrajli filmini 1997 yilinda ¢eker. “Kasaba” adl1 film, Anadolu kasabasinda yasayan
bir ailenin hayatin1 aktarmaktadir. Filmde, li¢ kusagin yer aldig1 ailenin hayati ¢ocuklarin gozlerinden
anlatilmaktadir. Filmin ilk boliimii bir kis giiniinde, ailenin 11 yasindaki kizinin okudugu bir ilkokul
sinifinda geger. Ikinci boliim ise mevsim ilkbahara donmiistiir ve okuldan ¢ikan kizin kendisinden kiiciik
erkek kardesiyle birlikte yolculuklarmi anlatir. Ugiincii bliimde doganin gizemleriyle 2 kardes biiyiikler
diinyasinin karanligina ve karmasasina tanik olurlar (Ceylan, 2017). Filminde adeta fotograf karelerini
andiran uzun planlarin yer aldigi hikayenin yavas ilerledigi bir anlati dili hakimdir. Bu filmi ile

Tarkovsky sahnelerini andiran kareleri gormekteyiz.
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1999 yilinda ¢ekilen “Mayis Sikintis1” dogdugu kasabaya film ¢ekmek tizere donen Muzaffer'in
hikayesini konu edinir. Filmin temasi tasra {lizerinden ilerlerken minimalist bir anlatim benimseyen
yonetmen bu filminde de profesyonel oyuncu kullanmak yerine akrabalariyla filmini ¢ceker. Baba Emin,
kiigtik bir ormanlik bolgeyi tarlasinin hudutlari i¢cine katma miicadelesindedir. Dokuz yasindaki yegeni
Ali ise babasina bir miizikli saat aldirabilmek i¢in bir yumurtay1 kirk giin kirmadan cebinde tagimay1
basarma noktasinda siava tabii tutulur. Kuzeni Saffet, renkli bir yasam vaat eden Istanbul'a go¢ etmeyi

hayal eder (Ceylan, 2017).

Ardindan 2002 yapimi “Uzak” filmiyle Nuri Bilge Ceylan, Tiirkiye’de taninmaya baslamistir.
Tasradan sehir hayatina odaklanan ydnetmen filmde, Istanbul’da yasayan fotografgr Mahmut un
hikayesini anlatmaktadir. Fotograf¢i, kdyiinden kalkip Istanbul’a gelerek bir akrabasinin evinde misafir
olarak kalir. Bu filmi de diger filmleriyle benzer karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Artik Nuri Bilge

Ceylan karakteristik sinematografisi ile Tiirk sinemasinda yerini almaktadir.

Yonetmen, 2006 yilinda bir kadin ve bir erkek arasinda yasanan askin mevsimlerle beraber
degisen yapisinin anlatildig1 “Iklimler” filmini ¢eker ve bu filmde basrolde hem kendisi hem de esi Ebru
Ceylan oynamustir. Filmde, akademisyen Isa ve sanat yonetmeni Bahar tiim heyecanlarmi yitirmis iki
sevgilidir. Gegmiste yasanan bir aldatma olay1 yliziinden birbirlerine giivenleri kalmamaistir ve ayrilmaya

karar verirler. Bu film, profesyonel oyuncu kadrosuyla dikkat cekmektedir.

Ardindan yaratic1 yonetmen, 2008 yilinda “Ug Maymun” filmini ¢eker ve bu filmle Cannes Film
Festivali’nden “En Iyi Yonetmen” édiiliinii kazanir. Film, Servet isimli siyasete atilmak isteyen bir sirket
sahibinin yaptig1 trafik kazasindan dolay1 hapse girmemek i¢in soforii Eyiip’e para teklif ederek onun
yerine hapse girmesini istemesiyle baslar. Maddi zorluk ¢eken Eyiip teklifi kabul eder. Eyiip
hapishanedeyken esi Hacer ve oglu Ismail’in yasadiklar1 filme konu edilmektedir. “U¢ maymun ayrica
renkler ve golgelerin keskinligi, ki filmin post prodiiksiyon agamasinda neredeyse kare kare tekrardan
renklendirildigi diisiiniildiiglinde, asir1 stilize bir film olarak iyi bir kara film 6rnegi olarak kabul

edilebilir” (Elmaci, 2017, s. 278).

Bir diger filmi ise 2011 yapimi1 “Bir Zamanlar Anadolu” dur. Film, Anadolu'da bir cinayet
sorusturmasini konu almaktadir. Yasar isimli bir oto tamircisi, Kenan ve Ramazan isimli arkadaslar1
tarafindan 6ldiiriilmiis ve ceset 1ss1z bir tarlaya gémiilmiistiir. ilcenin komiseri Naci, savcist Nusret,
doktoru Cemal ve diger gorevli memurlarin dahil oldugu bir ekip cesedin yerini tespit etmek iizere yola
cikarlar. Gece boyunca siiren arama ¢aligmalari sonug vermez ve sonrasinda ekip civar kdylerden birinin
muhtarinin evine dinlenmeye gider. Burada zanlilardan Kenan aglayarak komiser Naci’ye cesedin hem

yerini sOyler hem de olayla ilgili diger ayrintilar itiraf eder. Ceset gdmiilii oldugu yerden ¢ikartilir ve
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otopsi i¢in hastanenin morguna kaldirilir. Otopside maktuliin gomiildiigii sirada hala canli oldugu

anlasilir ama doktor Cemal raporunda bunu belirtmez.

2013 yapimi “Kis Uykusu” filminde Aydin karakteri, emekli bir tiyatrocudur. Hayatinda yer alan
iki kadin bulunmaktadir. Biri kendisine her anlamda uzak ve soguk davranan geng¢ karis1 Nihal digeri
kiz kardesi Necla’dir. Aydin’in babasindan kalan miilk i¢in esi ve kardesiyle Kapadokya’daki otele
yerlesen ailenin hayat: duragan bir sekilde ilerlemektedir. Ozellikle olup bitenlerle ilgili olarak higbir

sorumluluk geregi tasimayan Aydin, ailesiyle sikintilar yagamaktadir.

Sonraki filmi 2018 yapimi “Ahlat Agac1”, yazar olmak isteyen Sinan’in hikayesidir. Edebiyatla
ilgilenen gen¢ adam dogdugu koye doner ve kitabini bastirmak istemektedir. Babasinin kalan borglariyla
bast dertte olan Sinan tiim enerjisini bu siirecte harcamaktadir. Bas karakter Sinan’in etrafin1 kusatan
deger yargilariyla miicadelesini anlatan bu filmde Ahlat, Sinan’in yasamla bagin1 betimleyen bir imgeye

donlismustiir.

Y&netmenin son filmi 2023 yapimi “Kuru Otlar Ustiine”, Dogu Anadolu’da bir kasabada zorunlu
gbrevini tamamlayip Istanbul’a tayin olmay1 bekleyen bir 6gretmenin hikayesini anlatmaktadir.

Ogretmenin hayati, bir kiz 6grencisiyle yasamis oldugu tatsiz bir olay yliziinden biiyiik bir sikintiya

diismektedir.

Sinema yolculuguna 1990’11 yillarda baslayan Nuri Bilge Ceylan, son donem Tiirk Sinemasinda
gbze carpan auteur yonetmenlerdendir. Kendine has lislubuyla minimalist sinema anlayisiyla ¢ektigi
filmlerinde kendi hayatindan, yasadiklarindan izler gériilmektedir. Ozellikle ¢ocuklugunun gegtigi
Canakkale Yenice ilgesi ilk filmlerine ev sahipligi yapmistir. Dolayisiyla yonetmenin sinemasinda ilk
filmlerinde otobiyografik ogeler goriilmektedir. Filmlerinde genellikle amator oyuncularla ¢alismay1
tercih etmis hatta ailesi ve yakin arkadaslarin1 oyuncu olarak oynatmistir. Utang, sucluluk, vicdan,
yalnizlik gibi duygular Ceylan'in sinemasinda belirleyici duygulardir. Filmlerinde tekrarlanan bu

kavramlar, Ceylan'in kendi yagaminda 6nem verdigi temalardir (Akbulut, 2005, s. 170).

Basit hikaye anlatimiyla kamera hareketlerindeki yaklasimi, dogaya miidahale etmeyen,
minimalist sinemanin biitlin 6zelliklerini yansitan bir yonetmendir (Posteki, 2005, s. 141). “Nuri Bilge
Ceylan’in filmlerinde ele aldigi konular ve yarattigi karakterler ¢ocuklugunu gegirdigi tasradan,
yetiskinlik ve olgunluk dénemlerini yasadig1 sehre uzanan kisisel 6ykiilere dayanmaktadir” (Sivas, 2011,
s. 140). Filmografisinin ¢ogunlugunda senaryo yazari, yonetmeni, goriintii yonetmeni, yapimcist ve

kurgucusu kendisidir. Genellikle filmlerinde miizik olarak ya klasik miizik ya da miizik kullanmamay1
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tercih etmektedir. Filmlerinde agirlikli olarak dogal seslerin 6n planda olmasinin sinemasindaki

belirleyici bir unsur oldugunu sodyleyebiliriz (Capan, 2009, s. 42).

Yonetmenin filmlerinde isledigi tematik yapilara baktigimizda ¢ogunlukla tasra, kent, aidiyet,
yolculuk, sinif ¢atigmalar1 temalar1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda Nuri Bilge Ceylan sinemasinda yer
alan motifler; agag, kar, sis, gokyiizli, riizgar, uyku, riiyalar, kopekler, sigara ve gilinahkar kadin
karakterleridir. Ceylan’in ilk filmlerinde yer alan aile kurumunun “Uzak” filmiyle yerini yalniz bireye
biraktig1 goriilmektedir. Yalnizlasan birey nedeniyle filmlerinde yabancilasma temasinin da siklikla
islendigi diistintilmektedir (Capan, 2009, s. 41). Ceylan’in filmleri Tarkovsky, Bergman, Antonioni, Ozu
ve Kiyeriistemi’nin film tarzlariyla benzer ozellikler tasimakta ve yazarlardan ise Cehov ve
Dostoyevski’den etkilenmistir. Ozellikle filmlerinde Cehov’dan almtilar yaptigi goriilmektedir.
Ceylan’in kamerasinin filmdeki karakterleri takip etmek yerine onlara ve olaylara uzaktan bakarak
siirece taniklik etme gibi kullanimi s6z konusudur (Capan, 2009, s. 42). “Yonetmenin izledigi 6zgiin
iislubu, gelenekselin disinda izledigi anlati kaliplar1 ve buna bagli olarak filmleri ve seyirci arasinda
kurdugu aktif seyretme iliskisi onu bagimsiz sinemaci olarak tanimlamamiza yol agmaktadir (Sivas,
2011, s. 141). Ceylan sinematografisindeki minimalist anlat1 yapisinda ve siirsel tarzinda, fotograf
sanatinin etkisinin oldugu diistiniilmektedir. Bu sade ve yalin anlatimla adeta bir fotograf karesini

andiran kadrajlar1 izleyiciye gordiiklerini diistinme imkan1 vermektedir (Eren, 2008, s. 8).
3. Nuri Bilge Ceylan’in filmografisindeki aga¢ sahnelerinin gorsel analizi

Bu boliimdeki amag, Ceylan’in gorsel anlatida siklikla kullandigi motiflerden biri olan agaclarin
sinemasindaki yerini ve anlaminmi analiz etmektir. Bu noktadan hareketle calisma, agac sembolii

cercevesinde anlam katmanlarini ¢oziimlemeyi ve onun film dilindeki sembolizmin derinligini anlamay1

hedeflemektedir.

Ceylan’1n sinemasi hem igerik hem de estetik agidan zengin bir gorsel dile sahiptir. Her bir filmi,
izleyiciyi derin diislincelere sevk ederek insan dogasinin karmasikligini yansitmaktadir. Onun
sinemasinda agaclarin temsili ve anlami, sadece gorsel bir motif olarak kalmaz; ayn1 zamanda derin
anlatiy1 destekleyen ve giiclendiren bir unsurdur. Agaclar, zamanin gegisini, insanin kirtlganligini ve
doganin giiclinii simgelerken ayni zamanda varolugsal bir anlam arayisina da igaret etmektedir. Seyirciye

filmlerdeki karakterin i¢sel yolculuguna dair derinlemesine diisiinme firsati sunmaktadir.

Ceylan, zellikle ilk filmlerinde agag gorseline kadrajinda siklikla yer vermistir. Ornegin “Koza”
(1995) filminde, insanim faniligi agaclarin altindaki mezar tasiyla (Gorsel 1) gosterilmektedir. insanin

kisa 6mrii, ondan ¢ok daha fazla bu diinyada canli kalabilen agaclarin altinda sembolize edilmektedir.
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Ayni zamanda agaclar, insan1 koruyan, gilivende hissettiren bir mekana (Gorsel 2) doniismektedir.
Filmde hem cocugun hem de yasl insanin agaclarin arasindaki diisiinceli goriintiileri (Gorsel 3)
varolugsal anlam arayislarini temsil etmektedir. Ayn1 filmde Gorsel 4’te goriilen sahnenin bir benzeri
Ceylan’in hemen hemen tiim filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. On planda netsiz olarak aga¢ ve onun
yapraklari, geri planda doganin i¢inde olduk¢a kiigiik bir oranda yiiriiyen bir ya da nadiren iki insan. Bu
sahneler, gorsel olarak derinlik hissi verdigi gibi ayni zamanda insanin doga ile iliskisine, onun

karsisindaki zayifligina da isaret ettigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 1. Koza. (1995). 9'. 45" Gorsel 2. Koza. (1995). 11'. 24"

“Koza” filminde agaglarin var oldugu sahnelerin benzerleri “Kasaba” (1997) filminde de
gorlilmektedir. Bu filmde de agaglarin arasinda mezar tasi1 vardir; tagin 6niinde daha hayatinin basinda
olan kii¢iik bir ¢cocuk kadrajda yer alir (Gorsel 8). “Koza” filminde oldugu gibi, aile bireylerinin
toplandig1, sohbet ettigi, zaman gecirdigi mekan bu filmde de agaclarin altidir (Gorsel 6). Agaclar
insanlara golgeleriyle, serinligiyle huzurlu bir ortam sunmaktadir. Bu huzurlu ortamda igsel diislincelere
dalan karakterleri gormekteyiz (Gorsel 5). Asirlik agaglarin govdelerindeki detaylar ters 15181n verdigi
dramatik etkiyi de artirarak atmosferi gorsel olarak etkili kilarken bu sahneler varolugsal anlam

arayislarini akla getirmektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 5. Kasaba. (1997). 28'. 03" Gorsel 6. Kasaba. (1997). 31'. 50"
. ~ y g L ; u ‘w

Ceylan’1n i¢iincii filmi “Mayis Sikintisi’nda ise (1999), diger iki filminde {izerinde durdugu
gorsel ve anlamsal tercihler goriildiigii diistiniilmektedir. Agaclarin altinda tek ve yasli bir adam, ters
151k ile dramatik bir atmosfer olusturmaktadir (Gorsel 9). Insanin dogadaki giicsiizliigii, gecip giden
zamanin kontroliiniin disinda olusu riizgarla kipirdayan yapraklarla sallanan agaglarin yakin plan ters
151k ile temsil edildigi goriilmektedir (Gorsel 10). Ceylan’in ¢ogu filminde goriilen bir bagka sahne ise,
yiiziinli dogaya ¢evirmis bir insandir; Yiizii goriilmez, izleyici karakterin baktig1 yonii onun arkasindan
ya da amorsundan gérmektedir. Yine bu g¢ergeveye dahil edilmis, yalnizli§i cagristiran tek bir agag
bulunmaktadir (Gorsel 11). Ceylan’in, zamanin temsili olarak da kullandig1 agaclarin giin batimidaki

siliiet goriintiileri, ormanin bir bellek metaforu olabilecegini ¢agristirmaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 9. Mayis Sikintisi. (1999). 1'. 15" Gorsel 10. Mayis Sikintisi. (1999). 1'. 16"
g ,-:",\7 :‘.
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Gorsel 11. Mayis Sikintisi. (1999). 1'. 59" Gorsel 12. Mayis Sikintisi. (1999). 2'. 08"
r -

w - SRy “

Ceylan kadrajlarinda agag ile bos bir yolu ayn1 anda gostermeyi tercih ettigi diisliniilmektedir.
Ornegin, “Uzak” (2002) filminde karli, soguk bir kis giinii bos bir yol ve hemen yaninda tek bir agag
dikkat ¢eker (Gorsel 13). Filmde Istanbul'un karmasik ve kalabalik atmosferine kars1 kontrast olusturan
dogal manzaralar sik sik goriilmektedir. Bu sahnelerde de agaclar, karakterin ruhsal yolculugunu ve

yalnizligini yansitir (Gorsel 14).

Gorsel 13. Uzak. (2002). 2'. 06"

“Iklimler” (2006) filminde ise bas karakter olan Isa’nin 6zel hayatinda yasadig1 zorluklar ve icsel
catigmalar ele alinmaktadir. Coken bir iliskiyi ve kendi yalnizligin1 yine agac gorseli temsil etmektedir.
Oyuncularin bir odadaki konumlar1 ve viicut dilleri olumsuz atmosferi gosterirken; umudu temsil eden
pencere kapalidir ve geri planda sahneye ilave edilmis tek bir aga¢ olusturulan duygu yiikiinii temsil

etmektedir (Gorsel 15-16).

Gorsel 15. iklimler. (2006). 1. 28'. 26" Géorsel 16. iklimler. (2006). 1. 29'.31"'
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“Ug¢ Maymun” (2008) filminde, karakterin 6fke, caresizlik gibi duygu durumlarini ydnetmen kara
bulutlar, firtina ve sirtt doniik tek duran bir insan ile yansitmaktadir. Bu sahnede, ytiksek agaclar firtinada
sallanmaktadir (Gorsel 17). Ceylan’in ¢ogu filminde gordiigiimiiz bir bagka sahne ise etrafi agaclarla
kapli yolda ilerlenen gece yolculugudur. Seyirciye bu sahneler gizemi, belirsizligi, ¢cagristirmaktadir
(Gorsel 18). Demir atmig gemilerin bulundugu sahnede, 6n planda firtinada egilen kavak agacglarinin
sesi duyulmaktadir. Bu sahne filmdeki karakterlerin i¢inde bulundugu ruhsal hali ve yolculugu

cagristirmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 18. U¢ Maymun. (2008). 1'. 31"

Gérsel 17. U¢ Maymun. (2008). 1. 44'. 03"
s —

Gorsel 19. U¢ Maymun. (2008). 1. 44'. 08"

| . ; |
i .

4

“Bir Zamanlar Anadolu” (2011) filminin baglangi¢ sahnesinde tan yeni agarmaktadir. Az 1s1kli
bir manzara ve bombos yol, izleyiciye gizemli bir atmosfer sunmaktadir. Gorsel 20’de gordiigiimiiz
iizere On planda yalnizlik ve izolasyon duygusunu uyandiran tek duran uzun bir aga¢ ve yakininda bir
cesme goriilmektedir. Bu sahne, sinematografik unsurlarin 6zenle kullanildigi, izleyiciyi hikayeye
ceken, merak uyandiran ve duygusal etki yaratan bir baslangictir. Filmin bir bagka sahnesinde ise; uzun
zamandir yapilan aramalar sonuglanmis, katilin cesedi gomdiigii yer bulunmustur. Yetkililerin ve katilin
cesedin basinda duruslar1 6n planda ii¢ agacla gosterilmektedir. Agaclardan biri geng, digeri yasl ve bir
digeri ise kuruyup kirilmis bir agac kiitiigiidiir. Agaglar net, cesedin basindakiler ise netsizdir (Gorsel

21). Yasam ve oliim; aga¢ temsili ile perginlenmistir.
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Gorsel 20. Bir Zamanlar Anadolu'da. (2011). Gorsel 21. Bir Zamanlar Anadolu'da. (2011).
4'. 31" 1'.28"

“Kis Uykusu” (2014) filmdeki kar manzaralarindaki ve kis mevsimindeki agaglar, karakterlerin
ruhsal durumlarini, degisim ve doniisiimlerini vurgulamak i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir. Gorsel
22’teki sahnede ise bulundugu yeri terk eden bir adam ile ayni kadrajda yillarca orada kalacak olan bir
aga¢ mevcuttur. Filmin devaminda sessiz genis bir doga sahnesinde elinde silahla avcr goriilmektedir.
Manzaranin genis beyazligini agaglar sinirlamaktadir (Gorsel 23). Bu sahnelerde 6zellikle doganin giicti,
karakterin yalmzlhig1 sessizlik ile vurgulanmistir. Nuri Bilge Ceylan filmografisine bakildiginda

agaclarin, doganin hatta dis mekan ¢ekimlerinin en az kullanildig1 filmlerinden birisi “Kis Uykusu” dur.

Gorsel 22. Kis Uykusu. (2014). 2. 22'. 37" Gorsel 23. Kis Uykusu. (2014). 3. 04'.

i >

“Ahlat Agac1” (2018) filminde bir sahne, yash bir ¢inar agacinin altinda gegmektedir. Agacin
altinda bir erkek ve bir kadin konusmaktadir. Kadin sigara igmektedir. Ters 151k kullanilmistir; yesil
yapraklar arasindan gelen 151k, sigaranin dumaniyla da dramatik bir etki yaratmigtir. Bu goriintii sahnenin
duygusal yogunlugunu artirarak karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitmaya yardimci olmaktadir. Agag, bu
sefer saklanilan bir mekan olarak kullanilmaktadir. Kadin adamin eski sevgilisidir; sevgisine o zaman
karsilik vermedigi i¢in adama sitem etmektedir. Kendinden emin bir sekilde yasl ve zengin bir adamla
evlenecegini sdylemektedir. Bunu sdylerken adama hem kur yapmakta hem de intikam almaktadir.
Etrafta onlardan baskasi yoktur (Gorsel 24). Onlar gizleyen ulu ¢inarin altinda yapilan bu gizli sohbet
sahnesinin dramatik etkisi ve duygusal derinligi izleyiciye giiclii bir sekilde yansitilmistir. Bu arada

agag, gizli konular1 6rtendir, saklayan durumunda oldugu diisiiniilmektedir.

Filmin devaminda, ayn1 kadin1 seven iki yakin arkadasin kavga ettigi sahne bir gol kiyisindadir.

Su ¢ekilmis ve kalan su birikintisinin i¢inde kuru aga¢ govdeleri goriilmektedir. Kavga eden bu iki
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erkegin silliet goriintiileri ile suda kurumus agac siluet goriintiileri arasinda gorsel bir uyum
gorlilmektedir (Gorsel 25). Bozulan arkadaglik ile kurumus aga¢ goriintiileri arasinda kavramsal bir bag

kurulabilir.

Filmde Sinan i¢in Ahlat, yasamla bagin1 betimleyen bir imgeye doniisiir. Hatta Sinan filmin son
sahnelerinde babasinin, kendisini ve dedesini Ahlat’a benzettigini agiklar: “sekilsiz, yalniz, uyumsuz”.
Filmin 110. dakikasindan itibaren, filme adin1 veren ahlat agac1 goziikiir. Kuru vaziyette ya da heniiz
yesermemis bir agactir (GoOrsel 26). Kadrajin ortasinda ahlat agacinin altinda uyuyan bir adamin
goriintiisii, odak noktasini belirler ve sahnenin basat bir 6gesi haline gelmistir. On planda siiriilii tarla,
orta planda yer alan ahlat agac1 ve arka planda gdkyiizii ile derinlik hissi olusturulmustur. Bu sahne,
doganin huzurlu atmosferidir. Ahlat agacinin altinda uyuyan adamin gdriintiisii, insanin dogayla i¢ ice
olma halini ifade etmektedir. Ahlat agaci, Tiirk kiiltlirlinde kutsal kabul edilir (Ergun, 2022, s. 247).
Kaba bir goriintiisii vardir bu agacin. Demir, Ceylan’in ahlat agac1 hakkindaki “yalniz, garip, sekilsiz,
yamuk yumuk, sahipsiz ve fakat inat¢1 ve her an kavgaya tutusabilecek denli sinirli bir agagtir”
yorumundan hareketle bu agacin filmin ana karakterini temsil etmekte oldugunu belirtmektedir (Demir,

2020, s. 70).

Gorsel Gorsel 25. Ahlat Agaci. (2018). 47'. 16"

’ ’%‘V‘"‘

24. Ahlat Agac. 2018). 29'. 51"
v - "«.v‘v.; LA \\ :
o Ul

Asshole!

Youyve b‘e‘oome reallyfUptight.

Gorsel 26. Ahlat Agaci. (2018). 1. 50'. 55"

Ceylan’in filmlerinde siklikla tercih ettigi Gorsel 27 deki kadraj bu filmde de goriilmektedir. On
planda kuru agag dallar1 net, geri planda genis agaclik bir alanin net olmayan goriintiisii karlar altindadir.

Bu sahne kuyunun i¢inde kendini asmig olarak goriilen ana karakterin sahnesinin hemen ardindan gelir.
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Son filmi “Kuru Otlar Ustiine” (2023), Ceylan’m gec¢misteki filmlerinden farkliliklar barindirsa
da doga insan iliskisinin yine islendigi goriilmektedir. Filmin sonlarindaki bir sahnede, ana karakter
yalmzlig1, pismanliklari ve beklentileri ile zor zamanlar gegirirken goriilmektedir. On planda hem sagda
hem de solda yine agaglar vardir. “Mayis Sikintis1” filmindeki sahneye (Gorsel 11) benzer sekilde
yliziinii dogaya ¢evirmis tek duran insan; arkadan goriilmektedir (Gorsel 28). Ancak, bu sahne ayni
zamanda Alman romantik ressami Caspar David Friedrich’in “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk” tablosunu
cagristirmaktadir (Gorsel 29). Friedrich, doga ve insanin doga karsisindaki kiigiikliigiinii vurgulayan
biiyiik 6lgekli manzaralartyla tanmir. Onun eserleri, duygusal derinligi, mistik atmosferi ve dogayla
insan arasindaki iliskiyi vurgulayan sembollerle doludur. Bu da Ceylan’in filmlerinde gorsellestirdigi

baglamla aynidir.

Gorsel 29. Casper David Friedrich. Bulutlarin Uzerinde Yolculuk. (1818).
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulutlar%C4%B1n_%C3%9Czerinde Yolculuk

Ayni filmin bir bagka sahnesinde sisli, az 151kl1 bir sahne goérmekteyiz. Kadrajda kis mevsiminin
yasandigi, her yerin karla ortiildiigii ve mavi tonlarinin hakim oldugu bir sahne yer almaktadir (Gorsel
30). Bu atmosferik dzellikler, genellikle bir gizemi, belirsizligi temsil etmektedir. On planda yine agaglar
siliiet olarak net bir sekilde goziikmektedir. Orta planda ileri dogru uzaklasmakta olan yalniz bir insan

gittikce belirsizlesmektedir.
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SONUC

Gliniimiizden binlerce yil dncesinden beri var olan agaclar, insanoglunun varolusuyla ic ice
gecmis kadim bir iliskiyi temsil ederler. Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren agaglar, yasamin bir
parcasi olarak hem fiziksel hem de manevi anlamda 6nemli bir rol oynamistir. Bu kadim iliski, insanlarin
dogayla olan derin bagini ve doganin giiciinii anlamalarina yardime1 olmustur. Bir¢ok kiiltiirde agaclar,
yasamin semboliidiir. Mitolojide, efsanelerde ve dinlerde agaglar kutsal birer varlik olarak gosterilmistir.
Ornegin hayat agaci kavrami birgok kiiltiirde vardir ve metaforik anlami benzerdir; yasami sembolize
etmektedir. Sanat, bu kadim iligkiyi anlatmanin giiglii bir aracidir. Resimden siire, fotograftan sinemaya

tlim sanat disiplinlerinde agaclarla insanoglu arasindaki derin bagin ifadesini bulmak miimkiindiir.

Tiirk sinemasinin énemli isimlerinden olan fotograf kokenli sinemact, auteur yonetmen Nuri
Bilge Ceylan’in filmlerinde dogaya ve doganin karakterlerle olan iliskisine ©6nem verdigi
diistintilmektedir. Yonetmen, anlatim dilini giliclendiren bir 68e olarak o6zellikle aga¢ gorselini
kullanmay1 tercih etmektedir. Agag, doganin dongiisii, hayatin gegicilii ve ayn1 zamanda insanlarin
icsel yolculuklarini temsil etmektedir. Ceylan’in filmlerinde yansitmak istedigi derin melankoli,
yalnizlik ve bosluk hissi; bos yollar, kar yagis1 ve agac¢ temasiyla oriilmektedir. Mevsim gecisleri ve

dolayisiyla zamanin gegisi ¢ogu sahnede agacin temsiliyeti ile goriilmektedir.

Ceylan’1n filmlerinde agaclarin ve doganin 6nemi 6zellikle “varolugsal temalarin ifadesi” olarak
da yorumlanabilmektedir. insanin varolussal durumuyla birlikte yalmzligi, anlam arayisini ve gegmisle
olan iligkisini kesfetme siirecinde metaforik bir anlati 6gesi olarak yer almaktadir. Doga ve o6zellikle
agaclar, bu temalarin gorsel sembolleridir. Agaclar, insanin zamanla olan iligkisini, yagamin dongiisiinii
ve gecmisle olan baglarin1 temsil ederken, doga genel olarak insanin igsel sorgulamalarini

yansitmaktadir.

Bir diger 6nemli nokta ise, i¢sel diinyanin yansimasidir. Ceylan’in filmlerinde agaclar,
karakterlerin igsel durumunu yansitmak icin sik¢a kullamlmaktadir. Ozellikle kurumus veya ¢iplak
agaclar, karakterlerin i¢sel boslugunu, yalmzligin1 ve ¢ikmazlarimi ifade etmektedir. Bu, agaclarin
insanin igsel diinyasini gorsel olarak temsil ettigi bir 6rnektir. Benzer sekilde Ceylan’in filmlerinde doga,
genellikle insanin kirillganligini ve doganin evrensel giiclinli vurgulamaktadir. Kotii hava kosullari veya
yaban hayatiyla karsilagmalar gibi sahnelerde, insanin dogadaki kiiciikliigii ve belirsizligi
vurgulanmaktadir. Bununla beraber vurgulanan zamanin izleridir. Bu baglamda Ceylan’in filmlerinde
agaclar, zamanin izlerini tasiyan ve zamansizlig1 temsil eden unsurlar olarak kullanilmaktadir. Agaclar,
karakterlerin ge¢misle olan iligkisini ve yaslanmanin izlerini tasirken, ayni zamanda doganin zamansiz

ve evrensel giizelligini de yansittig1 goriillmektedir.
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Sonug olarak, Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinda aga¢ motifinin énemli oldugu ve bu motifin
sanatsal ifadeyi gili¢lendirdigi sonucuna varabilmemiz miimkiindiir. Agaclarin, Ceylan’in filmlerindeki
karakterlerin duygusal durumlarini, insanin doga ile iligkisini ve zamanin gegisi gibi evrensel temalari
derinlestiren ve zenginlestiren 6nemli bir sembolik 6ge olarak kullanildig1 goriilmektedir. Agaclar, onun
sinemasinda temel bir unsur olarak kabul edilebilir; bu metaforik anlatim tercihi filmlerinin hem

anlamsal derinligini hem de estetik degerini gii¢lendirmistir.

KAYNAKCA

Akbulut, H. (2005). Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak: Anlati, Zaman, Mekdan. istanbul: Baglam Yayinlari.
Alantar, H. (2007). Motiflerin Dili. Istanbul: ITKIB.

Ayverdi, 1. (2010). Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézliik. Istanbul: Kubbealtr.

Ceylan, N.B. (1995). Koza.

Ceylan, N.B. (1997). Kasaba.

Ceylan, N.B. (1999). Mayis Sikintisi.

Ceylan, N.B. (2002). Uzak.

Ceylan, N.B. (2006). iklimler.

Ceylan, N.B. (2008). U¢ Maymun.

Ceylan, N.B. (2011). Bir Zamanlar Anadolu'da.

Ceylan, N.B. (2014). Kis Uykusu.

Ceylan, N. B. (2017). Nuri Bilge Ceylan Resmi Sitesi. http://www.nuribilgeceylan.com/
Ceylan, N.B. (2018). Ahlat Agaci.

Ceylan, N.B. (2023). Kuru Otlar Ustiine.

Capan, B. (2009). Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Yabancilagsma Temast U;_erine Bir Inceleme. Sinema Televizyon Ana
Bilim Dali Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Demir, S. T. (2020). “Ahlat Agac1” nin Gélgesinde, Kentin ve Tasranin Otesinde: Modern Giindelik Yasamda Bikkinlik Ruh
Halinin  Yiikselisii. HUMANITAS -  Uluslararast  Sosyal  Bilimler  Dergisi,  8(15), 64-80.
https://doi.org/10.20304/humanitas.670340

Eliade, M. (1999). Samanizm. (1. Birkan, Cev.). Istanbul: imge Kitabevi.

Elmaci, T. (2017). Kara Film Anlatis1 Olarak Bir Zamanlar Anadolu’da Otopsisi. Journal of Turkish Studies. Y11-Say1:2017-
Volume 12 Issue 2. 265-286.
https://turkishstudies.net/turkishstudies?mod=tammetin&makaleadi=&makaleurl=156442635 16Elmac%C4%B1
Tu%C4%9Fba-sos-265-286.pdf&key=20690

Eren B. N. (2008). Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Tasra ve Kent Tereddiidii. Karsilastirmali Edebiyat Anabilim Dali
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ergun, P. (2022). Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayini.

Ogel, B. (2020). Tiirk Mitolojisi -Kaynaklar: ve Agiklamalart ile Destanlar-. Cilt 1-2. Ankara: Altinordu Yayinlar1.
Oztiirk, Y. N. (1994). Kur’an-1 Kerim Meali. Istanbul: Hiirriyet Ofset.

Pésteki, N. (2005). Tiirk Sinemasina Yeni Baks: Yonetmen Sinemasi. Istanbul: Es Yaynlari.

Roux, J.-P. (2015). Eski Tiirk Mitolojisi. (M. Y. Saglam, Cev.). Ankara: Bilgesu Yayincilik.

Sivas, A. (2011). Tiirk Sinemasinda Bagimsizlik Anlayist ve Temsilcileri. (S. Kirel, Ed.). Tirk ve Dinya Sinemasi Uzerine
Sentezler. Istanbul: Parsdomen Yayincilik.121-146.

Tanyu, H. “Agag”, TDV Islam Ansiklopedisi, https//islamansiklopedisi.org.tr, 9.3.2024.



213
KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) ILKBAHAR-1

Tez, Z. (2008). Mitolojinin Kiiltiirel Tarihi -Dogu ve Islam Mitolojisi / Mitolojik Soylenceler. Istanbul: Doruk Yaymmcilik.
Ucger, M. (2019). Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agaci. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1. Koza. (1995). 9'. 45"

Gorsel 2. Koza. (1995). 11'. 24"

Gorsel 3. Koza. (1995). 15'. 05"

Gorsel 4. Koza. (1995). 15'. 16"

Gorsel 5. Kasaba. (1997). 28'. 03"

Gorsel 6. Kasaba. (1997). 31'. 50"

Gorsel 7. Kasaba. (1997). 28'. 24"

Gorsel 8. Kasaba. (1997). 20'. 23"

Gorsel 9. Mayis Sikintist. (1999). 1'. 15"

Gorsel 10. Mayis Sikintist. (1999). 1'. 16"

Gorsel 11. Mayis Sikintist. (1999). 1'. 59"

Gorsel 12. Mayis Sikintist. (1999). 2'. 08"

Gorsel 13. Uzak. (2002). 2'. 06"

Gorsel 14. Uzak. (2002). 44'. 01"

Gorsel 15. Iklimler. (2006). 1. 28'. 26"

Gorsel 16. Iklimler. (2006). 1. 29'.31'

Goérsel 17. Ug Maymun. (2008). 1. 44'. 03"

Gorsel 18. Ug Maymun. (2008). 1'. 31"

Gorsel 19. Ug Maymun. (2008). 1. 44'. 08"

Gorsel 20. Bir Zamanlar Anadolu'da. (2011). 4'. 31"
Gorsel 21. Bir Zamanlar Anadolu'da. (2011). 1'. 28"
Gorsel 22. Kis Uykusu. (2014). 2. 22'. 37"

Gorsel 23. Kis Uykusu. (2014). 3. 04'. 29"

Gorsel 24. Ahlat Agact. (2018). 29'". 51"

Gorsel 25. Ahlat Agact. (2018). 47'. 16"

Gorsel 26. Ahlat Agact. (2018). 1. 50". 55"

Gorsel 27. Ahlat Agact. (2018). 3. 02'. 51"

Gorsel 29. Casper David Friedrich. Bulutlarin Uzerinde Yolculuk. (1818).
Gorsel 28. Kuru Otlar Ustiine. (2023). 2. 56'. 40"
Gorsel 30. Kuru Otlar Ustiine Filmi Fragmanindan. (2023).

EXTENDED ABSTRACT

Trees, one of the oldest living organisms on our planet, symbolize humanity’s connection to
nature and, most importantly, the cycle of life. Among the common elements in world culture, trees are
a metaphorical element also used in visual arts. From legends to myths, trees, which are subjects of

literature, art, poetry, philosophy, photography, and cinema, have formed layers of profound meanings.
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It is observed that Nuri Bilge Ceylan, a auteur director in Turkish cinema and a filmmaker with
a background in photography, emphasizes the relationship between nature and characters in his films. In
Ceylan's films, nature and trees are used not only as a backdrop but also as a powerful visual symbol to
narrate characters' inner worlds, emotional states, and themes in the films. The imagery of trees,
especially used by the director, symbolizes the cycle of nature, the transience of life, and simultaneously
represents the inner journeys of individuals. For example, in the film "Distant," trees are used as a
powerful symbol to emphasize the characters' inner states and feelings of loneliness. Wide-angle shots
in the film evoke a sense of emptiness and solitude around the characters. Particularly in scenes depicting
the winter landscape of Istanbul, trees covered in snow reflect the characters' inner emptiness. Similarly,
in the film "Once Upon a Time in Anatolia," trees are associated with the cycle of nature and the inner
journey of individuals. The long shots in the film highlight the passage of time through trees and
emphasize the relationship between humans and nature. Especially in scenes depicting the commission

of the murder, trees stand as silent witnesses, symbolizing nature's superiority over humans.

While trees represent humanity's relationship with time, the cycle of life, and connections with
the past, nature in general reflects human introspections. Especially, scenes featuring withered or bare
trees express characters' inner void, loneliness, and impasses. For instance, scenes depicting adverse
weather conditions or encounters with wildlife highlight humans' insignificance and uncertainty in
relation to nature. Moreover, in Ceylan's films, trees are used as elements carrying traces of time and
representing timelessness. In summary, it is evident that nature landscapes and trees play a significant
role in narrating the inner worlds, existential inquiries, and the relationship with nature in Nuri Bilge
Ceylan's films. These themes are considered fundamental elements of Ceylan's cinema, enhancing the
depth and aesthetic value of his films. This study examines the metaphorical use of the tree motif in Nuri
Bilge Ceylan's cinema and its contributions to the director's style. The main findings of the research
reveal that in Ceylan's films, trees are used not merely as natural elements but as symbols carrying
profound meanings. The methodology of the study, combining document analysis and descriptive
analysis techniques, contributes to understanding the tree motif in Ceylan's cinema. These methods help
us better comprehend the symbolism and function of trees in the films, enabling a deeper understanding

of Ceylan's artistic vision and directorial style.
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