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OZET: Siir, roman, 6ykii, tiyatro ve hatira gibi edebi tiirlerde eserler veren Ruifat Ilgaz, Tiirk
edebiyatinin ileri gelen mizah yazarlarindandir. Onun mizahi bir iislupla kaleme aldig1 6ykiilerinden biri,
Don Kisot Istanbul’da adli dykiisiidiir. Eserinde Cervantes’in iinlii kahramaninmi Istanbul’da dolastiran
yazar, gildiirii unsurunu eksene alarak siyasal ve toplumsal elestiriler yapar. Rifat Ilgaz, komik bir
uyumsuzlugu isledigi Oykiisiiyle ile bir parodi ornegi sunar. Bundan hareketle makalede, parodi ve
metinlerarasilik agisindan Rifat Ilgaz’1n Don Kisot Istanbul’da adh 6ykiisii degerlendirilecektir.
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ABSTRACT: Rufat Ilgaz who writes different literary genres such as poetry, novel, short story,
theatre and memory, is one of the main humor writer of Turkish literature. Don Kisot Istanbul’da is one of
his humoristic short stories. Author, who leads around his famous novel character in Istanbul in his short
story, makes social and political critics by taking central position humoristic objects. Rifat Iigaz presents a
parody example by subjecting a comic contradiction in his short story. By this way Don Kisot Istanbul da
will be examined with parody and intertextuality aspects.
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1. GIRIS

Parodi ve Don Quijote

Metinlerarasi bir iligki tiirii olan ve soylu bir metni siradan bir metne indirgeyen parodi,
temelde bir taklit eylemidir. Yeniden yazilan bir eserle bag kurarak giiliing bir ¢eliski yaratmak
amaci tagiyan bu taklit, yalin bir alintiyla goriilebilecegi gibi eserin biitiiniinii de doniistiirebilir.
Biinyesinde elestiriyi tagiyabilmekle birlikte sadece elestiri amaci tasimadigr icin yergiden farkli
olan parodi, 6zgiin bir eser tizerinde oynanan bir lislup oyunudur.

Kokeni, “bir sarkiy1 baska bir tonda sdylemek, melodiyi bagka bir ses perdesine gecirmek”
olan parodi, ilk kez Aristoteles’in Poetika’sinda “destan ve trajedinin, siirsel bir tonda yazilmis
bir parganin giiliing bir taklidi” diye tanimlanir. Antik Cag’dan giiniimiize farkli tanimlamalar ve
kapsamlarla karsiligmi bulan parodi i¢in ¢esitli tanimlamalar yapilmakla birlikte, parodiyle
yeniden yazilan bir eserin giiliing kilmak ya da yergi amactyla donustiiriildiigli ortak gortistiir
(Aktulum, 2004: 290). Parodi yazarinin giiliing celiski ya da komik uyusmazlik sunmasi,
eserinde karsitliklar1 eksene almasiyla gergeklesir. Yeniden yazilan metin ile parodi metin
arasinda bu ¢eliskiyi yazar; yliksegi, alcakla; ciddi olani, sagma olanla; eski olani, modern
olanla; dine saygili olani, dine saygisiz olanla komik yontemlerle karsilastirarak asil metin ve
parodi metni bi¢im ve igerikleriyle ters diisiiriir. (Rose, 2016: 54).
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Parodi, metinleraras1 bir iliski bicimi olmasi dolayisiyla okuru 6n plana alir. Ciinkii bir
eserin kendinden onceki diger eserlerle ortiik ya da kapali iligkilerini ortaya cikaracak ve
metinlerarasi iligkinin algilanmasini saglayacak okurdur (Giiveng, 2014: 17). Bu dogrultuda
parodisi yapilan eser, parodici tarafindan desifre edilir, carpitilmis veya degistirilmis bir sekilde
bagka bir okura sunulur ya da sifrelenir (Rose, 2016: 61). Okur da, yazarin kendine ilettigi
cagrisimlar, gobndermeler ya da dogrudan atiflar esliginde yeniden yazilan metinle, parodi metin
arasinda bag kurar. iki metin arasindaki giiliing geliskilerle okurun dikkatine sunulan farkliliklar,
parodinin genel ¢ergevesini agiga cikarir.

Parodi yazari, hedef metinden alintilar yaptigi eserinde parodiyi iki bigimle sunar.
Bunlardan ilki, anlamini degistirdigi metne bicimsel olarak en yakin olan, 6zglin metni hemen
akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan parodidir. ikinci bir tiir parodi bigiminde ise bir baska
esere ait bir parca, climle ya da eserin tiimii oldugu gibi yinelenir; daha dogrusu yeniden yazilir.
Parodi, yaratilmak istenen etki kolaylikla anlasilsin diye kisa tutulabilir ya da birgok sayfaya
yansiyan parodi ornekleriyle verilebilir (Aktulum, 2004: 303). Gerek alint1 diizeyinde, gerekse
metnin bitliinii lizerinde gergeklessin parodi, giiliing c¢eliskileri ortaya c¢ikaran bir taklit ve
doniistiirme eylemidir. Yazarinin sanat anlayisi, diinya gorlisii veya bireysel duyarliliklariyla
farkli anlam katmanlar1 da tasiyabilen parodi, metinleraras: diizlemde genis ¢agrisimlar alani
olusturur.

Metinlerarasilik baglaminda degerlendirilen, komik bir edebi tiir olan parodi, hareket
noktasi acisindan olduk¢a genis bir yelpazede varlik gosterir. Parodi; bir diinya goriisiiniin,
koklesik bir tiiriin, bir yasama bi¢iminin ya da inancin doniistiiriilmesi olarak metin diizleminde
yansir. Bu dogrultuda parodi eski siniflar1 temsil eden edebi tiirlerin tasfiyesine yonelik bir tiir
olarak da ele alinir. Bu yaklagimin en dikkat ¢ekici 6rnegi, roman tiiriiniin ortaya g¢ikisiyla
gerceklesir. Roman, Orta Cag’in bitiminden itibaren yiikselen burjuva sinifinin kendini ifade icin
gelistirdigi bir tiir olup daha 6nce hakim tiir romansin elestirisini ve alaya alinmasini dngoriir.
Romani Cervantes’in Don Quijote undan baglatanlara gore, roman bir tiir olarak varligim
aristokrasinin gozde sanat formu olan romansa yonelik elestirel tutumuna borg¢ludur. Don
Quijote ile ¢cok daha rasyonel ve organize bir sinif olan burjuvazi, rakibi olan ve gelisiminin
onilinde bir engel olarak gordiigii aristokrasiyi “romansa yonelik elestirileri” {izerinden teshir
eder. Burjuvazinin bir araci olan roman, parodinin taklit yetenegini kullanarak eski sinifi giiliing
diistirtirtir, boylece toplumsal pozisyonunu sarsmayi amaglar (Cebeci, 2008: 126). Roman
tiirtiniin ilk 6rnegi olarak kabul edenlerce oncii bir eser sifatiyla anilan Don Quijote, bir parodi
metin olarak kabul edilir.

Cervantes, Don Quijote adli eserinde; basinda kartondan bir migfer, elinde bir sopa,
tizerinde paslt bir zirh ve ciliz ati Rossinance ile bir sdvalye karikatiiri olarak ¢izdigi Don
Quijote’un seriivenlerini anlatir. Cervantes eseriyle popiiler kitaplari, ozellikle de Sovalye
romanlarimi hicvederek bitirmek ve okuru eglendirerek iyi bir edebiyat okumaya sevk etmek
ister. SOvalye romanlarinin abarti {islubuna inat, agik secik diiz bir lislup tercih eden yazar, o
romanlarin artik kullanilmayan dilini parodilestirirken, ipe sapa gelmez akil yiiriitmelerle o dille
alay eder (Parla, 2017: 19). Alayc1 bir tavra sahip olan Don Quijote un yapisal araglar arasinda
“sovalyelik konusu, sovalye kitaplarina gondermeler ve icindeki ¢esitli durum ve troplarin
parodileri” (Nabokov, 2016: 63) yer alir. Bastan sona metinlerarasi gondermelere yaslanan bir
eser olarak degerlendirilen Don Quijote’de parodi edilmis tiirlerin listesi yapildiginda ise bu
listenin Ronesans’ta var olan biitiin tiirleri kapsadig1 goriiliir (Parla, 2002: 56).

Cervantes’in eseri lizerine yapilan degerlendirmelerde; soylu sovalye yasantilarinin, Orta
Cag efsanelerinin, Oykiilerinin, romanslarin siradan bir diizeye indirgenerek parodilerinin
yapildigi Don Quijote’un oldukga genis bir parodi agiyla kurulu oldugu saptamasi yapilir.
Eserde sunulan giiliing celiskilerin, basta Don Quijote ve Sancho Panza’nin ¢iziminde olmak
lizere eserin biitiiniinde belirleyici bir iglev lstlendigine isaret edilir.
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Parodinin Parodisi: Don Kisot Istanbul’da

Tiirk edebiyatinda genis kitlelerin begenisi kazanmis mizahi dykiileriyle dikkatleri ¢ceken
Rifat Ilgaz, edebiyatin bircok tiiriinde verdigi eserlerle oldukca iiretken olmayi basaran
yazarlardandir. Mizah 6gesi ekseninde sanat anlayisimi sekillendiren, eserlerinde taniklik ettigi
donemin toplumsal ve siyasal yapisina gesitli elestiriler getiren yazar, komik celiskiler {izerinde
durarak toplumsal duyarlilik olusturmaya calisir.

Rufat Ilgaz, eserlerinde toplumcu gergekei edebiyat anlayiginin izlerinin goriildiigii 1940
Kusag Tiirk sair ve yazarlan arasinda degerlendirilir (Kaciroglu, 2011: 184). Marksist egilimli
ve toplumculugu benimsemis kisilerden olusan bu kusaga mensup olan yazar, dykiilerinde
siyasal bir tutum benimsemekten kacinmamakla birlikte mizahi daha fazla 6ne ¢ikarmayi tercih
eder. Kendini bir mizah yazar olarak tamimlayan Rifat Ilgaz, Oykiilerinde temel amacinin
toplumsal elestiri oldugunu, “her zaman sOylerim, mizah yazari olarak bile gorevimin halki
giildiirtip eglendirmek, bdylece sorunlar1 unutturmak olmadigini. Altinda smifsal nedenler olsun
olmasin, mizahin elestirel nitelikte olmasimi yegliyorum. Mizah deyince, toplumsal yergiyi
anliyorum...” (Bezirci, 2013: 124) sozleriyle anlatir. Mizah1 smif ¢atigmasini sunmak i¢in bir
ara¢ olarak gdrmedigini ifade eden yazar, mizah anlayisin1 biitlinliyle toplumcu gercekei
yaklagimla sekillendirmedigine isaret eder.

Rifat Ilgaz’m 1957°de yayimladign Don Kisot Istanbul’da adli eseri, Radarin
Anahtar’ndan sonra yaymmladigi ikinci Oyki kitabi kitabidir. 1972’de Palavra adiyla
yayimlanan &ykii kitabi daha sonraki baskilarinda Don Kisot Istanbul’da Palavra adiyla
yayimlanir. Don Kisot’un Istanbul’daki maceralar1; Don Kisot istanbul’da, Beygir Kasaplarmna
Karsi, Donkisot Ask Pesinde, Hilton Satosuna Dogru, Aysel’in Hilton’dan Kagirilisi, Donkisot
Aysel’in Pesinde, Donkisot Barda, Aysel’i Rejisor Ayartinca, Donkisot Tophane Hamaminda ve
Don Kisotluktan vazgeciyor boliimlerinden olusur. Cervantes’in iinlii eseri ile dogrudan bir
baglant1 kurarak parodik bir metin olusturan yazar, boylelikle Don Quijote etkisinin dogrudan
gozlemlenecegi bir eser kaleme alir. Don Kisot Istanbul da adl dykiisii ile hem parodi tiiriine bir
ornek verir hem de toplumsal elestirilerini mizahi bir boyutla gozler oniine serer. Cervantes’in
{inlii kahramanin Istanbul’da dolastiran yazar, bir parodi metin olan Don Quijote’u yeniden
yazarak parodinin parodisini yapar.

Rifat Ilgaz’in dykiisiinde Don Kisot’un Istanbul’a gelisi, Yahya Kemal’in 18. yiizyiln
divan siirini neoklasisizm olarak sunusuna benzetilir. Don Kisot da Yahya Kemal gibi Orta Cag
sovalyelik romantizmini Istanbul’a siiriikleyip getirmeye muvaffak olur. Rifat Ilgaz’in
Oykiistinde Cervantes’in eserinde oldugu gibi at1 Rossinant’la seriivene atilan Don Kisot, yine
sovalyeligin karikatiiriidiir. Cervantes’in eserinde kartondan bir migfere sahip olan Don Kisot’un
bu kez sigara kutusuyla onarilmis delik desik migfer vardir. Migferindeki delikler, Ikinci Diinya
Savasi’nda mavi tiimenle Sark cephesine giden dalgin bir Amerikan havacisinin disiirdigii
bombanin eseridir. Don Kisot’a Istanbul’da ona daha sonra Yalova kaymakamligini verecegi
Sinyor Cemil eslik eder. Oykiide, Sancho Panza’nin yerini alan Cemil, ayn1 zamanda anlatida
yazarin sOzciiliiglinii istlenen bir figlirdiir.

Cervantes’in {inlii eserinin parodisini yaptig1 Oykiiyle Rifat Ilgaz, mensubu oldugu
toplumcu gergekei kusagin algisina ortak olur. Bu dogrultuda Istanbul’a getirdigi Orta Cag
sovalyesini; giiclin, zenginligin ve gosterigin karsisina yalin bir tavirla ¢ikarir. Hedef metinde
romanslara ve onlarin temsil ettigi degerlere savas acan sovalye karikatiirii, Rifat [Igaz tarafindan
tekrar karikatiirize edilerek 20. yiizyilin Istanbul’unda liiks otomobillerin, otel ve barlarin
arasinda dolastirilir. Ahlaksizliklara ve haksizliklara karsi koymaya c¢aligsa da Don Kisot’un
miicadeleci kimliginin, modern ¢aga egemen olan sermayeyle bas edemeyecegi, siyasal bir bakisg
acisiyla alayc1 bir dille sunulur.



244 Servet Tiken

Cervantes’in eserinde Don Quijote, iilkesine hizmet etmek, san ve sohret kazanmak
arzusuyla maceraya atilir. Orta Cag sovalye karikatiiriiniin takdimini Cervantes su ifadelerle
yapar: “Nitekim tamamen kaybettigi aklina diinyanin en cilginca fikri geldi ve hem serefini
yliceltmek, hem de iilkesine hizmet etmek amaciyla, gezgin sdvalye olmayr uygun ve hatta
gerekli buldu. Zirhim kusanip atina binerek diinyay1 dolasacak, seriiven pesinde kosacak,
okudugu kitaplarda zengin sovalyelerin yaptigi her seyi yapacak, biitiin haksizliklar diizetecek,
tehlikeleri gogiisleyecek ve bu sayede, ebedi san ve sohret kazanacakti.” (Cervantes Saavedra,
2017: 53).

Rifat Ilgaz’in &ykiisiinde Don Kisot, Istanbul surlarinin &niinde takdim edilir. Hedef
metinde oldugu gibi parodi metinde de bir sdvalye karikatiirii olarak sunulan Don Kisot, parodi
metinde Istanbul’daki haksizliklara karsi miicadeleye girisecegini su sozlerle ilan eder: “Onlara
soyleyiniz ki nerde bir haksizlik varsa ben ordayim! Allah daima benimledir. istanbul’u
kompradorlarin istila ettigini duydum. Halki soyanlarin kellerini mizragima takip Galata
Kulesine dikecegim! Zayiflari, caresizleri himaye edecegim, kilicim iizerine s6z veriyorum...”
(llgaz, 2006: 8)

Orta Cag sdvalyesi, at1 Rossinant ile Istanbul’un cadde ve sokaklarinda dolasirken sehrin
giiriiltiisii karsisinda saskinhgmi gizleyemez. Ispanya ile Istanbul arasinda benzerlik ve
farkliliklar1 anlamaya ¢alisgan Don Kisot, minareler, surlar ve kulelere bakinca herhangi bir fark
goremez. Bunlar Endiiliis’ten kalma eserlere benzetir. Ancak issiz kuyruklari, kenar
mahallelerde su kuyruklarini, mag¢ bileti kuyruklari, piyango bileti kuyruklarini goriince
Istanbul’u kuyruklar diyar1 olarak adlandirir. Boylelikle yazar Don Kisot’un goziinden komik
celigkiler sunarak parodinin elestirel boyutunu 6ne ¢ikarir:

“-Pardon, Sinyor Cemil! Dedi, kendimi ispanya’da sandim. Istanbul’dayim degil mi?”
“Evet sovalyem”

“Peki nerden bileyim Istanbul’da oldugumu?”

“Su minareler var ya, su camiler...”

“Onlar Ispanya’da da var. Endiiliis’ten kalma!..”

“Su kuleler... Galata kulesi, Beyazit kulesi...”

“Italya’da, Fransa’da da daniskasi var kulelerin!”

Beni fena halde sikigtirmisti. Tam bu sirada bir ikramiye kuponcusunun oOniinden
geciyorduk.

“Sizde kuyruk var m1 kuyruk?” dedim.

“Ne kuyrugu, ne kuyrugu?”

“Ikramiye kuponu kuyrugu, kar kuponu kuyrugu?”
Bir siire onlara bakakaldi:

“Ben boga kuyrugundan, at kuyrugundan bagka kuyruk gérmemistim. Cok hos dogrusu,
baska ne kuyrugunuz var?”

“Toto kuyrugu... Issiz kuyrugu, kenar mahallelerde su kuyrugu, hela kuyrugu, mag bileti
kuyrugu!.. Yilbas1 bileti kuyrugu.”

“Demek Istanbul kuyruklar diyar!”
“Si senyor!” (Ilgaz, 2006: 23-24).
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Cervantes’in eserinde, sovalyelik torenini sato olarak varsaydigi kéhne bir handa yapan
Don Quijote, seriiveni boyunca konakladigi her hani da sato zanneder. Onun bu aldanisi, giiliing
durumlarla kars1 karsiya gelmesine yol agar. Konakladig1 bir handan ayrilirken s6valye edastyla
Don Quijote hanciy1 su sozlerle selamlar: “Satonuzda gérdiigim iyilikler saymakla bitmez; size
omriim boyunca miitesekkir kalacagim. Eger iyiliklerinizin karsiligini, size hakarette bulunmusg
olan bir kiistahtan intikam alarak Odeyebilirsem, bilin ki benim gorevim, gii¢sliz olanlar
savunmak, haksizliga ugrayanlarin intikamini almak ve hainleri cezalandirmaktan baska bir sey
degildir. Hafizanmz1 yoklayin, benden isteyebileceginiz bu tiir bir sey bulursaniz, séylemeniz
yeterlidir; sovalyelik unvanim {izerine yemin ederim ki, her istediginizi yapacagim, dileklerinizi
yerine getirecegim.” Don Quijote’un s6zlerine karsilik hancinin sdyledikleri bu diis diinyasi ile
gercek arasindaki celiskiyi sunar: “Saygideger sovalye, benim adima herhangi bir hakaretin
intikamin1 almaniza gerek yok; c¢iinkii hakaret yapildiginda ben uygun buldugum intikami
kendim almay1 bilirim. Tek istedigim zat-1 alinizin gece handa yapti§i masrafi 6demenizdir;
hayvanlara verilen saman ve arpanin yani sira yemek ve yatak parasi.” (Cervantes Saavedra,
2017: 143)

Don Kisot Istanbul’da 6ykiisiinde ise hanin yerini otel alir. Don Kisot Istanbul’da Hilton u
mekan secger. Hilton’u goriince bu olsa olsa bir satodur diyen Don Kisot, otele girince ne
yapacagint bilemez ve giiliing durumlara diiser. Parodi metinde de sato zannettigi otelden
ayrilirken atinin iizerinde govalye selami vermeyi ihmal etmeyen Don Kisot su sozleri sarf eder:
“Mubhterem sato sahibi, bizi satonuzda en parlak sekilde misafir ettiginiz icin tesekkiirlerimi
sunarim. Gosterdiginiz nezaket ve misafirperverligi hi¢ unutmayacagim. Duydugum
minnettarlig1 ispat i¢in de sizden rica edecegim. Size simdiye kadar, kim bir haksizlikta
bulunmugsa, sdyleyiniz, derhal intikaminizi alayim! Fenaliklarin intikamini, haksizliklarin
tamirini kendime en asil bir meslek olarak se¢tim. Hele bir diisiiniin, bir defada sdyleyin!..” Sato
sahibi zannettigi kisiyle bu sozlerle vedalasan Don Kisot, bu kez Istanbul’da diistiigii yanilginin
farkina otel ¢alisaninin sozleriyle varir: “Sovalyem, Hig dyle bir sikdyetim yok! Sizden istedigim
sadece yatak kirasi, yemek parasi ile asil atinizin yedigi artik yemek ticretidir. (Ilgaz, 2006: 45)

Cervantes’in eserine konu olan maceralardan biri de Don Quijote’un kiirek cezasina
mahkdm edilen esirleri kurtarmasidir. Haksizliklarla miicadele etmek igin sovalyeligi segen Don
Quijote macerasinda Sancho ile birlikte kralin c¢esitli sebeplerle cezalandirdigr esirleri
kurtarmay1 basarir. Ancak onu her macerasinda bekleyen ¢eligki burada da karsisina ¢ikar.
Kurtardig1 esirler ona saldirir: “Pek sabirli bir adam olmayan Pasamonte, Don Quijote’nin
kendilerini kurtarmak gibi bir sagmaligi yaptigina gore, fazla akilli sayilmayacagim
anladigindan, arkadaslarin1 bir goz isaretiyle biraz 6teye c¢ekti ve Don Quijote’yi Oyle bir tas
yagmuruna tuttular ki, kalkaniyla korunmaya ancak vakit bulabildi. Zavalli Rocinante ise sanki
tungtandi; efendisinin mahmuzlarina hi¢ aldirmiyordu. Sancho, eseginin ardina saklanarak
iizerlerine yagan taslardan korunmaya c¢alisiyordu. Don Quijote korunmay1 pek iyi beceremedi
ve bilemiyorum kag¢ tas, viicuduna Oyle siddetle isabet etti ki, yere devrildi...” (Cervantes
Saavedra, 2017: 188).

Don Quijote’un hedef metinde esirleri kurtarmak ugruna yaptig1 miicadele, parodi metinde
sevgilisi Aysel’i aradig1 boliimle sunulur. Istanbul’da farkina varmadigi bir oyunun icine gekilen
sovalye, “yiizlerce Aysel’in ¢alistigi” batakhanenin Oniine gelir. Esir kadinlar1 kurtarmak igin
harekete gegen Don Kisot, hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilagir. S6valyenin imdadina polisler
yetisir ve onu “Aysellerin elinden” kurtarir. Oykiide, hedef metindeki béliimiin parodisi su
sekilde yapilir: “Alin sunu asagi! Surda namusumuzla isimize bakiyoruz. Higbir kompradorun
kazancimizda gozii yok! Kime metelik borcumuz var? Kimin horozuna kis dedik? Kimdir bu
ocagimizi dagitmak isteyen? Kiramizi m1 vermedik? Bekgi parasint mi1 6demedik? Haragtan mi
kagtyoruz! Evlerden firlayan kadinlar alasag: ettiler bizim sévalyeyi. Ne mizrak kalmisti, ne
migfer...” (Ilgaz, 2006: 36)
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Cervantes’in eseri, “Don Quijote’nin hastalanisina, vasiyetine ve oliimiine dair” baslikli
bolimle sona erer. Bu bolimde kdyiline doniip gercek kimligiyle yiizlesen Don Quijote’un,
giinah ¢ikarmasi ve 6liimiinii bekleyisi anlatilir. Sovalye gevresindekilere su sozlerle veda eder:
“Beni tebrik edin, sevgili dostlarim; ben arttk La Mancha’li Don Quijote degil, Alonso
Quijano’yum; ahlakli yasayisim yiiziinden Iyi Yiirekli lakabiyla amliim. Artik Galyal
Amadis’in ve biitiin siilalesinin diismaniyim; artik kiifiirle dolu biitiin o gezgin sovalye
hikéyelerinden nefret ediyorum; artik ne biiyiik aptallik ettigimi, onlar1 okumakla ne biiyiik bir
tehlikeye diismiis oldugumu anliyorum; artik, Tanri’’mn merhameti sayesinde, kendi
tecriibemden ders alarak onlari lanetliyorum.” (Cervantes Saavedra, 2017: 881)

Parodi metinde ise Don Kisot’un Istanbul’daki maceralar1 Tophane Hamami’nda
soyulmasiyla sona erer. Sarhos olup kendinden gecen Don Kisot uyandiginda yaninda artik ne
Rossinant vardir, ne migferi ne de kilic1 ve kalkani. Soyulduguna anlayan sovalye, Cervantes’in
eserinde oldugu gibi 6ykiiniin sonunda gercek kimligine doner. Hedef metindeki gercek kimlige
doniis, parodi metinde Don Kisot’un Cemil’e sdyledigi su sozlerle parodilestirilir: “Asil sdvalye
mi? Asil sovalye dedigin ¢izmeler, zirhlar, kiliglar, kalkanlardi. Biraz da Rosinant’t1. Onlar gitt,
ben kaldim. Ben... Donkisot De la Mang degilim. Artitk Alonzo Kesada’yim. Bu zirlan
giymeden once de Alonzo’ydum. Memleketinizde kendime geldigim i¢in ¢ok mutluyum.”
(llgaz, 2006: 57)

Oykiiniin sonunda afyon kacakeis1 suglamasiyla polisin sugsuz yere tutukladigr Don Kisot
icin Cemil, “biitiin burnu siirtiilen soyluluk budalalar1 gibi o da, gergekle yiiz ylize gelmis,
bizden biri olmustu artik” (Ilgaz, 2006: 58) sozlerini sarf eder. Boylelikle 6ykii, topluma yonelik
elestirel bir ifadeyle sonlandirilir.

SONUC

Rifat Ilgaz’in Don Kisot Istanbul’da adli &ykiisiiyle, Cervantes’in Don Quixote adli
eserinin parodisini yapmasi edebiyat metinlerinin tarihsel siire¢ i¢indeki degisimini 6rnekler. Bir
eserin ylizyillarca yeniden okunmasi temelde bir yeniden yazma eylemidir ve eserlerin anlam
katmanlarina yenilerinin eklenmesini giindeme getirir. 17. yiizyilin basinda romanslar
yansilayarak soylu bir metni siradan bir olaya indirgeyen Don Quijote, zamanla siradanliktan
uzaklasarak ciddi bir metne doniisiir. Don Quijote’un siire¢ icinde kazandigi bu kimlik, Rifat
Tlgaz’in Oykiistiyle siradanlastirilarak alayci bir formda yeniden yazilir. Boylelikle bir parodi
dongiisii ortaya cikar.

Don Kisot’un Istanbul’daki maceralarinin anlatiminda dikkatleri ¢eken bir baska husus,
parodi yazarinin diinya goriisiiniin metin tizerindeki etkisidir. Toplumcu gergekei, halke1 ve
kapitalizm karsiti sOylemleriyle One ¢ikan Rifat Ilgaz, Cervantes’in eserini alayci bir
doniistiiriimle yeniden yazarken siyasal diisiincelerine c¢agrisim alanlari agar. Biinyesinde
toplumsal elestiriyi barindiran parodinin, ideolojik ya da siyasal yaklasimlar esliginde de
iiretilebileceginin bir 6rnegini sunar.

Don Kisot Istanbul’da adli parodi metinle, baska bir eserin tiimii dzetlenerek yeniden
yazilir. Tiirsel bir degisimin de s6z konusu oldugu bu yeniden yazma eyleminde parodisi yapilan
eser, bir baglamdan yeni bir baglama sokularak anlamsal bir doniisiim saglanir ve dykiide anlam
alayc1 bir degisime tabi tutulur. Boylelikle temelde metinlerarasi bir iligki gozler oniine serilerek
parodi tiirlinlin alayci, elestirel ve oyunsu Ogeleriyle birlikte kullanildigi bir yeniden yazma
metin, siyasal ¢cagrisimlarla dikkatlere sunulur.
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