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Daghan Ekinci

Oz ispanya tarih boyunca Yahudi, Hristiyan ve islam kualtara etkisinde kalmistir.
MuslUmanlarin iber yarimadasinda 8. Yuzyilda baslayan siyasi hakimiyeti, 11. Ylzyilda
Hristiyanlarin yeniden fetih hareketine (Reconquista) baslatmasina neden olmus ve bu
surec¢ 1492 yilinda Granada'nin fethiyle tamamlanmistir. MuslUmanlarla Hiristiyanlar
arasinda 8.Yuzyildan 15.yuzyilin sonlarina kadar suUren siyasi hakimiyet savasi, ayni
zamanda bolgedeki topluluklar arasinda kulturel etkilesime neden olmustur. Bu durum
ispanya’nin kendine 6zgl mimari ve sanat anlayisini ortaya cikarmakla birlikte
ispanya’nin  gunumuzdeki kultarel kimliginin énemli bir parcasini olusturmustur.
Ozellikle cinilerle 6n plana cikan bu sanat Uslubu, dini ve sivil mimaride yaygin olarak
kullaniimistir. Mimarinin bir parcasi olan ¢iniler, temel islevi olan duvar kaplamanin
Otesinde sUslemeleriyle, kullanildiklari yerlerle 6n plana c¢ikan ve yapildigi donemin
karakteristik &zelliklerini yansitarak donemin sanat Uslubunu meydana getiren
mimarinin tamamlayici unsurlaridir. islam sanatinin ispanya'daki sanat Uzerindeki
etkisini ifade eden “Mudejar” Uslubu, mimaride; dis cephe suslemelerinde, kemerlerde ve
pencerelerde kendini gosterirken ¢ini ydnunden kullanim yerlerinde, malzeme, motif ve
renk tercihlerindeki zenginligi ile 6n plana ¢cikmaktadir. Ancak Reconquista donemi ve
sonrasinda gelisen ¢ini sUslemenin Mudejar Uslubu c¢atisi altinda incelenmemis olmasi
dénemin sanatini anlamayi zorlastirmaktadir. Bu nedenle makalede, ispanya’nin Aragon
bdlgesinde Mudejar Sanatinin bir parcasi olan kiliselerin can kuleleri incelenecektir.
Mudejar Sanatinin yansimasinin en iyi mimari érneklerinden olan ¢an kuleleri Gzerinden
Mudejar Sanatinda c¢ini gelisimini aciklamak mumkundur. Cunku kulelerdeki ciniler;
motif, renk ve kule cephelerinde kullanildiklari yerler yéninden gecirmis oldugu
degisimlerle Mudejar Sanatinin nasil gelistigini somut olarak aciklayan ornekler
olmuslardir. Ayrica cinilerin Uretimi icin kullanilan tekniklerin de incelenmesi, Mudejar
Sanatinin, kultdrel, sosyal ve ekonomik ydnden bagdlantilarini ortaya ¢ikarmis ve bu
sanatin neden devamli olarak kullanildigini ve gunumuze kadar nasil geldigini
aciklamistir.

Anahtar sézcukler: cini, bacini, azulejo, reconquista, ispanya

Abstract Spain has been under the influence of Jewish, Christian and Islamic cultures
throughout history. The political dominance of Muslims in the lberian peninsula, which
began in the 8th century, led to a reconquest movement (Reconquista) by Christians in
the T1th century and this process was completed with the conquest of Granada in 1492.
The battle for political dominance between Muslims and Christians, which lasted from
the 8th century until the end of the 15th century, also led to cultural interaction between
the communities in the region. This led to the emergence of Spain's distinctive
architectural and artistic style, which is an important part of Spain's cultural identity
today. This art style, which stands out especially with tiles, was widely used in religious
and civil architecture. Tiles, which are a part of architecture, are complementary elements
of architecture that come to the forefront with their ornaments and the places where
they are used, beyond their basic function of wall covering, and reflect the characteristic
features of the period in which they were made and form the art style of the period. The
"Mudejar" style, which expresses the influence of Islamic art on art in Spain, manifests
itself in exterior decorations, arches and windows in architecture, and stands out with its
richness in terms of tile usage, material, motif and color preferences. However, the fact
that the tile ornamentation developed during and after the Reconquista period has not
been analyzed under the Mudejar style makes it difficult to understand the art of the
period. For this reason, the article will examine the bell towers of churches in the Aragon
region of Spain, which are part of the Mudejar art. It is possible to explain the
development of tiles in Mudejar art through bell towers, which are one of the best
architectural examples of the reflection of Mudejar art. Because the tiles in the towers are
examples that concretely explain how the Mudejar art developed with the changes they
underwent in terms of motif, color and the places where they were used on the tower
facades. In addition, the examination of the techniques used for the production of tiles
revealed the cultural, social and economic connections of the Mudejar art and explained
why this art was used continuously and how it has survived until today.

Keywords: tile, bacini, azulejo, reconquista, Spain

bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt/Volume 4, Sayl/Issue 7, Haziran/June 2024



ispanya Aragon Bélgesi'ndeki Mudejar Sanati Etkili
Can Kulelerinin Stslemeleri Uzerine Bir Degerlendirme

Giris

ispanya, tarihi boyunca bulundugu cografi konum nedeniyle pek cok kultUre ev sahipligi
yapmistir. iber yarimadasinin blyutk bir bélimUnd kapsayan ispanya, batisinda bulunan
Portekiz'le komsudur. Ulkenin glneyinde yer alan Cebelitarik Bodazi ise Fas Uzerinden
Kuzey Afrika'ya erisim saglamasi sebebiyle bu bdlgeyi siyasi, ticari ve askeri acidan stratejik
bir dneme sahip kilmistir. Bu baglanti yolu tarihte Emevilerin ispanya’nin gtineyinde fetih
girisimlerinin guzergahi olmustur. 711 yilinda baslayan fetih girisimleri 756 yilinda sonug
vermis ve Cordoba merkez alinarak Endults Emevi Devleti kurulmustur. iber yarimadasina
Endulis Emeviler ile gelen islam etkisi, ilerleyen yillarda ispanya topraklari tizerinde sanat
ve mimari olarak kendini gdstermeye baslamis, Hiristiyan sanati ile etkilesime gecerek yeni
bir Uslubun dogmasina neden olmustur. Bu Uslup, Reconquista (Yildiz 2013: 173-178)
hareketinin sonucu 1492 yilinda Granada merkezli son MuslUman Hanedanlidi olan
Nasrilerin yikilmasina ragmen devam etmis ve ispanya’nin sanatsal kimliginin bir parcasi
olarak gunumuze kadar gelmistir.

ispanya’daki Hiristiyan-islam Sanati etkilesimi sonucu ortaya cikan Mudejar, kelime kdkeni
yonunden Arapc¢adan hayvanlari evcillestirmek kontrol altina almak anlamina gelen
“deccene” fillinden gelmistir ancak ispanya’daki MUslUmanlar icin “yerli”, “bulundudgu yere
verlesip kalmis” anlaminda kullaniimistir’. Ginumuzde ise Mudejar, ispanya Uzerinde islam-
Hiristiyan sanati sentezi sonucu meydana gelen Uslup icin kullaniimaktadir?

Reconquista Dénemi

iber yarimadasindaki islam hakimiyetini ortadan kaldirmak icin baslatilan yeniden fetih
hareketi “Reconquista”, VI. Alfonso'nun 1085 yilinda Toldeo'yu almasiyla ivme kazanir (Torres
Julian 2015:10). Yarimadanin kuzeyinden guneyine dogru baslayan fetih hareketleri, 1118'de
Zaragoza, 1238'de Valencia, 1248'de Sevilla ve 1492'de Granada'nin ele gecirmesiyle
tamamlanmustir (Ozkan Altinéz 2013: 115). Yeniden fetih hareketi tamamlandiktan sonra
Hiristiyanlar, fethedilen bolgelerdeki MUsliman nufusa karsi hosgorulu bir politika izleyerek
siyasi istikrari saglamislardir (Yildiz 2016: 336). Hiristiyanlarla MuUslUmanlarin bir arada
yasamasi “convivencia”, XVI. YUzyil baslarina kadar sirmustudr ve MuslUmanlarla Yahudilerin
surulmesiyle bu hosgdru politikasi son bulmustur (Yildiz 2016: 336). Yeniden fetih
hareketinin yasandigi dénemde on plana ¢ikan savaslarin ve siyasi hakimiyet cabalarinin
haricinde bdlgede bulunan Hiristiyan, MuslUman ve Yahudi topluluklar arasinda yasanan
kultarel etkilesimler, gunumuz ispanyasinin sanatsal kimliginin bir parcasi olan Mudejar
Sanatinin olusmasina zemin hazirlamistir (Gorsel 1).

TF. Yildiz “Mudejar” kelimesinin ortaya cikisi hakkinda 15.yUzyila kadar hicbir belgede gértulmedigini
ifade etmis ve 15. YUzyila kadar MuslUmanlara “Magribili”, “Arap” veya “Moriskolu” kelimelerinin
kullanildigini ancak ilerleyen yillarda kélelestirilen MUsliUmanlara sdylendigini yazmistir. F. Yildiz,
Sevilla'da Mudejar sehirciligi: 13.-15. ylzyillarda Hiristiyan Sehirciligi Uzerindeki islam Etkileri, istanbul:
Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora
Tezi, s.194.

2 “Mudejar” kelimesi ispanyol Dili Akademiler Toplulugunun resmi sayfasinda birbirleriyle baglantili
dort anlamini gdstermektedir; 1. Vergi vermesi karsiliginda din degistirmeden fetih yapan
Hiristiyanlar arasinda yasamasina izin verilen MUsliman. 2: Mudejarlara ait veya onlarla ilgili. 3:
ispanya'da 13. ylzyildan 16. ylzyila kadar gelisen, Hiristiyan sanatinin unsurlarinin korunmasi ve Arap
suslemelerinin kullanilmasiyla karakterize edilen bir mimari tarzdan bahsedilir. 4: Mudejar Sanatina
ait veya onunla ilgili.
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Gérsel 1. iber Yarimadasi Uzerinde Yeniden Fetih Strecini Gdsteren Harita (Kaynak: URL-1)

Mudejar Sanati

ispanya’da Hiristiyan Kralliklarin iber Yarimadasi Uzerinde mutlak hakimiyet saglamak icin
1. yuzyllda baslattiklari Reconquista hareketi, 1492 yilinda basariyla tamamlanmistir.
Reconquista surecinde iber yarimadasinda yasanan askeri ve politik sikintilarin haricinde
Hiristiyanlarin ve MduslUmanlarin  birlikte yasamasi ve birbirlerinden kulturel olarak
etkilenmesi yeni bir sanat Uslubu olusumunun temellerini atmistir. Bu Uslup, Hiristiyan-
islam sanatinin sentezi olarak kendini mimaride, cinilerde ve motif kullanimlarinda én plana
cikarmistir. Reconquista sonrasinda bulunduklari topraklari terk etmeyen ve Hiristiyan
hakimiyeti altinda yasamayi kabul eden MUsliman halkina Magribi denilmis ve bu kelime
zamanla Reconquista déneminde ortaya cikan Hiristiyan-islam sanatiyla buttnleserek
Mudejar Sanati olarak gunumuze gelmistir. Ayrica Hiristiyanlarin ele gecirdikleri yerlerdeki
onemli mimari eserlere zarar vermemeleri veya yapilara farkl bir statl kazandirmak icin
mimari midahalede bulunmalarina ragmen yapinin genelini korumalari ispanya’daki islam
Sanati etkisinin devamliligini saglamistir.

Mudejar Sanatinda dikkat ¢eken ilk husus Reconquista slrecinde gelisen ve Hiristiyanlarin
insa ettikleri yapilarin ic ve dis cephelerinde bulunan islam Sanati etkileridir. Konumuz
kapsaminda inceledigimiz ciniler; yapilarin icinde duvarlarda ve zeminde bulunurken dis
cephede Kkiliselerin can kulelerinde (cephelerinde), pencere kenarlarinda, kemerli giris
acikhklarinin kemer koseliklerinde bulunmaktadir. Mimaride tercih edilen tugla malzeme,
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ciniyle birlikte susleme amacl da kullanilarak yapilarda tekduzeligin 6ntne gecilmis ve
cephelerde hareketlilik saglanmistir.

Mudejar Sanatinin Ortaya Cikmasina Sebep Olan Faktérler

Mudejar sanatinin ortaya ¢ikmasina sebep olan faktorler, siyasi, ekonomik ve toplumsal
olmak Uzere U¢ ayri baslik altinda incelenebilir. Her bir baslikta ele alinan konular, dolayl
yoldan birbirleriyle baglantilidir.

Yeniden fetih hareketi ddnemi boyunca ele gecirilen yerlerde siyasi UstUnlik kurulmasi, bu
surecin istikrarli ilerlemesini saglamak yonunden kritik bir dneme sahipti. Aksi takdirde ele
gecirilen bolgenin cabuk kaybedilmesine yol acabilirdi. Bu sebepten dolayl Toledo
Hiristiyanlar tarafinda fethedildiginde, olasi bir Muvahhid tehdidine karsi aldiklari ilk
onlemlerden biri bolgede bulunan dini yapilari Hiristiyan yapisina donusturme cabasi
olmustur (Juan Romon 2009: 536). Ayrica Toledo’da MUsliman nufusun fazla olmasi
sebebiyle bolgeye yeni yerlesimcilerin gelmesi gerekiyordu. Bu dogrultuda yeniden
fethedilen bdlgelerdeki siyasi hakimiyeti guUclendirmek adina iskan politikasi
“Repopulacion” uygulandi (Ozkan Altindz 2022: 1655). Bdlgeye yerlestirilenler, dodal olarak
donemin sanat anlayisi olan Romanesk Sanatinin etkisindeydiler. Bu durum Toledo'da iki
farkl kultarun etkilesimine neden olmus ve sonug olarak Hiristiyan Sanatinda dekorasyon
yénidnden islam Sanatinin etkisi artmaya baslamistir (Juan Romon 2009: 536-537).

Toledo'da insa edilmis Bab Al Mardum (10. yy) ve San Roman (13. yy) kiliseleri, Mudejar Sanati
icin dnemli yapilardir (Gorsel 2, 3). Cunku bu kiliseler, kendilerinden sonra insa edilecek olan
yapilara rol model olacaklardir (Juan Romon 2009: 536-537).

Gorsel 2. Bab Al Mardum Kilisesi (Kaynak: URL-2) Gorsel 3. San Roman Kilisesi
(Kaynak: URL-3)

Toledo'da Mudejar Sanatinin mimariye yansiyan onemli 6zeliklerinden biri kapilardir. At nali
formundaki kaplilara, Toledo'daki bircok kilisede rastlamak mumkuindur (Juan Romon 2009:
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537). Ayrica cini Uretimi icin genellikle Arap tipi olarak bilinen odun firinlar kullaniliyordu
ancak Toledo'da farkli tdrde firin kullanimlari da bilinmektedir. Cinilerde kullanilan sir
tdrune uygun sicakhdr saglamak icin bolgede bulunan retama adi verilen bitki
kullaniliyordu. Ayni zamanda bu bitki 10. ve 11. ylzyilda ispanyol-MUsliman firinlarinda da
kullanilmistir (Villalba 2002: 77). Toledo'da, Mudejar mimarisi devamli gelismis, gotik ve
ronesans etkilesiminde olmasina ragmen ortaya ilk ¢ciktigi karakteristik 6zelligini tamamen
terk etmemistir (Juan Romon 2009: 534).

Mudejar Sanatinin ortaya ¢ikmasinin ikinci sebebi ekonomiktir. Bu donemde Avrupa'da
Romanesk sanat anlayisi mevcuttu. Romanesk Sanatinda insa edilen yapilarda kesme tas
kullaniliyordu ve yapi insasinda tas kullanmak yUksek maliyet gerektiriyordu. Buna karsin
tuglanin insa malzemesi olarak kullanilmasi daha avantajli oluyordu. CUunku tugla basta
ekonomik olmak Uzere pratik, hafif, dayanikli ve basit Uretilebilen bir malzemeydi
(Dominguez Caballero 1998: 139).

iber yarimadasinda MuslUman, Hiristiyan ve Yahudilerin bir arada yasamasi, yeniden fetih
doneminde ele gegirilen yerlerdeki MuslUman nufusun fazlaligi Mudejar sanatinin ortaya
cikisinda sosyal yonden onemli bir etkendir. CunkU yasanan kualturel alisveris, somut ve
0zgun bir sanat anlayisina dogru evrilmistir. Yeniden fetih hareketinde alinan yerlerdeki
MuslUmanlara karsi izlenen hosgérU politikasi bu sanatin gelismesine yol acmistir. Ornek
olarak Teruel M717de fethedilmistir ve Il. Alfonso bolgede Magribi nufusun fazlahdi ve
bdlgede hakimiyeti saglamak adina 1177'de Teruel Kanunu’'nu yayinlamistir. Bu kanuna
gore Magribiler, Hiristiyanlarla esit seviyede olmuslardir (Mateo ve Aran 1984: 245). Mudejar
sanatini olusturan ana faktorlerden biri de Magribilerin kultlrel asimilasyonudur (Borras
Gualis 2006: 298).

Mudejar Sanatinda Cini Kullanimi

Azulejo kelimesi arapga “az-zulay)” kelimesinden gelir. Anlami kuguk cilali tas parcalardir.
Diger anlami da duvar kaplamalarinin yapildigi sirli tugla demektir. Bu malzemenin yaygin
olarak kullanilmasinda, hammaddenin ucuz maliyeti, renk dayaniklildi, basit Gretim ve hafif
bulunmaktadir. Ayrica sirh tugla Uretiminin ekonomik olmasi, malzemenin tercih
edilmesinde etkili olan temel nedenlerden biridir (Dominguez Cabllero 1998: 139).

Konumuz kapsaminda Mudejar Sanatinin etkisiyle yapilmis c¢an kulelerinin  dis
cephelerindeki ¢ini suslemeler incelenmistir. Erken dénem o&rneklerinde dis cepheyi
susleyen ciniler lokal alanlarda kullanilirken, ilerleyen yillarda ¢ini kullanimi artmistir. Bunun
sonucunda c¢iniler, Mudejar Sanatinin temel ve ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Mudejar Sanatinda sUsleme malzemesi olarak sirli sutunlar, ciniler ve baginiler (Polat ve
Orhanli 2020: 673) 6n plana ¢cikmaktadir. Cunku tugla cini kombinasyonu ile yapidaki sert
hatlar kirilir ve ciniler, cephelerde renk kontrasti saglamak icin kullanilarak kulelere estetik
deger kazandirir (Ecker 2004: 58). Seramigin parlak ve kromatik olmasi, i1sigin sirli sttunlara
carparak yanar doner bir etki vermesi, cephelerde farkl seviyelerde yapilan tugla kemer ve
motiflerin kullanilmasi, yapl Uzerinde guglu bir stk goélge oyunu “chiaroscuro” etkisi
olusturur (Montoya 1998: 32; Torres Julian 2015: 24; Juan Romon 2009: 538). Seramigin
yansittigr isik, duvarlarda optik olarak guc¢lu bir etki yaratmistir. Aragonlu Mudejar
ustalarinin yapilarina uyguladiklari ¢iniler yalnizca dekoratif bir islev teskil etmiyordu, her
seyden once mekansal butunlugun degistiricisiydi. Nitekim yapilar, Uzerindeki ciniler
kaldirildiginda varliklarinin bdyuk bir bdlumunu kaybedecek izlenimi vermektedir. Mudejar
Sanatinda cinilerin yapilara dekoratif-gorsel yonden buyuk olgude katkida bulunmasiyla
birlikte yapinin tanimlanmasinda énemli ve temel bir unsur olmustur (Montoya 1998: 33).
Ciniler, kulelerin mekansal gelisiminde belirleyici ve énemli bir faktérdur. Sirli sutunlar,
kulelerin Ust bdlumune konularak parlakligin emilimi saglanmasi amaclanmis ve
bulunduklari konum sayesinde sehrin kentsel dokusunda zorluk cekmeden maksimum
gorunurluge sahip olmuslardir (Montoya 1998: 33).
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Cini Uretimi, Magribilerin kendilerini dne ¢ikardiklari zanaatlardan biriydi. Haommaddenin
bollugu yesil ve mor renklerinin Uretilmesinde 6nemli bir etken oldu. Yesil rengini bakircilar
Uretiyordu. Mor renk ise San Blas kasabasi yakininda bulunan bir madenden manganez
oksit ile elde ediliyordu. Bu baglamda Teruel seramiklerinin en eski ornekleri 13. yuzyildan
kalma San Pedro kulesinde bulunmaktadir (Mateo ve Aran 1984 248).

Magribi ailelerde seramik Uretiminde erkekler, kili cikarmak, yogurmak, firinlamak ve
parcalari dondurmek gibi agdir isleri yaparken kadinlar ise kili sekillendirmek icin kuyudan
su cekerlerdi (her comlekgide bir artezyen kuyusu vardi) ve seramik parcalarini suslerlerdi.
Teruel Katedrali'nin tavaninda bulunan figUrlerden iki tanesi bu konuyu destekler nitelikte
ifade edilmistir (Gorsel 4/1). ilk figirde kuyudan su ceken kadin gérulmektedir (Gérsel 4/1a).
ikinci figlrde yer alan kadin ise bir elinde poset diger elinde ise sivi dolu kap tasimaktadir
(Gorsel 4 1/b) (Mateo ve Aran 1984: 248) 3

Gorsel 4. Teruel Katedrali Tavaninda Bulunan FigUrler (Kaynak: URL-4)

Mudejar mimarisinin ilk ornekleri Aragon bolgesinde, Daroca (Zaragoza), Calatayud ve
bdlgenin baskenti Teruel'de ortaya ¢cikmistir (Zamora Alvaro 1997: 641). Aragon bolgesindeki
sehirler, cografi acidan tasin az oldugu vadi bdlgelerinde kurulmuslardir ve Mudejar
mimarisi bu bodlgede gelismistir. Teruel'de insa edilen San Pedro, San Salvador, San Martin
ve Santa Maria Mediavilla (Teruel Katedrali) kiliseleri, Mudejar Sanatinin karakteristik
ozelliklerini ifade eden yapilar olmakla birlikte bu yapilar Teruel sehrinin ve Mudejar
Sanatinin énemli sembolleri haline gelmislerdir.

Mudejar Kkiliselerinde susleme yénunden yodun olarak tugla c¢ini kombinasyonu
kullanilmistir (Torres Julian 2015: 15). Teruel kentinde gelisen Mudejar mimarisinde seramik-
¢ini kullanimi yapilar Uzerinde devamli uygulanan 6nemli bir susleme teknigiydi.4 Bu
durum Mudejar sanatinin gelisim surecinin okunmasini kolaylastirmaktadir. Ornek olarak
San Pedro kulesinde seramik yogunlugunun az olmasi Santa Maria Mediavilla kulesinden
daha eski oldugunu gosterir (Zamora Alvaro 1997: 643). San Martin ve El Salvador
kulelerindeki seramik repertuari daha genistir. Parca boyutlari kUgulmus sayilari artmis,
yvesil ve beyazin sert zit kombinasyonu tercih edilmistir. Seramik ve tugla kombinasyonu,
islam estetik kurallarina gére (tekrar, degisim, yUzeysellik) tanimlanmasi, mimaride bir
butlunl meydana getirmistir. 13.-14. yuzyillarda Teruel'de ortaya ¢cikan seramiklerde kursun,

3 Bu kisilerin ¢omlekgi oldugu hakkinda kesin bir bilgi yoktur, yazar, seramik Uretiminde kadinin aldigi
gorevler neticesiyle figurlerle bir baglanti kurarak bu sonuca bir ihtimal vermistir.

4 Seramik tipolojisinde benzer kullanimin olmasi ortak bir atélyeden ciktiginin gostergesi olabilir.
Calatayud kentinde bu tur bir Uretimin varligina dair kanitlar értismektedir. (Zamaro 1997:642)
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kalay, bakir, manganez ve demir gibi farkli malzemelerin, seramik Uuretimlerinde
bulunulmasi, atolyelerdeki seckin ustalarin varligiyla desteklenmistir. Kastilya bolgesinde
seramik kullanimin az olmasi o bdlgede Mudejar sanatinda ¢ini gelisimini zayiflatmis ve
cinilerin Aragon bolgesinde gelismesine neden olmustur (Zamora 1997. 643). Mudejar
Sanatinin yayildigi bdlgelerde bulunan baciniler, tuglalar ve ciniler ucuz malzemelerdi.
SUsleme olarak cinilerden, eskenar doértgenlerle baklava formlu geometrik motifler
yvapiliyordu. Baklava formlari, sebka desenleri gibi geometrik motifler hem dini hem de sivil
mimaride kullaniliyordu. islamiyet'te, hadisler sonucu yasaklanmaya calisilan figUr, nispeten
gerilemis, geometrik ve kaligrafik formlardaki suslemeler yogun bir sekilde kullanilmistir.
Bu formlardaki sUslemeler en basitinden en karmasigina kadar, Tanri’'nin buyuklGgunu ve
mukemmelligin gdstermek amaclhidir. Cunku geometrinin mukemmelliginin yansimasi
Tanr’nin mukemmelliginin bir yansimasi olarak kabul edilmistir (Torres Julian 2015: 14).

Teruel bdélgesinin mudejar sanati icin gosterdigi girisimcilik, bdlgeyi 13.-14 yUzyilda mimari
ve seramik alaninda uzmanlasmasiyla taninir hale getirmesiyle birlikte ¢ini Uretiminin de
merkezi yapmistir. Bélgenin Teruel Mudejari olarak adlandiriimasini saglayan ve ispanya’nin
geri kalan bolgelerinden ayiran unsur mimaride uygulanan yogun ¢ini kullanimidir (Torres
Julian 2015: 19). Ayrica 1232-1245 yillari arasinda ispanya’nin kuzey dodu kiyi seridi olan
Levante bdlgesinin fethedilmesiyle Tortosa ve Valencia'dan Teruel'’e Akdeniz ticaret yolu
acilmistir ve hammadde Uretimi ile sehir ekonomik kalkinma yonunden énemli bir ivme
kazanmistir. Bu durum, Teruel'de Mudejar Sanati etkisiyle insa edilen kilise ve ¢an kuleleriyle
neticelenmistir. 14. yUzyil ortalarinda Teruel'in ticaret hacmi en yUksek seviyeye ulasiyordu.
Bu dénemde yapilan ciniler Uzerinde islami motiflerle birlikte Hiristiyan sanatinda kullanilan
motiflerin bir arada kullanilmasi Mudejar sanatinda zengin bir dekorasyon dagarciginin
olusmasina yol acmistir. 14. yuzyillin sonlarinda, onceki yillarda kullanilan karmasik
kompozisyonlar azalmis, suslemeler, basit ve sematik hale donusmeye baslamistir (Perez
Arantegui vd. 2005: 90). Ayrica yeniden fetih hareketinin sonucunda Hiristiyan egemenlidi
altinda kalan MuUsluman zanaatkarlar, farkli zevk ve taleplere uymak zorunda kalmislardi.
SUslemelerde “Tanri tektir” dusuncesiyle geometrik motifler, yildizlar, stilize cicekler gibi
islam repertuarina ait motiflerin kullanimini devam ettirmisler ancak ilerleyen yillarda bu
susleme repertuarina hanedan armalari ve gotik motiflerin  karismasina engel
olamamislardir. Magribilerin asimilasyonu ispanya’nin ulusal tarihi ve kimliginin olusmasi
acisindan dnemli bir etkiye sahiptir (Desfilis 2010: 119).

Mudejar Sanati ustalari, ginileri mimariye dekoratif unsur olarak uygulamislardir. Cinilere
kalay eklenerek sirlama yapiliyordu. Bu sirlama teknigi su gecirmez ve camlastirici bir etkiye
sahipti. Mudejar coémlekgileri, seramiklerin renklerini olusturan Ug oksidin kaynastigi beyaz,
parlak ve opak bir zemin yapmayi basardilar ve kobalt mavisi, bakir yesili ve manganez moru
renklerini kullandilar. Mimariye yonelik Mudejar seramikleri, Aragon bolgesinde maksimum
ihtisamina ve kullanim yayginhdina ulasmis ve bu bdlgedeki yapilarin dis cephelerinde,
ozellikle kulelerde kullaniimasiyla da Mudejar Sanatini ayirt edici bir noktaya getirmistir
(Torres Julian 2015: 21). Tugla panelleri izole etmek, arka plani doldurarak vurgulama yapma,
duvar yuzeylerinin tamamini renkli bir butunluk igcinde ifade etme, cinilerin duvardaki
roliUnun cok yonlu bir etkiye sahip oldugunu gdstermistir (Zamora Alvaro 1997: 651).

Mudejar Cinilerinde Kullanilan Teknikler

Mudejar Sanatinda ¢ini kullaniminin zaman icindeki artisina paralel olarak ¢ini yapim
tekniklerinde birtakim degisikliklere gidilmistir. Bu degisikler sonucu Mudejar Sanatinda
dort farkli gini Uretim teknigi ortaya cikmistir. Bunlar Mozaik “Alicatado”, Kaliba Baski
“Placas en Relieve™, Renkli Sir/Kuru ip “Cuerda Seca” ve Kabartmali/Kaliplama Kenar “Arista

5Teknigin ismi, kaliba baski teknigiyle benzerligi nedeniyle verilmistir.
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o cuenca” teknikleridir. Her bir teknik kendisinden onceki teknige gore daha pratik ve seri
Uretim saglamasi sonucuna varildiginda degiskenlik gdstermistir.

12-13.yUzyilda Muvahhidler déneminde monokrom beyaz, yesil, mavi ve siyah parcalar yan
yana diziliyordu. Suslemede tercih edilen kare ve eskenar dortgenlere ek olarak sonradan
cokgenler kullanilmaya baslandi. Mozaik tekniginde yUksek vasifli (parlak renkli levhalari
karmasik bir surec olan tasarimina gore kucuk parcalara kesebilen) ustalar gerekiyordu.
Uretim merkezleri yalnizca Granada ve Sevilla'da, usta cémlekgilerin atélyelerinin oldugu
yerde bulunurdu. Sevilla'daki cémlekcilerin, Salamanca, Zaragaoza, Toledo gibi ispanya’nin
farkli bolgelerine tasinmalari ve ozellikle duvara ddoseme konusunda ustalasmalari fayans
dosemeyi lUks bir hale getirmistir ve estetik degeri daha az olan, uygun fiyath kuru iplik
tekniginin “cuerda seca” dogmasina neden olmustur.

Kaliba baski tekniginin ilk drnekleri 12-13.yUzyilda ¢cikmistir. Genellikle hanedan armalariicin
kullaniimistir. Bir kaliba basilarak yapilan bu teknikte ¢ini levhanin bir yuzu kabartmalidir
(Dominguez Caballero 1998: 140).

Kuru iplik tekniginde, desenli bir kalibin kil ylzeyine nazikce bastirilmasiniicerir. Daha sonra
desenin ana hatlari ve kenarlari, farkh renkteki sirlarin birbirine karismasini dnlemek igin
manganez oksit ve gres karisimiyla kaplanir. Yaglh madde ve renkli kursun sirlarinin
uygulamasi tamamlandiktan sonra plakalar firinlanir. Renkli sirlar ¢inilerin gdvdeleriyle
kaynasip sertlesirken, yagli karisim yanarak tasarimi olusturan tum bdlmelerin etrafinda bir
hat olusturmaktadir. Renkli sir/kuru iplik teknigiyle yapilan cinilerde kendini tekrarlayan
karmasik yildiz kompozisyonlari mevcuttur. Sevilla ve Toledo bu teknigin kullanildigi ana
merkezlerdi. 14. ylUzyilda kullanilan bu teknik, 15. yuzyilda da kullanilmaya devam etmistir.
Kuru iplik tekniginin kullanilmasi, ekonomik ve kolay yapim yénunden ayni etkiye sahip
baska bir sisteme gecisin temellerini hazirlamistir (Dominguez Caballero 1998: 140).

Kabartmali kenar teknigi (arista o cuenca), kuru iplik tekniginden sonra ortaya ¢ikan bir ¢ini
uretim teknigidir. Bu teknikte, metal veya ahsap kaliba yapiimis olan motif Ustine konulan
cerceve icine kil hamuru yerlestirilir ve hamura baski uygulanarak motifin ana hatlarinin
hamura gegmesi saglanir. Baskinin kuvvetinden dolayl motifin kenarlari kabartmali olarak
on plana cikar ve bu durum kuru iplik tekniginin kullanilmasini gereksiz bir unsura
donusturerek, pratik islemin ve seri Uretimin 6nUnu acar. Ayrica bu teknige gecilmesiyle
birlikte karmasik yildiz motifleri yerini bitkisel motiflere birakmaya baslar. Bu ddénemde
dayanikhligi ve surekli parlak olmasi nedeniyle ciniler, zenginligin sembolU olmustur. Buna
ornek olarak 16. yuzyilda yapilmis, polikrom ginilerle suslenmis Pilatos Evi (Casa de Platos)
ornek olarak gosterilebilir. Renk olarak yesil, siyah ve koyu mor tercih edilmistir.

Cini yapiminda kullanilan toprak Vega de Triana'dan (Sevilla) geliyordu ve ana renkleri
kobalt mavisi, murekkep yesili, malahit yesili, siyah ve bal sarisidir (Dominguez Caballero
1998: 140).

Aragon Bélgesinde Bulunan Can Kulesi Ornekleri
1- Santo Domingo Can Kulesi

Aragon bolgesinde Zaragoza'da ve Teruel'de erken Mudejar mimarisinin ornekleri ¢cikmaya
baslar. 13. yUzyilda insa edilmis Santo Domingo Kulesi, ¢can kulesinde bulunan ¢ukur canak
formunda bal sarisi ve yesil renkli bacinilerin sirali olarak yerlestirilmesiyle bezenmistir
(Zamora Alvaro 1997: 641) (Gorsel 5/1). Kuledeki tugla stUslemeli kemerlerle paralel olan sacagdi
meydana getiren konsollar arasina yerlestirilen bacginiler iki serit halinde kulenin Ust
bolumunu cevrelemektedir (Gorsel 5/1a, 1b).
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Gorsel 5. Santa Domingo Kilisesi Can Kulesi Stsleme Detayi (Kaynak: URL-5)

2- Santa Maria Ateca Can Kulesi

Calatayud bodlgesinde bir baska Mudejar yapisi olan Santa Maria de Ateca Can Kulesi, 13.
yUzyllda insa edilmistir (Gorsel 6/1). Kule, mimari olarak Muvahhid dénemi minareleriyle
benzerlik gostermektedir (Zamora Alvaro 1997: 641). Kule govdesinin dort cephesinde de
ayni sUsleme duzeni vardir. Ciniler kulede iki farkl sekilde kullaniimistir. Birincisi kule
gdvdesine Uc sira yerlestirilen sadir kemerlerin sGtunlarinda bulunur (Gérsel 6/1a). Ancak
Ustte bulunan kemer dizisinde firuze renkli sttunlar atlamali olarak kullaniimis, diger iki
kemer sirasindaki sutunlarda ise bal sarisi ve yesil sirli sUtunlar atlamali olarak
yerlestirilmistir. ikinci sisleme ise kemer dizilerinin Ustlne ve altina yerlestirilen bacinilerdir
(Gorsel 6/1b,1c). Bu baciniler ¢ kemer dizisinde de farkli duzenlerde kullaniimistir. Kule
govdesinde Ustte ilk sirada bulunan kemer dizisinde yalnizca sutunlarin altinda tek sira
halinde yesil ve bal sarisi renklerinde atlamali olarak baciniler yerlestiriimistir. Baginiler
arasinda mesafe yoktur, tek serit halindedir. Ancak kule gdvdesindeki kenarlarin susleme
kompozisyonu kapsaminda olculu bir sekilde bos birakiimasi, kule gévdesinde tuglayla
sinirlandiriimis bir cerceve izlenimi vermektedir. ikinci kemer dizisinde bulunan baciniler
kemerlerin birlesim noktalarinin ortalarina atlamali olarak yerlestirilmistir. UcUncU kemer
dizisinde ise baciniler, kemerlerin Ustunde iki sira halindedir. Kemerlerin birlesik
olmamasindan dolayi baciniler kemerlerin orta noktalarina konulmustur. ikinci siradaki
bacini sirasi, kemerler arasina yerlestirilen siranin Ustindedir. ilk siradaki bacinilere gére
sUsleme dlzeninde birbirleri arasinda mesafe yoktur (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Santa Maria Ateca Kilisesi Can Kulesi Suslemeleri (Kaynak: URL-6, URL-7)

3- San Miguel Can Kulesi

13.yuzyllin sonlarinda insa edildigi dusunulen San Miguel Can Kulesi, incelenen onceki
orneklerle benzer mimari suslemelere sahiptir ancak susleme kompozisyonu kulenin
govdesinden dolay diger kulelere gére daha sinirhidir (Zamora Alvaro 1997: 642) (Gorsel 7/1).
Govde altinda dért sira halinde bacini dizisi bulunmaktadir. Kule gbvdesindeki kemer sirasi
Ustunde dokuz adet bal sarisi ve yesil renkli baciniler atlamali yerlestirilmistir. Kulenin Ust
bolumUunde ise iki sira kemer dizisi mevcuttur. Ust sirada bulunan kemerler alt siradakine
gére daha mesafelidir ve boyutlari daha kucuktur. iki sira halindeki kemerleri meydana
getiren sutunlarda bal sarisi ve yesil renkli ¢ciniler varken ikinci siradaki kemer dizisinin alt ve
Ustunde, birbirlerine mesafeli olarak baciniler yerlestirilmistir (Gorsel 7/1c). Sirli sGtunlarin
basliklari koniktir ve gévdeden ayri olarak Uretildikleri anlasilmaktadir (Goérsel 7/1a,1b,1d).
Ayrica bu basliklar boyut ve form farklhliklari géstermektedir. Kemer sirasi altinda yedi adet,
UstUnde ise alti adet bacgini vardir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. San Miguel Kilisesi can kulesi suslemeleri Can Kulesi SUslemeleri
(Kaynak: URL-8, URL-9)

4- San Pedro Can Kulesi

Teruel bolgesindeki bir baska Mudejar suslemesine sahip olan San Pedro Can Kulesi 14.
ylzyilda insa edilmistiré. Kulenin Ust bolimunde (A) iki pencere vardir. Bu pencereler iki
kemerlidir. Kemerlerde bulunan yesil renkli baciniler, kemere gdre duzenlenmistir.

® Yapinin tarihi hakkinda bkz. URL-21.
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Pencerelerin Ustunde dort sira patlican moru ve yesil renkli, baklava desenli ¢ini sirasi vardir.
Pencerelerin kenarlarina ve aralarina ise kirmizi hamur renginde baginiler ve sutunlar
yerlestirilmistir. Baginiler sGtunlarin altinda ve Ustunde yer alir. Kulenin bati cephesindeki
pencerenin arasina Ug, kenarlarina ise dort adet bagini kullaniimistir. Ancak kuzey ve gluney
cephesindeki pencerelerin aralarinda iki, kenarlarinda da U¢ adet bacini bulunur (Goérsel
8/Al). Pencere altina ise yesil renkli, baklava desenli ¢iniler U¢ sira halinde yerlestirilmistir.

Kulenin orta bélumunde (B), U¢ sira romanesk kemerli, sirli sttunlu iki pencere vardir. Bu
pencerelerdeki kemer koselikleri, bir cerceve icine alinmistir. Kemerleri meydana getiren
sutunlar yesil ve koyu bal sarisi sirlidir. Bu bélumde pencerelerin Ustunde bulunan yesil sirli
sutun sirasi disinda bir susleme yoktur. Pencere altinda, gdvdeyi ¢cevreleyen bir sagak vardir.

Kulenin alt bélumunde (C), on sutundan meydana gelen i¢ ice ge¢mis kemerler vardir.
Kemerlerin altinda ise farkh tugla dizilisiyle olusturulmus bir sira mevcuttur. Sirh tugla
susleme, kulenin kuzey ve guney cephesinde gorulur ancak bati cephesinde bu susleme
kullanilmamistir. Genelde insa edilen kulelerde kendini tekrar eden cephelere karsin San
Pedro kulesinde gorulen bu farkhlik, yapinin orijinalinden farkli olarak sonradan
degistirildigine dair bir gésterge olabilir mi sorusunu akla getirmektedir (Gorsel 8/C1).

Gorsel 8. San Pedro Can Kulesi Genel Gorunum ve Susleme Detayi
(Kaynak: URL-10, URL-11)
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5- Santa Maria Mediavilla Gan Kulesi

Teruel bolgesinde 13. yuzyilda insa edilmis Santa Maria Mediavilla Can Kulesi énemli
yaplilardan biridir (Alcala ve Redondo 2011: 121-122)7. Kuledeki cini sUslemelerde yesil ve
patlican moru renginin yodunlugu goéralur. Kuleler, sisleme dizenine gore Goérsel 9/2A, B
ve C bolumu olmak Uzere Ug bdlume ayrilmis ve buna gore incelenmistir.

Kulenin Ust boélimunde (Gorsel 9/2A) iki sira halinde ikiserli pencere grubu vardir. Ust
gruptaki pencereler dort kemerli ve Ug sutunludur. Alt gruptaki pencereler ise iki kemerli ve
tek sutunludur. Pencere suUtunlari sadedir. Bu bolumdeki bacini ve c¢ini suslemeler;
pencerelerin alt ve Ustlerinde, kemerlerinde ve kenarlarinda bulunmaktadir. Dért kemerli
pencere grubunun Ustunde patlican moru bacini ve yesil renkli baklava desenli ¢iniler
atlamali olarak tek sira halinde islenmistir. Pencerelerin altinda ise yesil ve patlican moru
baklava desenli ciniler iki sira halinde konulmustur. Bu bolumde ayrica yesil sirli sttun
gruplari, pencerelerin iki yanina yerlestirilmistir. Bu sutun gruplarindan ilki pencerelerin orta
hizasinda bulunurken ikinci grup ise pencerelerin alt kdselerindedir. ilk gruptaki sttunlar,
ikinci gruptakilere gore daha kisa yapilmistir. Bu iki grup arasina Uucerli baginiler
yerlestirilmistir (Gorsel 9/A1).

Kulenin orta bélumunde (Gorsel 9/2B), yesil ve patlican moru renkli baciniler atlamali olarak
kullanilmis ve godvdeyi cevrelemistir. Guney cephedeki bu sUsleme kompozisyonun
merkezinde saat yer alir. Saat, ug¢ seritli baklava desenli ¢ini sirasinin ortasindadir. Saat
Ustunde yesil sirl U¢ sutun grubu vardir. Sutun gruplari arasinda yesil renkli iki bagini
bulunur. Saatin altinda, patlican moru sirli sGtun grubu tek sira halinde ve birbirlerine
mesafeli yapilmistir. Saatle sUtun sirasi arasinda sekiz adet yesil ve patlican moru bagini
atlamali olarak yerlestirilmistir.

Kulenin alt bélumunde (Gorsel 9/2C), iki adet pencere vardir. Bu pencerelerin altinda ise ic
ice gecmis kemerler bulunur. Pencereler, ince ve uzundur, U¢ sira romanesk kemerlerle
cevrelenmistir. Kemerleri meydana getiren sutunlarda baslik yoktur ve patlican moru ile
yesil sirhidirlar. Pencerelerin altinda U¢ grup halinde yesil sirli sUtunlar ve sagir kemerler
vardir. Bu kemerler, iki sUtuncenin Ust Uste konulmasiyla yapilan sttunlardan meydana
gelir. ic ice gecmis kemerlerin kesistigi noktalara yesil renkli baciniler yerlestirilmistir.
Kemerlerin iclerinde ise Ucerli gruplar halinde baciniler bulunur.

7 Santa Maria Mediavilla Katedrali'ndeki portal yapinin kendisiyle cagdas olmayip 1909 yilinda insa
edilmistir. Yapilarin insa tarihi hakkinda bkz. URL-22.

94
bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi

Cilt/Volume 4, Sayl/Issue 7, Haziran/June 2024



ispanya Aragon Bélgesi'ndeki Mudejar Sanati Etkili
Can Kulelerinin Suslemeleri Uzerine Bir Degerlendirme

Gorsel 9. Santa Maria Mediavilla Can Kulesi SUslemeleri (Kaynak: URL-12, URL-13)

6- San Martin Can Kulesi

14. yUzyilda, Teruel'de insa edilen San Martin Can Kulesinin Ust bolumunde ikiserli grup
halinde iki sira pencere bulunmaktadir (Torres Julian 2015: 46) (Gorsel 10/1A). Pencereler,
atlamali verilen yesil ve beyaz renkli ok ucu formundaki ginilerden meydana gelmis bir
bordur ile cevrelenmistir. Her pencere Ustunde yesil renkli baklava formlu ciniler
kullanilmustir. Ust sirada bulunan pencereler yuvarlak kemerlidir ve U¢ sttunludur. Alt
pencereler ise sivri kemerlidir ve tek sutunludur. Pencere kemerleri yesil renkli bacinilerle
ve yesil renkli baklava formlu cinilerle suslenmistir. Ancak alt siradaki pencere kemerlerinin
merkezinde, sekiz kdseli yildiz yer alir. Sekizgenin merkezi beyaz renkli ¢ini, kenarlari yesil
renklidir. Pencere kenarlari; koyu/acik yesil sekiz koseli yildizlar, yesil renkli baciniler ve ici
yesil beyaz damali olarak verilen baklava formlu ¢inilerle suslenmistir.

Pencerelerin Ustune yedi grup halinde yesil sirli sUtunlar yerlestirilmistir. Her bir grupta alti
sUutun bulunmaktadir. Bu sirada bulunan bes grup sutun yesil renkli baklava formlu cinilerle
cerceve icine alinmistir ve aralarina sekiz kdseli yildizlar yerlestirilmistir. Cerceve Ustunde tek
sira tugla susleme vardir. Pencerelerin altinda ayri bir ¢cerceve bulunmaktadir ve icinde
dokuz adet sekiz koseli yildiz yer alir (Gorsel 10/A1).
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Gorsel 10. San Martin Can Kulesi Suslemeleri (Kaynak: URL-14, URL-15)

Kulenin orta bolumunde, yukaridan asagdiya dogru incelendiginde ilk olarak sacak altina
yapilmis g dilimli kemerler dikkat ceker (Gorsel 10/1B, Bl1). Kemerlerin icinde sekiz kdseli
yildizlar, yesil renkli baciniler ve ici yesil beyaz damali olarak yapilan sekizgen baklava formlu
ciniler vardir. Ayni baklava formlu ciniler kemer koseliklerinde de kullaniimistir (Gorsel
10/B2). Kemerlerin stutunlari yesil ve beyaz sirlidir. iki bélimden olusan sutunlar, beyaz sirli
profilli cinilerle belirginlestirilmistir. Kemerler cephede tugladan bir cerceve icine alinmis
ayrica yesil ve beyaz renkli ok ucu motifli cinilerle ikinci defa cevrelenmistir. Kemerlerin
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altinda cephe ortasina yerlestiriimis bir pencere acikhgi vardir. Bu acikhgin iki yanina yesil
sirli sUtunlar yerlestirilmis ve bu sutunlar da yesil beyaz renkli ok motifleriyle kusanmistir.

Pencere acikliginin altinda beyaz renkli baklava formlu cinilerden meydana gelen bir
cerceve vardir. Bu cercevenin igcine her birinde bes adet sekiz koseli yildiz ile bunlari
cevreleyen yarim hag formlu ciniler yerlestirilerek yildiz-hag kompozisyonu olusturulmustur
ve aralarina yesil renkli birer bacini konulmustur (Gérsel 10/B4).

Cerceve altinda iki adet Ug¢ yuvarlak kemerli pencere bulunmaktadir. Bu pencereler, yesil
renkli bacinilerle suslenmis ve yesil beyaz ok ucu formlu cinilerle cevrelenmistir. Bu cinilerle
pencerelerin  kenarlarina ayri bir c¢erceve yapilmis ve iclerine yesil sirli sUtunlar
yerlestirilmistir (Gorsel 10/B5).

Kulenin alt bolumu, yukaridan asagilya dogru dort farkl stsleme grubundan meydana
gelmektedir (Gorsel 10/1C). Birinci grupta yesil beyaz sirli sttunlarin tasididi ic ice gecen Ug¢
dilimli kemerlerle yapilan sebka deseni gérulmektedir (Gérsel 10/Cl1). Kemerler iki sira
halinde yapilmistir. Sutunlar arasinda ve i¢ ice gecen kemerlerin olusturdugu bosluklar;
sekiz koseli yildizlar, baciniler, baklava formlu kare ve sekizgen cinilerle doldurulmustur.
SUsleme yesil ve beyaz renkli ok ucu formlu cinilerin atlamali olarak kullaniimasiyla
cevrelenmistir. SUsleme kompozisyonunun ortasinda sutunlarin hizasinda bir pencere
vardir.

ikinci grup suslemede tugla ile yapilmis on dért tane sekiz koseli yildiz vardir. Bu yildizlarin
birbirleriyle bagl olmasi nedeniyle yildizlarin arasinda ha¢ motifleri olusmustur. Sekiz koseli
yildizlarin igcine kare, yesil beyaz renkli, baklava formlu cinilerle sekiz koseli yildiz motifli
ciniler yerlestirilmistir. Susleme merkezinde bulunan iki sekiz kdseli yildizdan birine pencere
yerlestirilmistir. Bu sUsleme grubu ilk olarak tugla ile ikinci olarak da yesil beyaz ok ucu
formlu cinilerle cerceve icine alinmistir (Gorsel 10/C2).

Uclncu grupta; beyaz, sekiz kdseli yildizlar ile aralarinda yesil renkli hac motiflerinden
olusan bir susleme bulunur. Bu suslemenin altinda yesil ve beyaz sirli U¢ parcadan meydana
gelen bir sutuncge dizisi vardir. Yesil ve beyaz renkleri atlamali olarak kullaniimistir.
Sutungeler ve yildiz hag formlu cini suslemeler, birbirleriyle baglantili ancak ayri olan yesil
beyaz renkli ok ucu formlu cinilerden olusan iki cerceve icine konulmustur (Goérsel 10/C3).

Dorduncu grupta, ic ice gecmis iki sira kemerlerden meydana gelen sebka formlu susleme
vardir. Sebka formunun olusturan kemerleri on tane yesil beyaz renkli sutun tasimaktadir.
Kemer bosluklari yesil renkli baginilerle doldurulmustur. SGtunlarin arasina baklava formlu
ciniler, bacinilerle alti sira halinde atlamali olarak yerlestiriimistir. Sebka formlu suslemenin
altinda yirmi bes adet yesil beyaz renkli U¢ parcali sUtuncgeler dizisi bulunur. Yesil ve beyaz
renkleri atlamali olarak kullanilmistir. SUtunce dizisinin altinda sokak arasindaki baglantiyi
saglamak icin yapilmis giris aciklidi bulunmaktadir (Gérsel 10/C4, C5, C6).

7- El Salvador Can Kulesi

Teruel'de bulunan ve San Martin Can Kulesi ile cagdas olan El Salvador Can Kulesinin Ust
bolumuande, ikiserli pencere grubu vardir (2015: 46) (Gorsel 11/1A, Al). Ust sirada bulunan
pencereler Ug sUtunlu ve dort kemerlidir. Alt grupta bulunan pencereler ise tek sutunlu ve
iki kemerlidir (Gorsel 11/A2). Pencere UstlUnde yalnizca beyaz renkli baklava formlu cinili bir
cerceve bulunur. Cerceve icinde yesil sirl altil sutun gruplar sekiz koseli yildiz motifli
cinilerle atlamali olarak yerlestirilmistir. Cerceve altinda bulunan pencerelerin kemerleri
yesil renkli bacinilerle suslenirken kemerlerin UstUne tek sira halinde beyaz renkli baklava
formlu ciniler yerlestirilmistir. Pencerelerin altinda yildiz hag¢ formlu ¢ini panolar yapilmistir.
Yildizlar beyaz renkli, hag motifleri ise yesil renklidir. Ayrica pencerelerin kenarlari; yesil renkli
bacinilerle, yesil beyaz baklava formlu cinilerle, sekiz koseli yildiz ve yesil beyaz ok ucu motifli
cinilerle bezenmistir.

bitig Edebiyat Fakultesi Dergisi 97

Cilt/Volume 4, Sayl/Issue 7, Haziran/June 2024



Daghan Ekinci

Alt grupta bulunan pencerelerin kemerleri yesil renkli bacinilerle sislenmis ve kemerlerin
orta noktasina sekiz koseli yildiz motifli ¢ini yerlestirilmistir. Pencere UstUnde tek serit
halinde beyaz renkli baklava formlu ciniler bulunurken pencerelerin altinda ise beyaz renkli

baklava formlu cinili cerceve icine yerlestirilmis yildiz ha¢c motifli ¢ini pano bulunmaktadir
(Gorsel 11/A2).

Kulenin orta bolimUunde, yesil beyaz renkli ok ucu motifli cinilerin cevreledigi sebka formlu
bir stsleme vardir (Goérsel 11/1B, Bl). Sebka formunu olusturan kemerlerin arasindaki
bosluklara yesil beyaz baklava formlu ciniler, sekiz koseli yildizlar ve bacginiler yerlestirilmistir.
Kemerleri tasiyan sutunlar yesil sirhdir ve Ug¢ parcadan meydana geldigini gosteren beyaz

profilli ciniler vardir. Sebka formlu sUslemenin altinda yesil sirl sUtunce dizisi bulunmaktadir
(Gorsel 11/B1).
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Gorsel 1. El Salvador Can Kulesi SUslemeleri (Kaynak URL-16, URL-7, URL-18)

Sutunge dizisinin altinda iki adet pencere vardir. Bu pencereler yuvarlak kemerlidir ve yesil
beyaz sirli sUtunlar atlamali olarak kullaniimistir. Pencerelerin kenarlarina sekiz koseli yildiz
motifli cinilerle yesil sirl dortll sUtunce gruplari atlamali olarak yerlestirilmistir. Pencerelerin
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kenarlarinda ayrica tugladan yapilmis iki sira zikzakli motifler vardir. Ust sirada bulunan
zikzaklh motiflerde yesil renkli baciniler kullanilmistir. Pencerelerin Ustu ise yesil beyaz renkli
baklava formlu cini panolar ve yesil renkli bacinilerle bezenmistir (Gorsel 11/B3, B4).

Kulenin alt boélumunde ilk olarak tugladan yapilmis sekiz kdseli yildiz hagc motifleri 6n plana
cikar. Ha¢ motiflerinin icinde susleme unsuru kullanilmamistir ancak sekiz koseli yildiz
motiflerinin icinde yesil beyaz baklava formlu ¢ini panolar, sekiz késeli yildiz hag formlu
ciniler ve baciniler vardir. Bu tugla suslemeyi kusatan yesil beyaz renkli ok ucu motifli giniler
atlamali olarak kullaniimistir (Gorsel 11/C1).

Yildiz hag motifli tugla suslemenin altinda beyaz renkli ok ucu motifli ¢inilerle ¢evrili iki ayri
cerceve bulunmaktadir. Bu cergevelerin ici, yildiz hag¢ formlu c¢ini panolarla suslenmistir.
Cercevelerin ortasina ise bir pencere yerlestirilmistir (Gorsel 11/C2).

Kulenin en altinda bes sira kemerden meydana gelen sebka formlu bir susleme
bulunmaktadir. Kemerler arasindaki bosluklara yesil renkli baginiler yerlestiriimistir ancak
en Ust sirada kemerlerin aralarina yesil beyaz renkli, damali, ciniler kullanilarak
doldurulmustur. Sebka formlu suslemeler yesil beyaz sirh sGtunlarla baglantilidir ve bu
sUtunlarin arasina sekiz koseli yildiz ve yesil damali sekizgen ciniler yerlestirilmistir. SGtun
sirasinin ortasinda bir pencere vardir. Yesil beyaz renkli ok ucu motifli cinilerle gerceve icine
alinan sebka formlu stslemenin altinda yesil sirli situnce dizisi bulunmaktadir (Gorsel 11/C3).

8- Aziz Maria Magadalena Can Kulesi

Aziz Maria Magdalea Can kulesi Zaragoza'da 14.yuUzyilda insa edilmistir (Vinade 2019: 224).
Kulenin Ust bolumunde ilk olarak yesil sirli besli sutun gruplari, aralarina sekiz koseli yildiz
motifli cinilerle atlamali olarak yerlestirilmistir (Gorsel 12/1A). Bu sUslemenin altinda iki grup
pencere sirasi vardir (Gorsel 12/A1). Bu pencereler beyaz ve yesil renkli ok ucu formlu cinilerle
cevrelenmis, kenarlari sekiz koseli yildiz motifli ¢inilerle ve bacinilerle stslenmistir (Gorsel
12/A2, A4). Kenarlarda kullanilan baciniler, ikiserli olarak sekiz koseli yildizlarin alt ve Ustlerine
yerlestirilmistir (Gorsell2/A4). SUsleme kompozisyonun ortasinda yesil renkli bacini dizisi
yapilmis, bacinilerin Ust ve alt bolumlerine yesil beyaz damali sekizgen ciniler kullanilmistir
(Gorsel 12/A3). Pencerelerin kemerleri, yesil renkli baciniler ile stslenmistir. U¢ sttunlu ve
dort kemerli olan birinci gruptaki pencereler, Ustinde ok ucu motiflerinin dikdértgen olarak
cerceve icine alinmis ve tek sira beyaz renkli baklava formlu cinilerle doldurulmustur.
Pencerelerin alt bolumunde de ayni sUsleme yapilmistir ancak burada iki sira baklava
formlu ciniler kullaniimistir.

ikinci grup pencereler tek sutunlu ve iki kemerlidir. Yesil renkli bacinilerin stsledigi
kemerlerin ortasina sekiz kdseli yildiz motifli gini yerlestiriimistir. Pencerelerin altinda; yesil
sirh, beyaz profilli ikiserli sUtun gruplari, sekiz koseli yildiz ve beyaz renkli baklava formlu
ciniler atlamali olarak yapilmistir (Gorsel 12/A1).

Kulenin Ust ile alt bolumuUnu ayiran sagakta siyah beyaz renkli ok ucu formlu ciniler bordur
seklinde kullanilmistir (Gorsel 12/B6). Sacadi olusturan konsollarin aralarina beyaz renkli
sekiz koseli yildiz motifli ¢ciniler kullaniimistir. Sacak altinda U¢ adet cerceve vardir (Gorsel
12/1B, B5). Bu cercevelerin kenarlarinda Ust béliumde bulunan sekiz koseli yildiz ve bacini
sUsleme kompozisyonun devam ettigi gortlmektedir (Gorsel 12/B5).

Birinci cercevenin kenarlari siyah, yesil ve beyaz ok ucu motifli cinilerle yapilmistir. Cerceve
icinde siyah baciniler, beyaz renkli baklava formlu ve sekiz kdseli yildiz hag motifi olmak
Uzere uc¢ farkl susleme bulunmaktadir. Cini suslemeler atlamali olarak cergeve icine
yerlestirilmistir (bknz. Gorsel 12/B7).

ikinci cercevede beyaz renkli baklava formlu ciniler kullaniimistir. Cerceve icinde siyah ve
yesil sirli sutunlar vardir. Kulenin guney cephesinde sUsleme ortasina bir pencere
yerlestirilmis ve cerceve, pencereye gore ayarlanmistir (Gorsel 12/B8).
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Uclncu bélumde iki farkli cerceve bulunmaktadir. Birinci cerceve siyah ve beyaz renkli ok
ucu motiflidir. ikinci cerceve ise baklava formlu cinilerden meydana gelmektedir. Cerceve
kenarlarin birbirlerine esit mesafede duracak sekilde alti adet koyu yesil renkli bacini
yerlestirilmistir (Gorsel 12/B9).

Cerceve icinde yesil sirli sGtunlu, Gc¢ dilimli kemer sirasi vardir (Gorsel 12/B10). Uc dilimli
kemerlerde asagidan yukariya dogru bir daralma yapilmistir ve cini susleme yerlestirilirken
kemerlerdeki daralmaya orantili olarak yerlestiriimesine dikkat edilmistir. Kemer
koseliklerine ikiserli yesil renkli baciniler ve koyu yesil beyaz damali cinilerle bezenmistir.
Kemerlerin igleri de UGgerli bacginilerle suslenmis, sutunlar arasinda ise yesil beyaz damali
sekizgenler ve sekiz koseli yildiz motifleri kullaniimistir (Gérsel 12/B11). Kulenin dogdu
cephesinde dilimli kemerlerden birinin icine pencere yerlestirilmis ve pencerenin etrafi yesil
renkli bacinilerle suslenmistir (Gorsel 12/B9, B12).

Gorsel 12. Aziz Maria Magdalena Can Kulesi Stuslemeleri (Kaynak: URL-19, URL-20)

Karsilastirma ve Degerlendirme

incelenen o&rneklerde cini sUsleme yonidnden ilk olarak kulelerde cini ve bacini
kullanimindaki artis dikkat ceker. Kulelerde artan ¢ini kullanimi, ilk 6rneklerde goérulen
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baskin tugla suslemeye karsin dncelikle cephelerde bir denge getirmis, devaminda ise
suslemenin ana unsuru olarak yer almistir. Mudejar Sanatinin ilk orneklerinden biri olan
Santa Domingo kulesinde yalnizca sacak bolumunde yesil ve kil renginde iki sira bacgini
bulunmaktadir. Santa Maria Ateca kulesinde ise bacini kullanimi devam etmis, ek olarak
cephelerde bulunan sutunlar bal sarisi ve yesil sirla kaplanmistir. San Miguel kulesinde, sirli
sutun ve baciniler kullaniimistir. Santa Maria Mediavilla’da patlican moru ve kahverengi ¢ini
kullanimiyla kromatik zenginlik artmistir. Baklava formlu cinilerle baginilerin bir arada
oldugu suUsleme kompozisyonu yapinin cephelerinde uygulanmistir. Ayrica cephelerde
bulunan sirh sdtun gruplari, baklava formlu c¢ini bordurler ve baginiler, cephelerde
hareketliligi arttirmakla birlikte kulede yeni bir susleme duzenini meydana getirmistir. Bu
duzene gore kule kenarlarinda ve pencere kemerlerine bagciniler yerlestirilmistir. Kule
cephesinde bulunan sebka motifleri, ok ucu formlu cinilerle veya baklava formlu cinilerle
cerceve icine alinmistir. Sebka motifini meydana getiren i¢ ice gecen kemerlerin aralarina
bagciniler yerlestirilmis ve sUtunlari sirlanmistir. Mudejar sanatinin karakterini olusturan bu
ozelliklere ek olarak San Martin kulesinde ¢inilerde yesil ve beyaz rengin zit gérunumunden
faydalaniimis ve ciniler, sUsleme duzeni disinda kromatik yonden de &n plana c¢ikarak cok
islevli bir duruma gelmistir. Ayrica kulede sekiz kdseli yildiz ve ha¢c motiflerinin bulunmasi,
cephelerdeki motif repertuvarinin zenginlestigini gosterir. El Salvador ve Aziz Maria
Magdalena kulelerindeki cinilerde; renk kullanimi, motif tercihleri ve cephelere yerlestirilme
duzenleri Mudejar Sanatinin genel hatlariyla karakterinin olustugunu gostermistir.

Mudejar kuleleri, kiliselere baglh yapiimis ¢an kulelerdir (Gorsel 13). Bu kuleler kiliselerin bir
parcasl olsalar da kendilerine 6zgu karakteristik 6zellikleri nedeniyle kiliselerden bagimsiz
olarak incelenebilirler. CunkU Mudejar Sanatinin ortaya cikisi ve gelisimine paralel olarak
kuleler degisim gecirmistir. Pencereler, ciniler ve motifler Mudejar Sanatinin karakteristik
ozelliklerini olusturmaktadir. Ancak bu unsurlar arasinda asil ayrit edici ve belirleyici olan
cinilerdir. CUnku ciniler, kulelerin farkli noktalarinda farkl tarzlarda denenmistir. Asil amag
cinilerin kulede en iyi konumlandigi yeri bularak istenilen sUsleme kompozisyonunu
meydana getirmektir. Cinilerle sUslemede istenilen dUuzenleme meydana getirildiginde can
kulelerinin kendine 6zgu bir sUsleme tarzina sahip olmus ve Mudejar Sanatinin 6nemli bir
parcasl haline ddonusmustur. Bu arayislar, San Roman, Santa Domingo gibi erken donem
mudejar érneklerinde baslamis, Aziz Maria Magdalena, Santa Maria Mediavilla, San Martin
ve El Salvador kuleleriyle tamamlanmistir.

Kulelerde ilk dikkat ceken nokta mimarideki dedismez unsurlardir. Plan olarak Muvahhid
plan tipi minare olan kare plan tercih edilmistir. Ayrica kulelerin altinda bulunan gegcitler,
sokaklari birbirlerine baglamakta ve sehri olusturan bir bdtunun parcgasi olan kiliselerden
bagimsiz bir unsura dénusmektedir. ikinci Snemli unsur pencerelerdir. Pencereler, kulelerin
Ust bolumlerinde ikiserli grup olarak yapilmis ve yuvarlak kemerli Romanesk Uslup
uygulanmistir. Ancak El Salvador kulesinde goérulen sivri kemerli pencereler, Gotik tarzinda
yapilmistir. Pencerelerde gérulen bu dedisim, Mudejar sanatinin icinde bulundugu
donemin baskin olan basat bir sanat Uslubuna karsi, nasil entegre oldugunu gostermesi
acisindan énemlidir.
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Gorsel 13. 1-San Roman, 2-Santa Domingo, 3-Santa Maria Ateca, 4-San Miguel, 5-San
Pedro, 6-Santa Maria Mediavilla, 7-San Martin, 8-El Salvador, 9-Santa Maria Magdalena

Pencerelerde dikkat ceken bir baska husus, pencerelerin c¢evrelerine yapilan ¢ini
suslemelerdir. Santa Maria Ateca ve San Miguel kulelerinde pencereleri birbirlerine
baglayan sutunlar sirlanmistir. SGtunlarin sirlanmasi, yalnizca sutunlarin kendisini degil ayni
zamanda pencerelerin de 6n plana ¢cikmasini saglamistir. San Pedro kulesinde ise farkli bir
sisteme gecildigi gorulmektedir. Pencereler, tugla hatlarla belirlenen bir cerceve icindedir.
Pencere kemerlerinin UstUne baciniler yerlestirilmistir. Aziz Maria Magdalena, Santa Maria
Mediavilla, San Martin ve El Salvador kulelerinin pencere Ustlerinde de bacini kullanimi
devam etmistir. Ayrica bu kulelerin pencereleri San Pedro kulesinden farkl olarak
pencereler cinilerle belirlenen cerceveler icine alinmistir.

Kulelerdeki UcUncU unsur, kulelerin alt boélumlerine yapilan sebka suslemeli sagdir
kemerlerdir. Bu sUsleme grubu; Santa Maria Ateca ve San Miguel kulelerinde denenmis, San
Pedro kulesinde cephede olmasi gereken yer secilmis, sonraki Aziz Maria Magdalena, Santa
Maria Mediavilla, San Martin ve El Salvador 6rneklerinde yeri sabit sUsleme grubuna dahil
olmustur. San Pedro kulesinde goérulen sadelik, kendisinden sonraki 6rneklerde cini ve
bacini kullanimiyla ortadan kalkmistir. Ciniler ve baciniler; sebkalarin ve kemerlerin iglerine
esit bir sekilde yerlestirilerek ifade edilmek istenen slUsleme kompozisyonun tamamlayici
unsuru olmuslardir.

Sonug

Mudejar Sanati, iki farkli kultirun bir arada yasadigi cografyadaki kulturel etkilesimin bir
sonucudur. Yeniden fetih hareketinin oldugu donemde &n plana c¢ikmis, yasanan
savaslardan ve siyasi hakimiyet kavgasindan olumsuz etkilenmeden gelisim gostermistir.
Bu gelisimde iber yarimadasinda MUslUmanlarin ve Hiristiyanlarin birlikte yasamasindaki
payl buyuktdr. Hiristiyan-Musluman ustalar ve zanaatcilar arasinda tecrUbe paylasimi,
bdlgedeki mimariye somut bir sekilde etki ederek sonuclanmistir.

Hiristiyan-islam sanatinin bir sentezi olan Mudejar Sanatinin ana unsurunu ciniler
olusturmaktadir. Santa Domingo, Santa Maria Ateca ve San Miguel kulelerinde c¢ini ve
bacinilerin kullanilmasi Mudejar Sanati icin bir gelisim oldugu kadar estetik agidan zirveye
giden bir yolun baslangicidir. ideal bir mudejar kulesinde cinilerin tugla ile olan
kombinasyonuna ve cephelere nasil etki etmesi gerektigine dair bir deneme yaniima
sUrecine girilmistir. Aragon boélgesinde ¢ini Uretimi icin yapilan girisimler, 13-14. yuzyilda
Teruel sehrinin ¢ini Uretim merkezi olmasi, yeni renk duzeninin kullanilmasi (yesil-beyaz
zithd), yeni cinili motiflerin cephelere uygulanmasi (yildiz ha¢ motifi, baklava formlu ciniler,
sirlisutun gruplari, ok ucu motifleri ve baciniler) ve ¢ini Uretim tekniklerinin gikmasi (mozaik,
kuru ip teknigi, kabartmali kenar teknigi) Santa Maria Mediavilla, San Pedro, San Martin, El
Salvador ve Santa Maria Magdalena kulelerinde suUsleme ydnunden 6nemli bir etki ve
degisime neden olmustur. Bu degisimle Mudejar sanati, estetik agidan zirveye giden yolu
tamamlamistir. Ciniler, tugla ile yapilan sebkalar, sagir kemerler ve sekiz koseli yildiz motifi
suslemelerin iclerine yerlestirilerek motiflerde tamamlayici unsur olmuslardir. Ayrica tugla
suslemelerde kenarlar, cinilere gore yuksek seviyede tutularak isik golge oyunu etkisi
yaratilmistir. Pencere kemerlerinde bacini kullanimi ve sttunlarin sirlanmasiyla kulelerdeki
mimari unsurlar 6n plana cikarilmistir. Sirli sttun gruplari, yildiz hag motifli ve baklava
formlu kompozisyonlarla cephelere hareketlilik kazandirilmistir. Cinilerin kulelerde yogun
olarak kullanilmasi, cinileri Mudejar Sanatinda butuncul ve belirleyici bir unsur haline
getirmistir. Cinilerle renklenen cepheler, kombine edilen tuglalar, suslenen pencereler ve
sirlanan sutunlar, Mudejar kulelerindeki estetik degeri arttirmis ve sanatin devamliligini
saglamistir.
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Sonuc olarak Mudejar Sanati, ézinde islam sanatinin bir parcasidir. CunkU Carlos Perez
Montoya'nin makalesinde belirttidi, Maria Isabela ve Gonzalo Borras'in da destekledigi gibi
“Bir Mudejar kulesinden cinilerin, bacinilerin, sebka motiflerinin ¢ikarilmasi kulenin Mudejar
karakterinin kaybolmasina neden olur.” tespiti oldukca yerindedir (Montoya 1998: 27-44).
Mudejar Sanati, Hiristiyan sanatiyla girdigi etkilesimle melez bir géruntuye sahip olmustur
ancak 6zunu kaybetmemistir. CUnklU Romanesk, Gotik gibi sanat Usluplariyla ayni déonemde
bulunmasina ragmen kulelerde etkisini devamli korumustur.

iber yarimadasinda siyasi hakimiyeti kaybeden Muslimanlarin kendilerine 6zgl
gelistirdikleri Mudejar sanatinin, donemin soylulari ve din adamlar tarafindan tercih
edilmesi, gunumuzde bile evlerde, sokaklarda Mudejar etkili ¢cinilerin kullaniimasi, kalturel
acidan devamliligin dnemli bir gostergesidir.
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